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7... कृतज्ञता-प्रकाश 


श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेक्सरिया ने लखनऊ बविश्व- 


विद्यालय की रजत्‌- जयन्ती के अवसर पर बिसबाँ-शुगर- फ्रेक्ट्री की 


ओर से बीस सहख्त रुपये का दान देकर हिन्दी विभाग की सहायता 


की है| सेठ जी का यह दान उनके विशेष “हिन्दी-अनुराग का 


द्ोतक है। इस धन का उपयोग हिन्दीः में उच्चकोंटि के मौलिक 


_ एवं गवेषणात्मक ग्रन्थों के प्रकाशन के लिए. किया जा रहा हे 
जो श्री सेठ शुमकरनः सेकसरिया जी के पिता के नाम पर 'झेठ भोलाराम 
सेकसरिया स्मारक अ्रस्थमाला! में संग्रंथित होंगे | हमें आशा हे कि यह 





ग्रन्थमाला हिन्दी-साहित्य के भमण्ठार को समूंद्ध करके ज्ञानबृद्धि में 


“सहायक होगी । श्री सेठ शुमकरन जी की इस अनुकरणीय उदारता के 


लिए. हम अपनी हांदिक क॒तज्ञता प्रकट करते हैं।. 


हा 


कल सक सकने 7० एज पालक: ली 





वक्तव्य 


काव्य जीवन का चित्र होता है। जीवन के खरूप और आदर युग- युग में 
बदलते रहते हैं । इस नियमानुसार स्वभावत: हमारे हिन्दी-साहित्य और काव्य का 


किम ५ का 
स्वरूप ओर आदर्श मी परिवंतित हुआ है| हिन्दी साहित्य का आरंभ और बिस्तार 
विदेशों शासत के अन्तर्गत हुआ। जितके कारण उसका पूर्ण स्वाभाविक विकास नहीं 


हो पाया और अनुभूति एवं ज्ञान के विविध और विस्तृत विषयों का उसमें समावेश 
नहीं हो सका ; विशिष्ट विचार और भात्र-बाराओं का ही उसमें विस्तार हुआ | आज, 
जब हम स्वतन्त्र हैं, और हमारे साहित्यिक विक्रास के अवरुद्ध मार्ग खुल गए हैं, 
तब हमारे साहित्य का रूप और उसमें अंकित आदर्श व्यापक, जीवनोन्‍्मुख और 


स्वाभांविक होने चाहिए। साहित्य-सजन और साहित्य-मनन के दृष्टिकोण में उस परि- 


_ बर्तन की आवश्यकता है जो नवनिर्मित साहित्य में नया जीवन, नयी स्फूर्ति, नई आशा 
और आकांज्षाएँ तथा उज्वल आदश भर सके । नवीन परिवर्तन की आवश्यकता रहते 


हुए भी प्राचीन साहित्य का ज्ञान आवश्यक है | पूर्ववर्ती साहित्य के विविध रूपों ओद 
विशिष्ट भाव-धाराश्ों का अध्ययन इस लिए आवश्यक है कि उनके ज्ञानलाभ से ही हम 
नवीन मार्गों का अनुसंधान और नूतन विचार-बीथियों का निर्माण कर सकते हैं | इसीलिए 
आधुनिक विद्यार्थी को हिन्दी साहित्य कों विविध भाव-घाराओं का तथा साहित्य-शास््र 


के इतिहास का जानना अ्रपेन्नणीय है | 


भारतीय काव्यशास्त्र पर संस्कत भाषा में बड़ी व्यापक ओर गम्भीर दृष्टि से 


विचार हआ। है| रस ओर बबनि सिद्धान्तों तथा शब्दशक्ति का विशद विवंचन भारतीय . 


साहित्य अथवा कावध्यशासत्र की अपनी विशिष्ट और अनुपम देन है | साहित्य-सिद्धान्तों 


. का अध्ययन साहित्य-सष्टि और साहित्य-ज्ञान के लिए विशेष उपादेय सिद्ध हुश्ला हैं। क्‍ 
. हिन्दी काव्यशास्त्र, संस्कृत के सिद्धान्तों से बहुत अधिक प्रमावित्त रहा | प्राचीन हिन्दी है 
हि में इस विषय पर अनेक ग्रन्थ लिखे गए | परन्तु अ्रमी तक हिन्दी में कुछ बिखरे लेखों. 
ः को छोड़ कर इस विप्रय का ऋमिक इतिहास मेरे देखने में नहीं ब्याया ; हो, सेस्कत 
. काव्यशासत्र का परिचय तो कुछ आधुनिक लेखकों ने हिन्दी में अवश्य दिया है | डॉ० 
... भगीरथ मिश्र का हिन्दी काव्यशासत्र का इतिहास नामक, अस्ठत अन्य इस ब्रा 
'... की बहुत कुछ पूर्ति करता है | रा 
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लखनऊ विश्वविद्यालय की ओर से साहित्य, विशान और विविध शास्रों के 
महत्व-पू्ण ग्रन्थों के प्रकाशन की योजना है । प्रस्तुत अन्थ इसी योजना के अन्तर्गत प्रथम 
प्रकाशन है | इस ग्रन्थ के लेखक डॉ० मगीरथ मिश्र हमारे विश्वविद्यालय में हिन्दी 
विभाग के अध्यापक हैं। इन्होंने अपने चार-पाँच वर्ष के परिश्रम, गम्भीर अध्ययन और 
खोज के उपरान्त यह ग्रन्थ लिखा है | इसमें हिन्दी काव्यशास्त्र के इतिहास के साथ- 
साथ, संस्कृत और पाश्चात्य काव्यशासत्र की प्रष्ठभूमि के आधार पर हिन्दी में काव्यशार््र- 


नि 


विषयक ग्रन्थों का मूल्यांकन भी हैं | आधुनिक काव्य की विविध समस्यात्रों का भी इस 
मंअध्ययन है| मुझे आशा है कि यह ग्रन्ध हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी, समालोचक 
और कबि--सभी के लिए उपयोगी सिद्ध होगा | फिर भी इस ग्रन्थ को काव्यशास्त्र के 
क्षेत्र में, मैं तो पृष्ठभूमि-मात्र ही कहूँगा। हिन्दी में प्राचीन काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों 
के क्रमिक विकास से सम्बन्धित अध्ययन की अभी आवश्यकता है। आधुनिक 


हिन्दी काव्य के सर्वमान्य काव्याद्शों और सिद्धान्तों को निकाल कर उन्हें स्प्रष्ट 


करने और साथ ही साथ उठते हुए साहित्य की निजी स्वतन्त्र विचारधाराओं पर 


पहानुभूति-पूबक मनन करने से ही आधुनिक काव्य को प्रगति देनेवाला काव्यशास्त्र 


#"५ है रु 


नमत हो सकता हू | 


हमें आशा है कि डॉ०-मिश्र इती मनोयोग से इस क्षेत्र की अन्य आवश्यक 
समस्याओं पर भी अपने अध्ययन प्रस्तुत करेंगे और इस प्रकार हिन्दी के भणश्टार की 


| ०७, रि, 


ईयि करते हुए समुचित गौरव एवं ख्याति प्राप्त करेंगे | 


आाच ये श्री तरेन्द्रदव 
उम०ए०,एल एल०बी०,डी०लिट॒० 
ताइस चान्सलर ध 
लखनऊ विश्वविद्यात्नय 
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उपोदघात 


किक 


काव्य-साहित्य के गंभीर अनुशीलन के लिए काव्यशास्र का समुचित ज्ञान 
अपेक्षित है। काव्य का मम समभने के लिए यह ज्ञान जितना साहित्य के विद्यार्थी को 
आवश्यक है उतना ही एक उदीयमान कवि के लिए भी | कवियों का निर्माण नहीं होता 
ब्रनू, वे जन्मजात होते हैं, ऐसी साधारण उक्कि है | इसका तात्यर्य यह है कि प्रतिभा 
अथवा स्व्राभाविक शक्ति जिस व्यक्ति में होती है, वही कबि होता है। कथन सत्य है, 
परन्तु बीज रूप में स्थित प्रतिभा को पोषित करने के लिए व्युत्पत्ति के रूप में काव्य- 
शास्त्र का ज्ञान भी आवश्यक है। काव्य का शास्त्र अथवा काव्य के नियमों की समर, 
स्वाभाविक प्रतिभा को उमारने और उसके प्रकाश के लिए, उसी प्रकार अपेक्षित है 
जिस प्रकार ठोस माषा-विवेक के लिए भाषा व्याकरण । काशध्यप्रकाशकार आचार्य 
मम्मटठ का कहना है कि स्वाभाविक शक्ति, लोक - शासत्र और काव्यों के निरीक्षण ओर 
मनन से प्राप्त निपुणता और किसी काव्य-मर्मशझ से प्रात शिक्षा-द्वारा श्रभ्यास ये बात 
काव्य-सूजन में हेतु होती हैं -- शा 


शक्तिनिंपुणता लोकशाख्रकाव्याद्रवेत्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिज्षाभ्याल इति द्वेतुस्तदुदूभवे ॥ 


पुष्ट और प्रौढ़ शैली, अभिव्यक्ति की निपुणता और रमणीयता, विचार और 
भावों का निबन्धन तथा ओचित्यानोचित्य का विवेक, ये काव्यगुण, शास्त्र के अ्रध्ययन 
और लोक-निरीक्षण से ही प्रास होते हैं | इस प्रकार श्रेष्ठ काव्य की सृष्टि के लिए. काव्य- 
शास्त्र का अध्ययन वांछुनीय है । उधर काव्यपारखी तथा काव्य-बिनोदियों के लिए मी 
भाव और विचारों के आकलन में तथा अभिव्यक्ति-शैली को समभकने में इस शास्त्र के 
अध्ययन का महत्वे है । किसी हुनर या कला के कौशल की प्रशंसानुभूति के लिए. उस 


कला का सम्यक्‌ शाखत््रज्ञान अपेक्षित हे। काव्यशास्त्र की यही उपयोगिता है कि वह 
काव्यसौन्दर्य की कवि-द्वारा सृष्टि में तथा कल्लात्मक ढंग से कहे हुए भाव ओर विचारों 


की स्पष्ट अनुभूति और बोध में सहायक हो । म 


काव्य किसे कहते हैं, उसकी सचा के लिए किस गुश-विशेष में काव्यत्व निहित... 


. रहता है, भाव, अलंकार छुंद, गुणदोष, शब्द-प्रयोग आदि इस प्रकार की समस्याओ्रों.. 


आर विषयों के विवेचन में संस्कत भाषा में काव्यशास्त्र, साहित्यशास्त्र अथवा अलंकार 
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शास्त्र आदि नामों से बोधित काव्य-विद्या पर अनेक मत प्रचलित हुए हैं । और उन 
विभिन्‍न मरटों के पोषक साहिसयाचायों ने अनेक शास्त्रीय ग्रन्थ प्रस्तुत किये हैं | सख्यत 
ये मत रससख्रदाय, अलंकार सम्पदाय, रीति सम्प्रदाय, वक्रोक्चि सम्प्रदाय तथा ध्वनि 
सम्प्रदाव नाम से प्रसिद्ध हैं। रस सम्रदाय के आदि आचार्य नाट्यशास्त्रकार महाम॒नि 
भरत थे तथा इस मत के अन्य प्रसुख पोषक साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ | मामह, 
उद्धट और रुद्वट अलंकार सम्प्रदाव के प्रचारक हुए हैं। दंडी और वासमन गुशसम्ध- 
7 के संस्थापक हैं। आचार्य कुन्तक रीतिवाद के व्याख्याता हैं और आनन्द्वर्धन तथा 
अमिनवगुमाचार्य ने खनि सम्प्रदाय का प्रचलन किया है| काव्य की आत्मा रूप में 

आर अमिव्यक्ति-सोन्दर्य को लेकर चलने वाले इन विभिन्‍न आचायों ने काव्य- 
शास्त्र के विविध विषयों की यूद्म और विश्लेषणात्मक दृष्टि से गम्भीर विवेच्रना की है 
| संसार के साहित्य शास्त्र में अपना सानी नहीं रखती | 


: हिल्दा काव्य-साहित्य का इतिहास ईसा की बारहबीं शताब्दी से ही, प्राकक आर 
अपश्वद् काव्या से अलग, स्वतन्त्र रूप में आरम्भ हो जाता है | बारहवीं शताब्दी से 
सोलहवी शताब्दी के अन्त तक हिन्दी काव्य की विविध विचार ओर भावमयी 
वाश उत्कुड गारमा के साथ बही है, जिसने समस्त उत्तरी भारत को रस से 
सिक्त और आभव्यजन-सॉन्दय से मुख्य किया था | परन्तु काब्य-शास्त्र अथवा 
नाहित्य-शास्त्र विषय का हिन्दी में प्रतिपादन ईसा की सच्नहवीं शताब्दी से ही आरम्भ 
होता है| बीसवीं शताब्दी से पूर्व के हिन्दी आचारयोँ ने काव्य-शास्त्र के समस्त विषयों 


कक 


को लेकर संस्कृत आचारयों के विभिन्‍न वादों के समन्वय रूप में अपने ग्रन्थों का प्रणयन 


नहीं किया | उन्होंने किसी सम्प्रदाय के पृत-आचाय का सहारा लेकर काव्यशासरूत्र 
के कुछ विषयों का ही प्रतिपादन किया है। इन आचाया में विशेष महत्ता की वात एक 
यह रही है कि काव्यशास्त्र विपयक्क लक्षणों के प्रतिपादन के साथ काव्य-3दाहरणु 


उनके स्वनिर्भित हैं | | जे द हटाओ 


ततर गण कार कुपाराम हिन्दी अलंकार-शास्त्र के आदि आचार्य हैं। केशवदास 


_भतिंराम, चिस्तामणि, महाराज जसवन्तसिंह, कऋलपति मिश्र सुखदेव मिश्र, भूषण, देव, 


मिखारीद[स, रसलीन तैथा दूलह मध्यकालीन हिन्दो-साहित्य के प्रमुख काव्यशास्त्राचार्य 


हुए हैं | वास्तव में हिन्दी साहित्य के भक्तियुग के बाद साहित्य-शास््र विषयों पर लिखने 
. ताले इतने आचार्य कबि हुए कि हिन्दी साहित्य के इतिहास की लगभग दो शतताब्दियाँ 
. काव्यरीनिकाल! झथवा अलंकारश/स्रकाल ही कहलाने लगी हैं | 
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हिन्दी के रोतिकालीन युग के बाद आधुनिक काल में हिन्दी का सम्पर्क 
गश्वात्य यूरोपीय साहित्यों से हुआ ओर काव्यशार्र ही परम्परागत समस्यातञ्रों के साथ 
गन समस्याओं और नवीन दृष्टिकोणों का हिन्दी में समावेश हुआ | इस युग के आलो- 
चेक के समन्ष संस्कृत के काव्य-लक्षण और मध्यकालीन हिन्दो काव्य के कुछ स्वतन्त्र 
काव्यादश तो थे ही, साथ ही अ्रँग्रेजी, फ्रांसीसी, रूसी आदि विविध बचिदेशी साहित्यों के 
आदश भी थ | इन दोनों के समन्वय रूप में काव्य-शास्त्रीय विषयों का प्रतिपादन करनेवाले 
हिन्दी के कुछ आधुनिक आचार्य भी हुए हैं | इन में स्व॒० पं० रामचन्द्र शुक्र, स्व ० डॉ० 
श्यामसुन्द्रदा[स, श्री गुलाबराय आदि ग्रमुख आचार्य हैं | कला, काव्य में रागतत्व, काव्य 
मे कल्पनातत्व, काव्य की दाशनिकता अभिव्यंजना, जीवन और काव्य का सम्बन्ध, 
काव्य मे युग चतना, आदि अनेक काव्य समस्याश्रों पर विद्वानों के मौलिक लेख भी 
प्रस्तुत हो रहे हैं | क्‍ 


काव्य शास्त्र के विविध अंगों का ऋरमिक विकास, काब्यशास्त्र-विपयक ग्रन्थों की 
विश्लेषणात्मक समालोचना, काव्यशास्र के आचार्यों का परिचय तथा उनके रचना- 
काल, ऐसे विषयों में प्रतिपादित काव्यशास्त्र के इतिहास की कमी,,बहुत समय से हिन्दी 
संसार म॑ खटक रही थी | हृप का विषय हैं कि प्रस्तुत ग्रन्थ के लेखक डॉ० भगीरथ मिश्र 
ने इस कमी की पूति का ओऔगशेश किया है। हिन्दी काव्यशासत्र का इतिहास!, इस 
ग्रन्थ का विषय है। लेखक ने हिन्दी के कराव्यशासत्रआचार्यों करा कालक्रमानुसार 
परिचय, उनके ग्रन्थों का विवरण और उनकी आलोचना दी है। हिन्दी के काव्य- 
शाखत्राचार्यों का विवरण और विवेचन प्रस्तुत करके हिन्दी साहित्य की एक शाज््रीय धारा 
का इतिहास लेखक ने सामने रख दिया हैं। यह ग्रन्थ, काव्य के विविध अंगों के विकास 
का इतिहास नहीं हैं | यदि ऐसा होता तो उसका रूप एक क्रमिक इतिहास का सा न 
रहता | हिन्दी काव्यराखर चाहे वह मध्यकालीन हो, चाहे शआ्राधुनिक, उसमें स्वतन्त्र: 
नवीन सिद्धान्तों का समावेश न्यून है | आधुनिक हिन्दी में प्रचलित अनेक विचारात्मक 
बाद काव्यशास्त्र की समस्याओं से सम्बन्धित नहीं हैं| वे सामाजिक और राजनीतिक 
भाषधारा की विभिन्न प्रवृत्तियाँ हैं | इन प्रद्नतियों पर भी लेखक ने इस ग्रन्थ में प्रकाश 
डाला है। ग्रन्थ का वह भाग जिसमें लेखक ने आरम्भ से लेकर अज तक के कवियों की 
रचनाओं के आधार पर उनके काव्यादश और काव्य-सौन्दर्य-बारणा को स्पष्ट किया 
है, मेरी दृष्टि में सबसे आअधिक मौलिक और विशेष रूउ से रोचक एवं महत्वपूर्ण हे। 
प्रयोग के सम्बन्ध में भी लेखक के विचार नवीन हैं । ] 
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काव्यशासत्र का यह विषय वास्तव में बहुत विस्तृत था। इसलिये लखनऊ 
विश्वविद्यालय की पीएच० डी० उपाधि के लिये प्रस्तुत किये गये इस थीपिस में मुझे 
इसका विषय सीमित कराना पड़ा | काव्यांगों के अलग-अलग विषयों को लेकर उनके 
ऋमिक-विकाठ का इतिहास डॉ० मिश्र की लेखनी आगे प्रस्तुत करेगी, ऐसी मुझे आशा 
हैं । प्रस्तुत ग्रन्थ, डॉ० मिश्र के परिश्रम, विस्तृत अध्ययन और गम्भीर मनन का प्रतिफल 
है जिस पर उन्हें पीएच० डी० की उपाधि मिल्ली है। सफलता के लिये डॉ० मिश्र मेरी 
बधाई के पात्र हैं | इनकी सबल लेखनी से अन्य महत्वपूर्ण तथा गवेषणात्मक ग्रन्थों का. 
सूजन हो, ऐसी मेरी मंगल कामना है | 


दीनदयालु युप्त 


०-४ 


डॉ० दीनदयालु गुप्र 

एस्‌० ए०, एल एल० बी०, डी० लिट्‌० 
प्रोफ़ सर तथा अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 
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आकियन 


साहित्य के इतिहास एक प्रयास में निर्मित नहीं होते | युगों के बीच अनवरत रूप द 


- + ... से प्रयत्ञ करने वाले खोजियों की संकलित सामग्री के आधार पर इतिहास बनते हैं और 


फिर-फिर नया रूप ग्रहण करते हैं | हिन्दी साहित्य के इतिहास-निर्माण में अभी अधिक 


रा प्रयत्न नहीं हुए, इसलिये अभीतक जो इतिहास हैं वे अधिकांश नीब की ही सामग्री प्रस्ठुत 

. '* .. करते हैं और वह भी पूरी नहीं | हिन्दी का साहित्य बहुत अधिक विस्तृत है, और 
ऐतिहासिक रूप में उसको समेटने का प्रयत्न तब किया गया है जब कि दश शताब्दियों 
.. के बीच निर्माण के साथ साथ उसका अधिकांश नष्ट, बिलीन और लुप्त मी हो गया | 
' रे मी ओर अब भी यदि कुछ सामग्री मिल सकी है तो इसका श्रेय, जनता और जनशासकों 


... .- कच्ची सामग्री देने वाले साहित्य के इतिहास-अन्धों में महत्वपूणं, शिवसिंह. सरोज! आर 
... मिश्नबन्धु विनोद! हैं, तथा अधिकांश इनके आधार पर कुछ पक्की सामग्री देने वाले 
क्‍ . ग्रन्थ, डॉ० श्यामसुन्दर दास, पं० रामचद्ध शुक्र ओर डॉ० रामकुमार वर्मा के इतिहास 


. कर सकना असम्भव है, जब कि आधारभूत प्राचीन सामग्री दिनोंदिन क्षीण होती जाती 
 है। ऐसी दशा में मुझे यह आवश्यक जान पड़ा कि हिन्दी साहित्य की एक एक धारा 
अथवा उसके एक एक युग के इतिहास-निर्माण का कार्य जितनी शीघ्र हो सके प्रारम्भ 
कर देना चाहिये, और इसी धारणा का प्रतिफल, 
प्रस्तुत निबन्ध है | 


. उपयोग और नवनिर्माण नहीं कर रहे हैं: अतः मुझे इस निबन्ध में निश्चिन्त स्वाभाविक 


कर उसका उपयोग अन्य दिशाओं में भी किया जाय | साथ ही जेसा पहले कहा जा 


..... की, इस साहित्य की ओर अमिरुचि को ही दिया जा सकता है। आधार के लिए उपयोगी, 


. हैं। इस, शताब्दियों में विस्तुत साहित्य के साथ एक बार के ग्रवत्त में पूण न्याय 


हिन्दी काव्य-शासत्र के इतिहास. पर, 
... यह कह देना भी यहाँ पर आवश्यक है कि मुझे इस बीच में यह निश्चय होगया. 
. है कि प्राचीन साहित्यिक सामग्री जितनी शीघ्रता से क्षीण तथा आधुनिकों! की दृष्टि में. 


अनावश्यक सिद्ध हो रही है उतनी शीघ्रता से साहित्य के प्रेमी और विद्वान उसका 


गति को छोड़कर, द्वुतगति ग्रहण करनी पड़ी जिससे प्राचीन सामग्री के महत्व कों समझ 


चुका है, यह मी प्रथम प्रयास है; अतः इस निवन्ध में काव्य-शासत्र के इतिहासा कौ... 
.... पूर्णाता का भी दावा नहीं किया जा सकता | हाँ, यह अवश्य है कि इसमें इस विषय पर. 
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सभी उपल9्य और आवश्यक स 'सग्नी का परिचय एवं उसके महत्त्व को अंकित करने का 
5क अवास किया गया है जिसके द्वारा हिन्दी साहित्व-्रेमियों के सामने कुछ नितान्त 
नवीन लेखक ओर उनके ग्रन्थ तथा कुछ अपरिचित अथवा अद्धपरिचित ग्रन्थों के 
विवरण आ! सकेंगे | ' 
.. इस विषय को लेकर विशेष रूप से इस दिशा में लिखा जाने वाला प्रथम ग्रन्थ 
डॉ रामशंकर शुक्ल (साल! का "हिन्द आव्य-शास्त्र का विकास”? (एजणएसंतत ले 
7ग94 ?0४४०७) है, पर उससमें काव्य-शास्त्र का इतिहास कुछ ही पढ्चों में है और 
वह भी पृष्ठ भूमि के रूप में | उसका मुख्य विषय :अलंकारों के विकास का अध्ययन हे, 
जिसमें डॉ० रसाल ने एक एक अलंकार को लेकर भिन्न-भिन्न हिन्दी-आचायों के मत से 
उसके लक्षण लिखे हैं ; अत: उनका “4, प्रस्तुत निबन्ध के विषय से नितान्त मिन्‍न है । 
इसरा अन्थ जो इस विषय से सम्बन्धित है बह डॉ जेलबिहारी का “आधुनिक मनोविज्ञान 
की दृष्टि से रस की व्याख्या? ([77४7॥7९६७४०07 0/ ९858 7077 ६९ कएृणा६ ० 
एाश्फ् 9 /०त९४7 #57लाण05ए / है ; पर इसका भी विषय “हिन्दी काव्य: 
शास्त्र के इतिहास? से मिन्‍न है । तीसरा ग्रन्थ जिसमें ऊआव्य-शास्त्र से संबन्धित एक अंग 
के द्रध्ययन किया गया है वह डॉ जानकीनाथ सिंह का हिन्द पिंगल? है, पर इसमें 
भी ऐतिहासिक दृष्टिकोण प्रधान नहीं है और फ़िर पिंगल के अन्‍्थों का अध्ययन 
*थ निवन्ध में इस लिये छोड़ दिया गया है कि ।ह विषय काव्य के व्याकरण से 
सम्बन्धित है और गव्यश्रकाश, साहित्यदर्षण आदि अन्थों में पिंगल का विषय नहीं. 
लिया गया | इसके ओर कारण निबन्ध की भूमिका में दिये गये है! | इस प्रकार 
+ तत्र अन्‍्थों की भूमिका में पायी जाने बाली अधूरी काव्यशास्त्र के इतिहास की 
उामग्री के अतिरिक्त और कोई पामझी एक साथ एक भ्रन्थ में क्रम से उपलब्ध नथी | 
ताथ हो साथ हिन्दी की उच्च कक्षाओं में 'काव्यशास्त्रः का विषय लगभग सभी 
विश्वविद्यालयों में _ वकरम में है, झतः हिन्दी काव्यशास्त्र के इतिहास की बड़ी 
.. नपरयकता थी | अंग्रेज़ी में जाज संट्सबरी का आलोचना का इतिहास (परं50079 6६ 
हु, पंतंधआ $ए (९. 32४ पए) तथा लोसाई क्रिटिसी? ([.00 है कह । (0) और 
डे डेःका संस्कत काव्य-शासत्र का इतिहास (5प065 459 +7९ (६0079 67 "०४७ [ट६ 
20८0०5 5७ $, [टू (22) ऐसे अन्थ हैं जो अँग्रेज़ी भाषा में गरचात्य काब्य-शास्र 
तथा संस्कृत काध्य-शातस्र द का इतिहास मर 2 हक आर श्रस्तुत करते हैं अतएब हिन्दी काव्यशात्र 
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गे 


का इतिहास लिखने की प्रेरणा ग्राप्त हुईं, क्योंकि काव्य-शास्त्र के कोरे सिद्धान्त जान 
लेना और माषा में उन सिद्धान्तों की चर्चा किस प्रकार से होती रही है, यह न जानना 
विषय का अधूरा और अव्यवहारिक ज्ञान ही प्राप्त करना है | अपनी भाषा, के काव्य-शास्त्र 
के इतिहास के पढ़ने पर हम काव्य-शास्त्र की समुचित व्याख्या ओर उसके लिये आवश्यक 
दृष्टि प्राप्त करते हैं | अतः इस कमी की पूरति करना भी आवश्यक था। 

हिन्दी काव्य-शास्त्र के लेखकों पर कुछ प्रकाश हिल्‍दी साहित्य के इतिहासों में डाला 
गया है| पंडित रामचन्द्र शुक्त के हिन्दी साहित्य के इतिहास म॑ ५७ रीतिग्रन्थकार कवियों 


एवं उनके अम्थों का संज्षित्र परिचय है, पर है वह समल्त साहित्य के इतिहास की दृष्टि 


से ही | उसके अन्तर्गत वण्य विषय का नाम मात्र ही पाया जाता है। विवेचन तो दूर रहा 
परिचय भी पूरा नहीं है । 'मिश्रवन्धु विनोद! के चारों खणडों में १०० के लगभग कवियों 
के नाम मिलते हैं, जिनमें से २०-२४ के विवरण को छोड़कर शेष का तो नामोल्लेख 
मात्र है। उनके वर्णन में नाम, स्चना-काल, ग्रन्थ, चरण्य विषय के परिचय के अतिरिक्त 
ओर कुछ नहीं है | हाँ, यह अवश्य है कि अधिकांश लेखकों के नाम इसमें मिल जाते 
हैं| शुक्ल जी के इतिहास में रीतिग्रन्थकार के रूप में एक साथ क्रमबद्ध वर्णन रीतिकालीन 
काव्य-शास्त्र के लेखकों का मिलता है, पर 'मिश्रबन्धुविनोद! में काव्यशास्त्र के लेखकों 
का विवरण अलग नहीं हैं ; अन्य लेखकों के साथ ही बीच बीच में ये विवरण आगे हैं। 


कक 


_ हाँ, द्वितीय भाग में पूर्वालंकत और उत्तरालंकृत प्रकरणों के रूप में इस काल के नाम 





दिये हैं , पर वर्णन में सभी प्रकार के कवि आये हैं। अतः पहाँ#मी एक साथ ऋ्रमबद्ध 


तथा पूर्ण विवरण नहीं प्राप्त होता | प्रस्तुत निबन्ध में इन इतिहासों और खोज-रिपोर्टों के 


आधार पर तथा अन्य व्यक्तिगत एवं राज-पुस्तकोलयों से प्राप्त सूचना के सहारे, १३४७ 
ग्रंथों के नाम ओर अधिकांश के अपनी आ्राँखों देखे विवरण प्रातकर, ऐतिहासिक क्रम 
से उनके वर्णन दिये गये हैं । 

प्रस्तुत निबन्ध में दिये गये ग्रन्थों में से बारह तो ऐसे हैं जिन गन्‍्थों के अथवा लेखक 
ओर अन्थ दोनों के, नामों तक का उल्लेख अभी तक के किसी सांहित्य के इतिहास 


में नहीं है और न कोई अन्य विवरण कहीं से मिलता है | उदाहरण के लिये गोप के 
_ रामचन्द्र भूषण! और 'रामचन्द्रामरण” ग्रन्थों का विवरण कहीं नहीं मिलता । इनके हा 
रामालंकार? अन्थ का उल्लेखमात्र ही मिश्रबंधु 'बिनोद! में हुआ है*। लेखक को वेग्रन्थ. - 
दतिया और टीकमगढ़ के राज-पुस्तकालयों में हस्तलिखित रूप में देखने को प्रात्तहुए। 
.._ कृष्णभट्ट देवऋषि की मा 

 'ससचन्द्रिका'! और “जुगुलरस' प्रकाश, जनराज का कविता रंस विनोद! तथा सेवादांस का... 


4 गार रस माधुरी), रंग खाँ का “नाथिकाभेद,” उजियारे कवि के _ 














































खुनाथ अलंकार! एवं रस दर्पण ग्रन्थों का उल्लेख मी कहीं नहीं मिलता । अस्ठ॒त निबन्ध 
के लेखक को ये ग्रन्थ डॉ० भवानीग्रसाद याज्ञिक के सौजन्य-द्वारा याशिक संग्रहालय” से 
प्रात हुए, ओर उन्हीं हस्तलिखित अन्धों के आधार पर ही इनका विवरण दिया गया है | 
श्राचार्य चिन्तामणि के कविकुल कह्पतरु,, काव्यप्रकाश', काव्य विवेक!, (रस मंजरी? आदि 
ग्रन्थों का तो उल्लेख मात्र मिलता है, पर उनके ग्रन्थ श्रृंगार मंजरी” का उल्लेख कहीं 
भी प्रात नहीं है । लेखक ने दतिया राज-पुस्तकालय में हस्तलिखित रूप में इस ग्रन्थ 
को देखा ओर उसी के आधार पर इसका विवरण प्रस्तुत निबन्ध में दिया गया है | 
इसी अकार काव्यशास्त्र पर लिखे गये एक बृहत्‌ और महत्त्व पूर्ण ग्रन्थ “रामदास क॒त 
कविकल्पद्ू म का भी विवरण अपग्राप्य है; इसका भी विवेचन लेखक ने दतिया-राज 
पुस्तकालय म॑ देखी प्रति के आधार पर किया है | नारायण कवि की “नाटय दीपिका” 
हिन्दी में लिखी, नाटक पर प्रथम पुस्तक है, पर इसका भी कहीं उल्लेख नहीं है। लेखक 
ने दतिया के किले में स्थित पुस्तकालय से इसकी प्रति प्राप्त की ओर इसका विवरण 
दिया है| 
इन नवीन अन्थों के अतिरिक्त सात-आठ ऐसे महत्वपूर्ण अन्य भी ह₹, जिनका हिन्दी 
इतिहास म॑ नामोह्लेख मात्र तो मिलता है, पर महत्वपूर्ण होते हुए भी उनका विवरण 
हीं मिलता है| अतः लेखक ने मुद्रित या हृस्तलिखित रूप में इने भ्रन्थों को देखकर 
इनका आवश्यक विवरण उपस्थित किया है। ये प्रन्थ हैं-- चिन्तामणश का कविकुल्- 
केल्मतर, याकूबखों का रसभूषण, राय शिवप्रसाद कत रसभूषण, रणुधीरसिंह का 
काच्यरत्नाकर, जगतर्सिह का साहित्यसुधानिधि रसिकसुमति का अलंकारचन्द्रोदय 
शोभ कवि का नव्र॒लरस चन्द्रोदय और लछिरास का रावशेश्वर कल्पतरु | ये ग्रन्थ भी 
दतिया और टीकमगढ़ के राज-पुस्तकालयों, याश्िक संग्रहालय तथा पं० कष्णविहारी जी 
ह इस्तकालय से बात हुए | इनमें कविकुलकल्मतरु तथा राजणेश्वर कल्पतरु तो मुद्रित हैं 
अन्य ग्रन्थ हस्तलिखित हैं । 
. इसके साथ ही ग्रात्त अन्‍्यों की प्रतियों में और इतिहासकारों के लेखे में दिये हुए 
रचना काल में कहीं कहीं भेद मिला है जेसे समनेशकत 'रतिकविलास! का रचनाकाल 
_मिश्रबन्धु' विनोद * सें सं० १८४७ दिया हुआ है, जब कि हृस्तलिखित प्रति जोः दतिया 
मग्राप्त हुई थी, रचनीकाल सं० १८२७ ब्० 
_ इसी बा रतनेश या रतन कवि के “अल का दर क्र कक बल 
ते, शुक्ष जी के 








१. देखिये मिश्रबन्धु विनोद, भाग २, ६० ५६५५३.» "77-८7 भाग २, पृ० ८३० | 















[ छ ] 
इतिहास मेरे सं० १८२७ दिया हुआ है, जब क्िग्राप्त प्रति में वहीं १८४७ वि० है। 
कार जहाँ भी सम्भव हो सका है वहाँ पर ग्रन्थ को स्वय॑ देखकर तब उसपर कुछ लिखा 
गया है | अतः यह कहा जा सकता है कि उपयुक्त सामग्री नितान्त नवीन है जिसकी 
उतना इतिहास अन्‍्थों से था तो है ही नहीं और यदि है गीतों अधूरी हैं या 


है 


त्रुटि-पूण है | 


जिस सामग्री का उल्लेख या विवरण इतिहास-अ्न्थों में मिलता हैं, उसका भी 
वितरण प्रस्तुत निवन्‍्ध से उन्हीं इतिहास-अन्धों से नहों ले लिया गया; वरन्‌, मूल ग्रन्थों 
3द्वत या इस्तलिखित रूप में जेसे मी वे प्रात्त हो सके हैं--लेखक ने आधद्योपान्त 


केश अध्ययन करने के उपरान्त ही, उनका विवेचन या विवरण उपस्थित किया है। 


हा, जो ग्रत्थ कहीं से भी नहीं मिल सके, उनका विवरण अवश्य इतिहासों के आधार 


पर है| पर ऐसे ग्रन्थ बहुत कम हैं और जहाँ से विवरण लिया गया है उसका यथास्थान 


उल्लेख उस पृष्ठ के नीचे दी गई टिप्पणी में कर दिया गया है| अतः इस भाग 


मं भी अध्ययन के अधिकांश आधार, मूल ग्रन्थ हैं, उनकी अन्य ग्रंथों में प्राप्त 
व्याख्या या आलोचना ही केवल नहीं | सहायकमग्रन्थों के अतिरिक्त १४७ 
मूलग्रन्थों की प्राप्ति ओर अधिकांग हस्तलिखित प्रतियों के अध्ययन में क्या कठिनाई 
हो सकती है, यह प्रत्येक विद्वान और खोजी समझ सकता है | पर इतना कथन आवश्यक 
है कि लेखक को इस सामग्री के जुठाने में दतिया, टीकमगढ़, चरखारी छुतरपुर, रीवा 
के राज-पुस्तकालयों तथा पं० वासुदेव (दतिया), श्रीं रिद्ोरियाजी (बरुआसागर), डॉ० 
भवानीशंकर याशिक (लखनऊ), पं० कृष्णबिहारी मिश्र. ( सीतापुर) आदि सज्जनों 


के निजी पुस्तकालयों के द्वार खटखटठाने पड़े हैं; और इसके लिये लेखक राज- 


पुस्तकालय के अधिकारियों तथा ऊपरोक्त साहित्य-प्रेमी सज्जनों का हृदय से आभार 
मानता है। । द 


मश्नी की नवीनता और. मौलिकता के विषय में ऊपर कहा जा चुकां है। अब 
सामग्री के उपयोग. ओर विवेचन के सम्बन्ध में कुछ उल्लेख आवश्यक है ।. 


. असर्ठत निबन्ध छु; अध्याथों में विभक्त है। प्रथम अध्याय में विष्य-प्रवेश के रूप में... 


भूमिका है। इसके अन्तर्गत पाश्वात्य तथा संस्कृत प्रंथों में प्राप्त काव्यशास्त्र-विषयक ह 


धारणा के द्वारा विषय की सीमा और स्वरूप निश्चय करने का प्रयत्न है। अतः इस हु 
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२. देखिये शुक्र ज्ञी का इतिहास, प्ृ० २५३ । 





























_ अन्थों के आधार पर ही है जिसमें पंथ के 


कु कुल 


काव्यशाञ््र के अंगों पर लिखे गये ग्रन्थों का. विवेच 








[ चर ] 


भाग संतों अंग्रेजी और संस्कृत में पाये जाने वाले अनेक ग्रन्थों के आधार पर बिषय को 
स्पष्ट किया गया है। हाँ, इसके बीच पाश्चात्य और संस्कृत को घारणाश्रों की जो ठुलना 
की गई है, वह लेखक का मौलिक प्रयास है और उसमें किसी भी ग्रन्थ से सहायता नहीं 


कर ख्् डा 


ली गई | गा, 








कप मन िटे कक चर े ० श्र कि (है हिः 
द्वितीय अध्याय, हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रारंभ और विकास? पर है | इसके अन्तर्गत हेन्दो 


में काव्यशास््रीय ग्रन्थ लिखने की प्रेरणा और उनके आधारों पर संक्षेप में प्रकाश डाला ते 
गया है, और इसके पश्चाद्‌ ही ग्रन्थों की विधयानुसार कालक्रम से सूची उपस्थित की | 
गई है । इन काव्यशास्र के ग्रन्थों के अध्ययन को हिन्दीसाहित्य के इतिहास के कालों . - ढि 


में विमक्त कर उनका अध्यवन किया गया है। प्राचीन हिन्दी के बम्यों में 
है. न | न 
काव्यशाल््र की सामओ पर भी प्रकाश डाला गया है जिसका उल्लेख हिन्दी साहित्य के 


इतिहासों में नहीं हुआ | इसके लिखने में श्री राडुल सांकृत्यायन की हिन्दी काव्यधारा, 
गुलेरी जी के प्राचीन हिन्दी पर लेख 


व तथा श्री रामसिंह तोमर के वीर! साप्ताहिक में छुपे लेखों 
से विशेष सहायता प्राप्त हुई है, लेखक इन सबका परम कृतज्ञ है। 
कालीन लेखकों, विशेष कर केशवदास का विवेचन है| केशव का विवेचन लेखक का 
अपना और मौलिक विवेचन है, इसमें थोड़ी सहायता 'केशब की काव्य कला! से प्राप्त 


हुईं है, पर कहों भी केशव का विवेचन इस विषय पर इतना विस्तृत नहीं मिलता, जितना 
इस निबन्ध में दिया गया है | 


इसके पश्चात्‌ भक्ति- 


रीतिकालीन अन्‍्थों का अध्ययन दो अध्यायों में विस्तृत है | द्वितीय में आरम्भ और 
विकास का अध्ययन है और तृतीय में उत्कर्ष का | देव के समय (सं १७४० के लगभग) 
तक इसका विकास, और इसके पश्चात्‌ सं० १६०० बि्‌० तक काव्यशासत्र का उत्ककर्ष 
रहा ओर जेसा क्वि पहले कहा जा जुका है कि इस भाग में भी विवेचन लेखकों के मूल- 
.. 5 मं रचनाकाल, विषय-विवरण, विवेचन तथा 
महत्व पर अपना सत प्रकट किया गया है | ५ कब 
. चदर्थ अध्याय के दो खण्ड हैं। एक खणढ में तो काव्य शास्त्र पर प्राचीन परम्परा 
के रूप में लिखे गये ग्रन्थों का अध्ययन है और दूसरे खण्ड में नवीन दृष्टिकोण से 
वन है | इसमें अनेक लेखों से लेखकों 















[ छे | 


 शुधांशु' जी के काव्यशारत्र-संबन्धी सिद्धान्तों को लेखक ने विस्तृत व्याख्या कर यथाशक्ति 
.. उन्‍हें स्पष्ट करके रखने का प्रयत्न किया है 


पंचम अध्याय की आधारभूत सामग्री पूच-परिचित है, पर इस सामग्नमी के आधार 


. पर निकाले गये निष्कर्ष नवीन हैं | इसके भी दो भाग हैं। रीति-परम्परा के ग्नन्‍्थों में तो 


खधिकांश संस्कृत के आधार पर हिन्दी के उदाहरणों से युक्त हिन्दी में लक्षणों के अनुबाद 
से ही पाये जाते हैं, अतः उनके द्वारा हिन्दी लेखकों के काव्य-संबन्धी मौलिक और निजी 


विचार कम स्पष्ट हो पाये हैं | इस अध्याय के ग्रथम भाग में हिन्दी कविता के प्रारम्भ से 


लेकर अब तक कवियों की अपनी रचनाओं में पाये जाने वाले काव्यशास्ष पर क्‍या 


विचार हैं और कविता के विषय में उनके क्या सिद्धान्त हैं--इन बातों का अध्ययन 


उपस्थित किया गया है। प्राचीन हिन्दी के काव्यों, तथा जायसी, सूर, तुलसी 


” सेनापति, घनानन्द आदि के कविता-सम्बन्धी अपने बिचारों को उनकी कबिता के बीच 


से हू हु निकालने का प्रयत्न किया गया है। और मेरा विश्वास है कि हिन्दी “काव्य- 


. शास्त्र के बीच इन विचारों का अधिक महत्व है| इसके पूर्व किसी के द्वारा ऐसा 
.. प्रयत्न मेरी सम# से नहीं किया गया है। इस विकास को एक व्यवस्थित ढंग से अध्ययन 
.. करना, काव्य सम्बन्धी युग-थुग में बदलते आदशों के बिकास को सामने रखना है। 


ति काल तक के काव्यादशो' का अ्रध्ययन प्रथमखण्ड में करने के उपरान्त, द्वितीय- 


खण्ड में आधुनिक कालीन काव्यादशों" के स्वरूप का अध्ययन है। इसमें काव्य- 


' शास्त्र के विविध प्रसंगों को लेकर उनपर ञ्राजकल के कबियों की जो धारणायं हैं उनको 
.. स्पष्ट करने का अपना प्रयत्न किया गया है। इस अध्याय का यह अंश आधुनिक कविता 
.._ में काव्यशास्त्र के स्वरूप को स्पष्ट करता है | 


 छुठवें अध्याय में काव्यशास्त्र-सम्बन्धी आधुनिक समस्याओं पर प्रकाश डाला गया 


.. है| इन समस्याओं को लेकर विद्वान्‌ यदि अपने अपने विचार प्रकट करें, तो काब्ब- 
. शास्त्र का आशुनिक दृष्टिकोण स्पष्ट हो सकता है| लेखक ने अपने विचार इन समस्याओं 
.. पर प्रस्तुत किये हैं| इसके साथ ही साथ आधुनिक काव्य में प्रचलित अनेक वादों का ह 
.. काव्यशास्त्र के साथ जो सम्बन्ध है उसे भी बतलाने का प्रयत्न किया गया है | लेखक... 
. के मत से ये बाद! प्रदृत्तियाँ हैं, काव्यशास्त्र के पूरे सिद्धान्त नहीं। इसके अतिरिक्त काव्य... 
' के प्रकार और उनकी परिभाषायें भी दी गई हैं और सबके अन्त में उपसंहार के रूप . 
.. में काव्यशास्त्र पर तथ्यपूर्णअ्न्थों की आवश्यकता तथा काव्यशास्त्र के महत्व को सामने... 
पे रखकर इस निबन्ध की समाप्ति हुईं है | 






















[ थ 


चतुर्थ और पंचम अध्यायों में यंत्रतत्र आवश्यक उद्धरणों की सामग्री के अतिरिक्त 
जिसका उल्लेख यथास्थान कर दिया गया है, लेखक ने विवेचन, वर्गीकरण, सिद्धान्त और रा 
निर्णय आदि में किसी का आधार न लेकर ख्तंत्र विचार प्रस्तुत किये हैं | श्रत; ये अध्याय 2 
विस्तृत न होकर संक्धित ही हैं। प्रस्तुत निबंध की मौलिकता और नवीनता पर मुक्के 
इतना ही कहना है | विशेष जो कुछ है सब सामने है ! 
इस श्रकार प्रथम, दूसरे ओर तीसरे अध्याय में यत्र-तत्र बिखरी सामग्री के आधार 
पर काव्यशासत्र का हिन्दी साहित्य के आदि से आधुनिक काल तक का इतिहास 
उपस्थित करने का प्रयत्त किया गया है। चतुर्थ अध्याय में हिन्दी काव्य में स्वक्ुन्द 
थों मे पाये जाने वाले काव्यादर्श का विकास दिखाते हुए, उसी की पष्ठभूमि 
देकर, ओर आधुनिक कालीन काव्यशास्त्र के विविध अंगों पर कवियों के विचार प्रस्तुत 
कर, वतमान काव्यशास्त्र का स्वरूप देने का अयास किया गया है| प्रथम तीन अध्याय 
पूचनात्तक अधिक हूँ तो अन्तिम तीन अध्याय विवेचनात्मक | उनमें यदि इंतिहास 
की सामग्री सुरक्षित होती है, तो इनमें आधुनिक साहित्य - की गति-विधि प्रवृत्ति और 
गत्यशास्त्-सम्बन्ध घारणा स्पष्ट होती हैं और साहित्य के रचयिताओं को एक ऐसा. 
इृष्टिकोश मिलता है जो काव्यशास्त्र के महत्व को स्पष्ट करें। शत: इस निबन्ध के 
अन्तरात इन छुहों अध्यायों की आवश्यकता थी। इसे निबन्ध का प्रारम्भ यदत्रपि 
7० ६६८८ भें ही कर दिया गया थां पर सामग्री की प्राति में कठिनाई और विलम्ब के 
गरण हा इतने दाघ काल में यह पूरा हो सका | लेखक का यह प्रयत्न लघु ओर अपूण 
ही है, पर उसे आशा है कि अन्य लेखक उक एक काल या धारा का इतिहास लिखकर 
शीघ्रातिशीघ्र प्राचीन सामग्री का उपयोग करेंगे | . क्‍ हा 
इस अंथ के लिखने में अनेक सजनों, लेखकों और विद्वानों से सहायता प्राप्त हुई है, 
लेखक उन सबके प्रति अपनी हार्दिक क॒तज्ञता प्रकट करता है | विशेष रूप से वह लखनऊ 


विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अर वक्ष, प्रोफ्नेसर, डॉ० दीनदयाल जी के 


.. आभार मानता है जिनके पथ प्रदर्शन और प्रोत्साहन से ही यह अंथ पूरा हुआ है, साथ 


है जिन्होंने अपने सभावों, विवेचनों, विचारों ओर सम्मतियों से इस ग्रंथ को मूल्यवान 


गा बनाया। अन्त में अबसे अधिक वह लखनऊ बिश्वविद्यालय के कुलपति आचार्य ० 
. भी नरेन्द्रदेव जी का ऋणी है जिन्होंने न केव ते झपने वक्तव्य से इस प्रंथ का गौरव 


3 . बढ़ाया है तेरनू इसे लखनऊ विश्वविद्यालय के अथम हिन्दी-प्रकाशन के रूप मे स्थान रे 


. देकर; हिन्दी सांहित्य के ब्रध्ययन को प्रबल प्रोत्साहन प्रदान किया है | 





बिके 


पुस्तक में सुद्रण-सम्बन्धी भूलों के लिए लेखक विद्वानों ओर पाठकों का क्षमा प्रार्थी 
है | पुस्तक के इस रूप में प्रकाशित होने का मूल-भूत श्रेय सेठ श्री शुभकरन सेकसरिया, 
तथा श्री दधीचि जी को है, जिनके दान और प्रयत्न से ही यह प्रकाशन सुलभ हो सका 
है | लेखक इनका हृदय से आभारी है। आशा है वे इसी प्रकार विश्वविद्यालय के हिन्दी 
प्रकाशन को सहायता देते. रहेंगे | यदि इस ग्रंथ से साहित्यिकों को कुछ परितोष हो सका, 
तो लेखक अपना प्रयत्न सफल समकेगा । द 


भगीरथ मिश्र 








चतुर्थ ओर पंचम अध्यायों में यंत्रतत्र आवश्यक उद्धरणों की सामग्री के अतिरिक्त 
जिसका उल्लेख यथास्थान कर दिया गया है, लेखक ने विवेचन, वर्गीकरण, सिद्धान्त ओर 
निर्णय आदि में किसी का आधार न लेकर ख्तंत्र विचार प्रस्तुत किये हैं | अ्रतः ये अध्याय 
विस्तृत न होकर संक्षिप्त ही हैं । प्रस्वुत निबंध की मौलिकता और नवीनता पर मुझे 
इतना ही कहना है | विशेष जो कुछ है सब सामने है। 
इस प्रकार प्रथम, दूसरे और तीसरे अध्याय में यत्र-तत्र बिखरी सामग्री के आधार 
पर काव्यशसत्र का हिन्दी साहित्य के आदि से आधुनिक काल तक का इतिहास 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया गया है। चतुर्थ अध्याय में हिन्दी काव्य में स्रछुन्द 
थों में पाये जाने वाले काव्यादर्श का विकास दिखाते हुए, उसी की पष्ठभूमि 
देकर, ओर आधुनिक कालीन काव्यशासत्र के विविध अंगों पर कवियों के विचार प्रस्तुत 
कर, वतसान काध्यशास्त्र का खहूप देने का प्रयास किया गया है| प्रथम तीन अध्याय 
पचनात्मक अधिक हैं तो अन्तिम तीन अध्याय विवेचनात्मक | उनमें यदि इंतिहास 
को सामग्री सुरक्षित होती है, तो इनमें आधुनिक साहित्य की गति-विधि, अ्वरत्ति झोर 


काव्यशास्त्र-सम्बन्धी घारणा स्पष्ट होती हैं ओर साहित्य के र्वयिताओं को एक ऐसा... 


इष्टिकोण मिलता है जो क्राव्यशास्त्र के महत्व को स्पष्ट कर। श्रतः इस निबरन्ध के 
अन्‍्दरंतर इन हों अध्यायों की आवश्यकता थी। इसे निबस्ध का प्रारम्म यद्यपि व 
त० ६६६८ में ही कर दिया गया था पर सामग्री की प्राति में कठिनाई और विलम्ब के 
कारण हा इतने दोध काल में यह पूरा हो सका | लेखक का यह प्रयत् लघु और अपूर्ण . 
ही है, पर उसे आशा है कि अन्य लेखक उक एक काल या धारा का इतिहास लिखकर 
शीघ्रातिशीघ्र प्राचीन सामग्री का उपयोग करेंगे | 
इस अंथ के लिखने में अ्रनेक सुजनों, लेखकों और विद्वानों से सहायता प्राप्त हुई है 

लेखक उन सबके ग्रति अपनी हार्दिक कतज्ञता प्रकट करता है | विशेष रूप से वह लखनऊ 
. विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष, प्रोफ़ेसर, डॉ० द्ीनदय लुजीगुप्त का 
. आभार मानता है जिनके पथ प्रदर्शन और प्रोत्साहन से हो यह ग्रंथ पूरा हुआ है, साथ 


.._ ही साथ वह डॉ* बल्देव प्रसाद मिश्र, 5 (० धीरेन्द्रव्मा और मिश्रवन्धुओं का भी कतज्ञ 





... है जिन्होंने अपने सुझावों, विवेचनों, बिचारों और सम्मतियों से इस अंथ को मूल्यवान ५5 


_ बनाया। अज्त में सबसे अधिक वह तवनऊ विश्वविद्यालय के कुलपति आचार्य 


.... भरी नरेखदेव जी का ऋणी है जिन्होंने ने कंबल अपने वक्तव्य से इस ग्रंथ का गौ... 


... बढ़ाया है, वरन्‌ इसे लखनऊ विश्वविद्यालय के प्रथम हिन्दीअकाशन के रूप में स्थान. 
. देकर, हिन्दी सांहित्य के अध्ययन को अबल प्रोत्साहन प्रदान किया हे । 





| के ५ । पं 


पुस्तक में मुद्रण-सम्बन्धी भूलों के लिए लेखक बिद्वानों ओर पाठकों का क्षमा- प्रार्थी 
है । पुस्तक के इस रूप में प्रकाशित होने का मूल-भूत श्रेय सेठ श्री शुभकरन सेकसरिया, 
तथा श्री दधीचि जी को है, जिनके दान और प्रयत्न से ही येह प्रकाशन सुलभ हो सका 
.. है। लेखक इनका हृदय से आभारी है | आशा है वे इसी प्रकार विश्वविद्यालय के हिन्दी- 
प्रकाशन को सहायता देते रहेंगे | यदि इस अंथ से साहित्यिकों को कुछ परितोष हो सका, 
वो लेखक अपना प्रयत्न सफल समझेगा | 








भगीरथ मिश्र क्‍ 





फ् 





हर] न रु 


हे 





है के 


ु ् न्‍ न 






















































है 
हे, है| 
है ४ 
हु 
रे ; स 
५ 
हे 
न बड़ 
ध रू ५ 
ँ रत 
न दि + 
ल्‍्ण 
ति 
] 
रु गम रा 
हे ५ न्‍ 
क्र 
मा हि 
हि] 
वि 
न 
। ' रे प 
ल्‍+ हि हु ह भ ज '. ह 
ग् ः 2" 8१ श 
५ सच 
हे ] | कर + " ) 
* ध 
हे र 
की) ि हि ५ हे 
शा ;$ 
] ८ है हर ह * ० ० ४ अभ -. कर हि ४ * 537. 85 
पी कर * हर ई 8  ए ५००४९: ४ 
* है हट दम ४ कफ 3 * आह मी | ४ * - ५ 
; , ; के मारना 5० परम ७आ०४०७४५२०५५०५५५७७५७व३७ाय४७३१७५७५०५-०००......... : / 30 





विषय-सूची 
प्रथम अध्याय 
विषय-प्रवेश ( ३--३३ ) 


काव्यशास्त्र का स्वरूप, विषय ओर सीमा 


काव्यशास्त्र की परिभाषा-- ५, काव्यशास्त्र और अलंकारशास्त्र--६, काव्यशास्त्र 


और शेलीशास्त्र---5६, काव्यशास्त्र और छुन्दशास्त्र---७ 


पट 


यूनानी काव्यशास्त्र--६-१३, लेटिन काव्यशास्त्र--१ ३-१६, संस्कृत काव्यशास्त्र-- १७-१६, 
रस सिद्धान्त--१६, अलंकार--१३, रौोति सिद्धान्त--२५, वक्रोक्चि सिद्धान्त--२६, 


ध्वनि सिद्धान्त+-रद 


पाश्चात्य और संस्केत काव्यशास्त्र के स्वरूपों की तुलना-- २६-३३, हिन्दी काव्यशास्त्र 


के अध्ययन की आवश्यकता-- हे ३ 


द्वितीय अध्याय 


हिंदी काव्यशास्त्र का प्रारम्भ और विकास ( ३७--१०७ ) 


१. प्ररणा, आधार और सामग्री 
२, विषयानुसार, कालक्रम से धंथ-सूची 


ग्रंथ--४५ 
३, प्रंथों का अध्ययन 
( अर ) प्राचीन हिंदी काव्यशासत्र की परस्परा 
( आा ) भक्ति-काल्लीन भ्थों का अध्ययन 
 १--केशवंदास के पूर्ववर्ती लेखक 
२--आचार्य केशवदास 


केशव के ग्रंथ, उनका महत्व और सिद्धान्त--५३ से ५८, काव्यदोष--४८, केशव, 


का अलंकार-वर्णन--६ १, केशव का रस-विवेचन--६७ 
(हू ) रौति-परम्प्रा का प्रारंभ और विकास 


2५9---४७० 
४१-८७ 


४ अलंकार-पंथ--४१, स्सग्रंथ--४३, शगार-नायिकामेद अथ--४४, काव्यशास्त्र- 


छेद 


् 2: इम-छ8 
हे इण्कर 7 
०  पणपरा 
. घुर-छह.. 


















आचाय चिन्तामशि त्रिपाठी हर . उद्देनय 
कबिकुल कल्पमतरु--७४, श्वगार मंजरी-- ७८ 
तोष का सुधानिघि--८२-८४, जसवन्तसिंह का भाषाभूषण--८४-८फ० 
मतिराम--प८५४*प 
अलंकार पंचा शिका-- ८५, रसराज-- ८६, लल्लितललाम---८७ 
भूषण--८८-६०, आचाय कुलपति सिश्र--६०-६७, सुखदेव मिश्र--&४-६ ६, 
आचाय कावे दंव---8६-१०७ ह 


&7*%५. 


रसविलास--£६६, भवानीविलास--६ ७, भावविल्लास-- १००, काव्य रसायन--१ ०२ 


तृतीय अध्याय... -: 
रीति-अन्यों का विस्तार और उत्कष (१११--- १७४ ) 


रीतिग्रंथों का आदर और महत्व, तत्कालीन परिस्थिति . १११ 
कालिदास--११२, सूरति मिश्र--११२-११७, क्ृष्णभइ--११७, गोपकवि-- 
११४, याकूबखाँ--११६, कुमारमणि भट्ट--११७, आचाये श्रीपति--११६-१२४७, 
रसिक सुमति--१२४-१२६, सोमनाथ १२५६-१३३, गोबिन्द--१३३, रसलीन--१३४, 
आचाय भमिखारीदास--१३५-१६४८ क्‍ है 
काव्य निशुय- ११५४, &गार निर्शय--१४५, रससारांश--१४७ 


दूलह कवि--१४८-१४०, रूपसाहि-- १५०, बेरीसाल-- १५१ समनेस--१४२,. 
रतन कबि-- १५३, जनराज १४३, उजियारे कबि--१४७, १४७ यशवन्तसिह--. 
६४७-१५४६, जगतासह--१४६-१६०, महाराज रामसिंह-- १६०-१६४, पद्मचाक्ुर- 
१६७, बेनी प्रवोच--१६७, रणधीरसिंह--१६६-१७१, नारायण-- १७१, रसिक 


गोविन्द-- १७२, प्रतापसाहि--१७३ | 


चतुथ अध्याय 


आधुनिककालीन ग्रंथों का अध्ययन (१०६--३२४ ) 
१>रीतिकालीन परम्परा का विस्तार 


रामदास-- १८१-(८४,._ ग्वाल कबि--१८४-१८७. लछिराम--१८७-१६०, 
क्विराजा मुरारिदान--१६०-१६३, महाराजा प्रतापनारायण्िंह-- १६३-१६४, 


छल 











न्हैयालाल पोहार--१६४-१६६,. जगन्नाथ प्रसाद 'भान--१६६-२०४७, 
भगवालदीन दीन!--२०४-२०७, रामशंकर शुक्ल 'रसाल--१५०७-२११५, सीताराम 
शास्त्रो--२११-२१५२९, हरिऔध--२१७-२२४, बिहारीलाल भट्ट--२२५४५-२५२६, 
सित्रबन्धु--१५२६-२३४५ द 
.. £--नवीन दृष्टिकोण से काव्यशात्र के अंगों पर प्राप्त विचार | 
आधचाय महाबीर प्रसाद दिवेदी ह २३७-२४५ 
काव्य माषघा--२३७, कबिता का स्वरूप--२३६, काव्य का प्रयोजन ओर 
विषय--२४२ ७ 
_“आचाय रामचंद्र शुक्त हु द २४६-२६३ 
कविता का स्व॒रूप--२४६, साहचर्य और काव्य--२४६, काथ्य के विषय एव 
प्रयोजन-- २५२, भाषा और छुन्द--२५६, कविता और कला-- २६१, अलंकार--२६ २, 
रस--२६४, रहेंस्यथवाद---२७७, अभिव्यंजनावाद -- श८रे, छायावाद--२८७ | 
आचाय श्यामसुन्दरदास 5 २६४७-३१ 
“ कला--२६४, कविता--३०५, रस और शेली--३१३ । 
लच्त्मीनारायण सिंह झुधांशः--११६-३३४, काव्य में अभिव्यंजनावाद--३१९, 
क्‍ जीवन के तत्व ओर काव्य के ,सिद्धान्त--३२३ | 


पंचम अध्याय 


कवियों की स्वछन्द रचनाओं में प्राप्त काव्यादशों का अध्ययन (३३७-३४ ०) 
१-पूव काल्लीन कवियों के काव्यादश 


ञ्र--प्राचीन हिन्दी ओर वीरगाथा कालीन रचनाओं में प्राप्त काव्यादर्शा ' ३३७-३४० 
आ--भक्तिकालीन काच्यादश दा द र४० ०३४१ 
कबीर ३४०, जायसी ३४१, सूर का काव्यादश-- ३४४, ठुलसी का काव्यादर्श ३४५ 


2: (तिकालीन स्रच्छुन्द कवियों के काव्यादश, सेनापति ३४२, देव, ३४५२, घनानंद ३५४, 


छः 


ई--आधुनिक कालीन परिवर्तत... ४ | |/ऑऔ_ऋ ३५४४-३६६ 


(क)मभारतेन्दु कालीन परिवतनण “४ ,........../॒#ौ१ रेशएरेदर 
(ख )हिवेदी कालीन काब्यादश "|| औ | || कक र६२-३६६ ही 











२-काव्यशाल्न-सस्ब॒न्धी आधुनिक धारणाएँ 
काव्य का सखरूप--३२६७-३२८०, कविता और कला--३८०-६६०, कविता के तत्व 
ओर उपकरण--३६०-३६२, कविता के तत्व ३६० ४» केबिता के उपकरण--३६२ 
सावा--२६३, छुन्द--३६५, अलंकार--३६८, काव्यशासत्र सम्बन्धी धारणा में विकास 
ओर परिवर्तत--४०२-४०४ | 


प्ठ अध्याय 
“काव्यशास्र की आधुनिक समस्याएँ (४०७-४२१) 
काव्यशासत्र की आवश्यकता---४०७-४० ६, काव्य की आत्मा--४०६-४१०, कांब्य- «४ 


अारसु-४१०, उपकरण--४११, कविता की गति और छुन्द--४१३, अलंकार-- ४१७ 
काव्य का वााकरण--४१६, काव्य के सेद--.४२० 


२- काज़्य में प्रचलित आधुनिक बाद और काव्यशाख (४७२२-४३ २) 


रू 











आदशंवाद और यथा्थवाद--४२२, रहस्यवाद--४२ २-४२४, छाबावाद--४२४-४२६, 
अभिव्यंजनावाद-- ४२६, प्रगतिवाद--४२७-४२६ उपसंहार--४२६, के 
क्‍ परिशिष्ट; सहायक-भंथ---सूची के 8 कक 
१. संस्कृत-अंथ के हा कह न ला 
२. हिन्दीअंध..... कह अत द आओ फेक . 
(क) मुद्रिताअंथ तक 5 5 4 ० 
(ख) हस्तलिखित गज के ० यह. थ 
(१) वाशिक संग्रहालय मेंग्राव्.....रः 5 परे. हा 
(२) दतिया राजपुस्तकालय में प्राप्त कक हा 
(३) सबाई महेन्द्रसिंह पुस्तकालय, (ओरछा) टीकमगढ़ में प्रात... था 
है निका  ओ आय द 
श--अंथ ॥ 2228 क्‍ 
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उुणशादानपर: कश्चिद्ोषादालपरोऊपरं: | 


शुणदोषाहतित्यागपर: कश्चन भावक: || 
रा ] --राजशेखर | 





रा .. यद्यपि जाति सुलच्छनी, सुबरन- सरस सुवत्त | 
लक .. भूषण बिलु न बिराजई, कविता बनिता मित्र॥ है 
क्‍ --कैशबदास | _ 





यद॒पि दोष बिलु गुनसहित, अलंकार सो लीन | 
कविता बनिता छवि नहीं, रस बिन तदपि प्रवीन। 
2 है लक अिक 4 --भ्रीपति । 




















सरस कबिन के बित्त को, बेधत 6६ सो कौन | 
द  असममवार सराहिबो, समभवार की मौन ।। 
लोकोक्चि।....... 
|... कीरति भनिति भूति सलि सोई। » अर 
8 ४ ... सुरसरि सम सब कह हित होई॥... क्‍ 




















और कि 
.... वकक्‍यनयवश 
काव्यशास्त्र का स्वरूप, विषय ओर सीमा 
गी 
की <_._ संस्कृत भाषा में काव्य ओर साहित्य शब्द बहुधा समान श्रार्थों में प्रयुक्त हुए हैं। * 
साहित्य-दर्पश में काव्य के दृश्य और श्रब्य भेदों के पश्चात , श्रव्य के गद्य एवं पद्य दो 
. भेद बताकर गद्य को भी काव्य की सीमा में रक्खा गया है| वह गद्य रसात्मक वाक्य अवश्य 
है किन्तु विस्तृत विवेचन, विश्वनाथ तथा अन्य आचार्यों के द्वारा, पद्म काव्य का ही 
किया गया है; क्‍योंकि काव्य के लक्षण पतद्च काव्य में ही विशेष रूप से विद्यमान रहते 


हैं | काव्य के विविध स्वरूपों का व्यापक विवेचन करने वाले नाटय-शास्त्र, काव्यालंकार 
काव्यादश, ध्वन्यालोक, काव्यमीमांसा, काव्यप्रकाश प्रभुति ग्रन्थों को अलंकार-ग्रन्यों 





१-- साहित्यसंगीतकलाविहीना साक्षात्पशु: पुच्छुविषाणददीनाः 
तृणन्‍नखादनन्‍्नपिजीवमानस्तदू' भागधेय परम पशूनाम || 
में साहित्य शब्द व्याकरणाचार्य भ्तृहरि-हारा काव्य के अर्थ में ही लिखा गया है क्योंकि 
जन-साधारण के लिये साहित्य-शासत्र के ज्ञान की सम्पन्तता असम्भव है जबकि काव्य का 
. आस्वाद सभी के लिये सम्भव है | अतः साहित्य का श्रथ यहाँ काव्य ही हो सकता है। इसी 
_ अकार साहित्यद्पेण, काव्यप्रकाश आदि भन्थों के नामों से भी इस बात की पुष्टि होती है। 
डा० भगवानदास अपने लेख 'रस मीमांसा! में इस प्रकार लिखले हैं:--- क्‍ 
“/हितेन सह सहितम्‌ , तस्य भाव: साहित्यम,' । तथा 
“सह » एवं सहितम तस्य भाव साहित्यम्‌ ॥॒ - 
साहित्य शब्द का अरब रूढ़ अर्थ है;--ऐसा वाक्य समूह, ऐसा ग्रन्थ जिसको मनुष्य 








[ ४ | 


के नाम से ही निर्दिष्ट किया जाता है और इन सभी के विषय को अलंकार-शास्त्र 
का संज्ञा दी जाती है। किन्त॒ कुछ ध्यान पूर्वक देखने से यह विदित हो जाता है कि 
अलकास्शास्त्र से अलंकार के विशेष विवेचन का ही अमिग्राय निकलता है। काव्य 
के स्वरूप एवं उसकी समस्याओं पर विचार करने वाले विषय को काव्यशास्त्र हीक 
विशेष उपयुक्त है क्योंकि इसके अन्तर्गत अलंकारों के अतिरिक्त अन्य विषय भी हैं। 
पाहत्य-शास्त्र से भी काम चल सकता है,' किन्तु आजकल साहित्य और काव्य के 
अदा मे व्यापकता की दृष्टि से कुछ अन्तर है। साहित्य शब्द को बहुधा हम शास्त्रीय 
तेज्ञानिक एवं रमणीय सभी ग्रकार की रचनाओं के लिए प्रयुक्त करते हैं। अतः साहित्य- 
वास से काव्यशास्तर हमारे उद्द श्य की पूर्ति अधिक स्पष्टता के साथ करता है। 


इस प्रकार हम काव्यशास्त्र का प्रयोग उस वेज्ञानिक निरूपण के लिये कर सकते 
हैं जिसमें काथ्य अथवा कविता के स्वरूप, भेद, समस्याओं आदि पर व्यापक स्प से 


दूसरों के सहित, गोष्ठी में अथवा अकेला ही सुने, पढ़े तो उसको रस आये, स्वाद मिले 
आनन्द हो, तृप्ति तथा आप्यायन भी हो | बिना विशेषण के साहित्य शब्द जब कहा जाता... 
है तब प्रायः उसका श्र्थ काव्य-साहित्य ही समझा जाता है।? द 
द्विवेदी-अभिनन्दुन-ग्रन्थ, पृष्ठ ३ 
: नोद:--साहित्य. कहीं कहों क्ाव्यशास्त्र के अर्थ में भी प्रयुक्त हुआ है। जेसे- 
(१) 'साहित्य--( सहित + य-भावे इध्यादि ) सं० की संसर्ग, मिलना, 
पउदुशास्र, काव्यशासख्र, सम्बन्ध विशेष, एक क्रियान्वयित्व |” 
_ “अक्ृतिवाद ( बंगला शब्दकोष साहित्य शब्द के अर्थ ) । 
(२) “राजशेखर के समय ( ६०० वर्ष पूवे ईसा ) इस शब्द का प्रयोग 
काव्यशास्र के अथ में होने लगा था ।” 
की मा “अलकार पीयूष उत्तरादु, पृष्ठ & 
पर अधिकांश यह काव्य का ही पर्याय है देखिये कार्य मभाकर, ३३ मयूख पृ० ६५६, 
में निम्नलिखित वाक्य:--.... 3 आह डर 
.._“बहुचा साहित्य और काव्य ये दोनों शब्द एकार्थवाची ही देखने में आते हैं |? 


१-- जिस शाज् से काव्य का तत्व रहस्य, भर्म, मूल-रूप तथा उसके अवांतर अंग... 
तन परस्पर व्यूड रुप से जान पढ़ें और जिससे कविता के गुण-दोष के विवेर की शक्ति जागे 
तथा अच्छी कविता करने सें सहायता मिले, वह साहित्य शास्त्र है |? 

डा० भगवानदास के रस मीमांसा' लेख से द्विवेदी-अभिनन्दुन-ग्रन्थ पू० हे 


हा 
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विचार किया गया हो | इसमें किसी भी भाषा की कविता के आधार पर उसका स्वभाव- 
निरूपण, ग्रदृत्ति-निर्धारण आदि से लेकर ऐसे सर्वकालीन सिद्धांतों तक का समावेश 
हो सकता है जो कि भविष्य में होने वाली रचनाओं के पथञ्रदर्शक बन सके। और 
यथार्थ में काव्यशास्त्र के उद्द श्य भी दो ही होते हैं:---एक तो उपस्थित काव्य के 
सौन्दर्य को स्पष्ट करके उसके द्वारा सामान्य से अधिक आनन्द प्राप्त कराना, दूसरा, 
दोषों से बचाते हुए उत्तम काव्य-सृष्टि की प्रबल, प्रेरणा भर देना। पहला उद्देश्य तो 
पाठक के लिए है और दूसरा लेखक था कवि के लिए। काव्यशास्त्र का प्रारम्भ मी 
इन्हीं उद्दे श्यों से प्रेरित होकर हुआ है। अब हम पाश्वात्य साहित्य और संस्कृत 
साहित्य में प्राप्त इसके स्वरूप, विषय एबं समस्याओं का संक्षेप में अध्ययन कर विषय का 
स्वरूप निश्चित करने का प्रयत्न करगे | 


पाश्चात्य साहित्य में काव्यशास्त्र का समाना्थों शब्द 'पोइटिक्सः ( ?02८(॥८5 ) 
है | पोइटिक्स” की परिभाषा भी बहुत स्पष्ट नहीं है और उसके अन्तर्गत विषयों का 
ही निदश किया गया है; किन्तु प्राप्य परिभाषाओं से ऊपर कहे गये काव्यशास्त्र के 
दो उद्देश्यों की ओर ही लक्ष्य स्पष्ट होता है। काव्यशास्त्र की यह परिभमाषा*, कि 
. धपोइटिक्स” काव्य कला के नियमों व सिद्धांतों पर विचार करने वाला विज्ञान है, जहाँ 
. पर कवि की दृष्टि से काव्यशासंत्र का उद्देश्य बताती है वहाँ पर दूसरी यह परिभाषा, 
कि * 'पोइटिक्स” साहित्यिक आलोचना की वह शाखा है जो कविता पर विचार करती 
है, पाठक की दृष्टि से इस पर प्रकाश डालती है । 


अभीतक ज्ञात काव्यशास्त्र पर लिखे ग्रन्थों में सबसे प्राचीन अरिस्टॉटिल” की 
धोइटिक्स” समभी जाती है ओर सम्मवतः 'पोइटिक्स” शब्द का उद्वम भी वहीं से है । 


अिरनन्‍ननननसलीनननना ने. 
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इसमें अरिस्टॉटिल, अपने पूर्व लिखे गये, विशेष रूपसे 'होमरः के, काव्य के आधार , 
++ काव्य को व्यापक विशेषतायें, वर्गोकरण, तुलनात्मक महत्व एवं प्रभाव पर विचार 
करता है। अलंकार-शास्त्र पर लिखी गई “रिटरिक! ( र9८४०४८ ) उसकी पोइटिक्स! 
( ?0४६८३ ) से अलग पुस्तक है जिसमें वह केवल गद्य पर ही विचार करता है और 
जिससे उख्य विषय, शेली, भाषा, गति, अलंकार आदि हैं | इस प्रकार उसके विचार 
काव्यशास्त्र ( 0४४८७ ) का विषय अलकार-शास्त्र ( ४८६४०४८ ) के विषय 
एज हैं क्याके इस अलंकार-शास्त्र का सम्बन्ध कविता से न होकर गद्य से ही था और 
हव्यशास्त्र कषिता (पद्भ ) के सर्वरूपों पर ही चिचे चेन करने वाला शास्त्र 
साना गया है | 


से 
से 


गाय से काव्यशास्त्र और अलंकार-शास्त्र के सम्बन्ध में ही नहीं, वरन्‌ काव्य- 
शासत्र ओर छन्द-शासत्र ( /टाप्ंट5 ) तथा काव्यशासत्र व शलीशाख ( 50जञ56८8 ) 
ऊ सम्बन्धों पर भी थोड़ा विचार कर लेना अर विश्यक है, क्योंकि इस पर भी विभिन्न 


५ 


मत मिलते हैं और एक दूसरे के सम्बन्ध में तथा प्रत्येक की सीमा में अस्पष्टता 
ही रही है । हा 


ऊ'छ विद्वान, शेलीशाख्र को शली-विषयक व्यापक सिद्धांत के रूप में मानते हैं। 


उनके विचार से शली, माषा में भावामिव्यक्ति की प्रक्रिया है और इस ग्रकार वे भांवामि- 
व्यक्ति की प्रक्रिया पर विचार करने वाले शास्त्र को शेली-शास्त्र मानते हैं। यह दो प्रकार 
हा हः-अथम, जो गद्य की शैली पर विचार करता है उसको अलंकार-शासत्र और द्वितीय: 
जा पद्चकों शैली पर विचार करता है उसे काव्यशारस्त्र इस दृष्टि से काव्यशास्त्र में... 
कव्यक अभिव्यक्ति-सम्बन्धी बाह्य अंग पर ही केवल विचार एप्प जनपद सकता है, कोल्य के # सकता है, काव्य के विषय. 
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उद्देश्य, सौन्दर्य इत्यादि पर कुछ विचार नहीं हो सकता | इसके अतिरिक्त कुछ विद्वानों के 
द्वारा अलंकार-शासत्र और काव्यशासत्र दोनों समान महत्व के माने गये हैं और शेली का 
विचार दोनों के अन्तर्गत होता है। यथार्थतः काव्यशाखत्र में अन्य समस्याओं के साथ-साथ 
भाषा और प्रकाशन-प्रणाली पर भी विचार किया जाता है जिसे हेम शेली कहते हैं किन्तु 
शैली-शाख जब हम एक स्वतंत्र शास्त्र के रूप में मान लेते हैं तो चह गद्य एवं पद्म दोनों 
की शैलियों को समाविष्ट कर सकता है, पर उसके अन्तर्गत प्रतिपादित पद्म-शेली को हम 

सम्पूर्ण काव्यशास्त्र नहीं मान सकते, क्योंकि इसके भीतर काव्य की आत्मा, रस, भाव 
चमत्कार के रहत्य आदि पर भी विचार हुआ है, जो शेली से भिन्‍न है । 


छुनन्‍्दशास्त्र और - काव्यशास्त्र के सम्बन्ध के विषय में भी मतभेद है । कुछ 
विद्वान छुन्दशासत्र को काव्यशासत्र से नितान्त मिन्‍न मानते हैं ओर उसको इसका 


समकत्ष शास्त्र समझते हैं। साथ ही कुछ के मत से छुन्दशास्त्र, काव्यशास्त्र के क्षेत्र से 


क्‍ बाहर नहीं है क्योंकि यह काव्य-च्ेत्र के अन्तगत शब्दों के गति-विधान का अध्ययन 


करता है। हम इस सम्बन्ध को ओर अधिक स्पष्ट करने के लिए छुन्दों के कार्य को 
दो रूपों में देख सकते हैं। छुन्दशासत्र कविता की छुन्द-सम्बन्धी गति का विवेचन 


करता है। यह विवेचन दो रूपों में हो सकता है। पहला तो मात्रा, गण, स्वराघात 


इत्यादि के आधार पर विविध छुन्दों के स्वरू१-निर्णय करने वाला है और दूसरा मात्रा 
अथवा गणों के विशेष समन्वय के द्वारा सम्पादित प्रमाव पर विचार करके यह निधारित 
करने वाला है .कि अमुक प्रकार के छुन्द का, भाव के समभने और अनुभूति को 
उकसाने में, किस प्रकार का प्रभाव पड़ सकता है। उपयुक्त स्ररूपों में से पहला तो 
_ स्वमावतः कविता के व्याकरण से सम्बन्धित है ओर वह काव्यशास्त्र के क्षेत्र से बाहर है 
पर उसका दूसरा स्वरूप न्‍्यायतः काव्यशास्त्र का एक आवश्यक अंग हो सकता है। 
अतः यदि छुन्दशारस्त्र मात्रा व गणों के विविध स्वरों के, अनुभूति पर पड़ने वाले प्रभाव 
रे पर विचार करता है तो वह काव्यशास्त्र के अन्तर्गत है, अन्यथा नहीं। 


अभी तक छुन्दशास्त्र पर लिखे गये ग्रन्थ--विशेषतया, संस्कृत और हिन्दी के ग्न्थ--- 
. केबल मात्रा ओर गणों की संख्यानुसार निर्धारित विभिन्‍न स्वरूपों और उनके नामकरण 


पर ही प्राप्त है अतः बे. स्पष्टतया काव्यशास्त्र के चलेत्र से अलग हैं। पर अलंकार-विषयक 


4, -+ 7660, छि४#0 द्वात छताहशाार कऋए एफ श्चकरताधष्ुण 3 
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इक तयत पास पमकट कक 


धारणा, संस्कृत एवं हिन्दी-साहित्य मं, पाश्चात्य घारणा से [भनन्‍न है। अलंकार-शास्त्र 
का सम्बन्ध यहाँ पर सदा ही कविता से ही समझा गया है, गद्य से नहीं; वरन्‌ प्राचीन 
काल में तो अलंकार-शास्त्र ही पूरा काव्यशास्त्र समझा जाता था। अलकार, काव्य 
के आभूषण हैं उसकी आत्मा नहीं ; काव्य की आत्मा ध्वनि या रस है, यह तो परवतीं 
विद्वानों ने निश्चय किया है। हम यह कह सकते हैं कि ध्वनि, रीति, वक्रोक्ति आदि 
सिद्धांत अलंकार-सिद्धांत के ही विस्तार या विकास के रूप में आये हैं । 





| इस प्रकार काव्यशास्त्र की सीमा पर विचार कर लेने के उपरान्त उसके विषय... 
और स्वरूप को समभने के लिए कुछ प्राचीन पाश्चात्य काव्यशास्त्र के आचार्यों के. « 
अन्‍्थों और उसके पश्चात्‌ संस्कृत काव्यशास्त्र के सिद्धांतों का सं्तित्त परिचय ग्रात्त 
करना आवश्यक है। 





प्राचीन काल में काव्य और काव्यालोचना के बीच बहुत लम्बा व्यवधान नहीं रहा 

होगा | काव्य जब से श्रव्य अथवा दृश्य रूप में आया, तमी से उसकी आलोचना भी 

प्रारम्म हुईं होगी, क्योंकि सोन्दर्य की प्रशंसा करना, स्मणीयता मे आत्मविभोर 

होने की स्थिति का विश्लेषण करना, मानव-स्वभाव के अन्तर्गत है। हम भरत के 

नादयशास्त्र को संस्कृत काव्यशास्त्र का सबसे प्रथम प्राप्य ग्रन्थ मानते हैं, किन्तु उसमें 

भी इस बात का उल्लेख है * कि अमुक विचार पू्॑बर्ती विद्वानों के अनुसार हैं। इससे 

पता चलता है कि उसके भी बहुतनपूर्व दृश्यकाव्य अथवा काव्यशास्त्र पर विचार हो 
चुका था | बोसेनके” ने अपने ग्रन्थ 'हिस्ट्री आफ्‌ ईस्थिटिक्स! में 'होमर! के 'इलियडः 


सेशन गशिंक/+०+० नाव" 











₹ााााआआधआइं0/ क हे “ ४ 


१--काव्यशो भाया: कर्तारो धर्माः गुणा: क्‍ 
तद॒तिशयहेतवस्वलंकाराः || --काव्यालंकारसूत्र । क्‍ 
5 २--नाव्यशास्त्र के अनुवंश्य श्लोक, गुरु शिष्य परम्परा के रूपमे आनेवाले अनुष्दुप या 
रा, .._ आर्या इन्दों में प्राचीन पद्य में है, अभिनवगुप्त की दीका के अनुसार ये भरत से भी पे: 
... _ *  ओआचार्यों के हैं, जैसा नीचे के उद्धरण से प्रगट है-- ०० 
| _"/..._ “ता पता झ ्ाार्या एक प्रघदकतया पूर्वाचायल॑त्रणत्वेन पढिताः | मुनिना तु सुखसंग्रहाय 
7... यथास्थानं निवेशिता: ।--अभिनव भारती अध्याय छृः । पा अल है 
पा भरतमुनि ( समय ई० शताब्दी का परारस्स ) से भो पहले पाणिनि ( ई० प० छुठी- 
.. शताब्दी ) ने अपनी अष्ठाध्यायी में शिलालिनू तथा कृशाश्व.द्वारा रचित नट-सूत्रों का 
.._ उल्लेख किया है | पर उसका अ्रधिक विवरण भ्रल्भ्य है । 
रे .. --ज्ेखक 








ये आप बह ५२३ (७ ही 6 स्‌ ते द ५ 5 हि 
ग्रन्थ से एक उदाहरण * देकर बताया हैं कि यह सीन्दयानुभूति पर प्राचीनतम समीक्षाओ्रीं ० 
में से एक है | सॉन्दर्यानुभूति का प्रकाशन काव्य है और काव्य के सौन्दर्य का प्रकाशन 
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(5 


आलोचना, जिसका ग्रादुर्भांव मौखिक तथा लिखित रूप में काव्य के समान ही प्राचीन है; 
किन्तु इसे हम शास्त्र के अन्तर्गत नहीं रख सकते। शास्त्र के अन्तर्गत व्यापक रूप से 
ही विचार होता है। विद्वानों के द्वारा यही मान्य है कि काव्यशास्त्र पर सबसे प्राचीन 


ग्रन्थ ग्रीक साहित्य में ही है। 





4 


प्राचीन ग्रीक साहित्य में कहीं कहीं काव्य-सोन्दर्य की समीक्षा सम्बन्धी वाक्य ईसची 
पूर्च ६ वीं शताब्दी में मिलते हैं किन्तठ॒ वे ऐसे ही हैं जेसे कि कोई कवि अपना भावष 


४०० आर 


काव्यात्मक ढंग से प्रगठ करें । उन वाक्यों में कोई भी गवेषणापूर्ण सिद्धांत हमें नहीं 
मिलते । यथाथ में छुठवीं शताब्दी -पूच तक काव्य-रचना का ही प्रयत्न दिखलाई 
पड़ता है, सिद्धान्त-समीज्ञा का नहीं। ५ वीं शताब्दी पूर्व के लगभग अलंकारशास्त्र का 
प्रचार प्रारम्भ हुआ और सोफिस्ट? को ही कुछ विद्वानों के विचार से पहलारै अलंकार- 
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शास्त्री कह्या जा सकता है। अलंकारशास्त्र यूनानी लोगों के व्यावह्मरिक जीवन में 
काम आनेवाला शास्त्र था। अपनी बात को प्रभावशाली ढंग पर कह कर दूसरे को 
अपना पक्तपाती बना लेना, सच को झूठ ओर झूठ को सच सिद्ध कर देना, शब्द की 
शक्ति पर विश्वास करना इत्यादि ही इस शास्त्र के उद्ृंश्य थे। काव्यशास्त्र 
की उत्पत्ति के सम्बन्ध में उनकी व्यापक धारणा यह है कि अलंकारशास्त्र 
३४८... का प्रादुर्भाव सिसली द्वीप में हुआ था और * एम्पीडॉकिल्स! उसका आविर्भावक 




















« + छुट है ॒ कप है 0 है. ली है हर जे बसे 
७ पिला था। वह कवि और दार्शनिक दोनों था और, “अरिस्टॉटिल! का विचार कि, वह सबसे 
० कप 


आै ० छू अधिक होमर के सदश था। सोफ़िस्ट” के प्रभाव से अलंकारशास्त्र के व्यावहारिक रूप 








५ , 5 का खूब प्रचार हुआ, क्योंकि मुकदमे-बाज़ यूनानी इसके द्वारा मुकदमे जीतते थे। धीरे- - 
रा दा कान आल है वि रे | 
फ् धीरे यही शास्त्र, गद्य-शेली-निर्माण की ओर म॒ुड़ा और इस प्रकार काव्यशास्त्र का 


प्रतिदन्दी होकर रहा | आलोचना के दृष्टिकोश से 'प्लेटो'! और अरिस्टोर्फंस” का भी 
, महत्व है किन्तु जहाँ तक काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों और काव्य की व्यापक मीमांसा का 
। सम्बन्ध है, इनका स्थान महत्व का नहीं हो सकता है। और इसमप्रकार काव्यशास्त्र 
|; रा ... का सबसे प्रथम लेखक अरिस्टॉटिल ही है जिसके ग्न्थ से हो पश्चिमीय मीमांसा में इस... 
४ शास्त्र का आरम्म होता है | क्‍ 
आरिस्टाटेल 
। पारचात्य साहित्य मे काव्य के अनेक अज्गों पर बेझानिक रीति से विचार करने 
 आ चूलला पहला विद्वान्‌ अरिस्टॉटिल! है। पोइटिक्स” विपय का इसी से सम्बन्ध है और इस 
8 .# विषय पर पश्चिसीय साहित्य में तवसे लेकर अब तक यह काव्यशास्त्र - अवगाहन के. 
लिये परमोच्च प्रकाशगह का काम देता है। - अरिस्टॉटिल! का महत्व इस अध्ययन में 
* दुहरा है। प्रथम तो इस विचार से कि उसकी घारणा का आधार लेकर ही 'पोश्टिक्स! 
का विषय पश्चिस में पनप्ा और विकसा है, दूसरे इस विचार से कि वहन केवल 
पारचाल साहित्य मे वरन्‌ संस्कृत साहित्य के आचार्यों से भी * पूर्वकालीन ठहराया 
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हा 


गया है। अरिस्टॉटिल' का समय ईसा के पूर्व चौथी शताब्दी: है। काव्यशास्त्र के 
अतिरिक्त दर्शन, राजनीति, घर्म और विज्ञान पर भी उसकी पुस्तक ॥ काव्यशास्त्र 


प्र लिखी पुस्त कक पोइटिक्स” दो भागों मे नामत हे | पहले साग रू नाटक आोर १ [ के हु 


हैं पे रे 


महाकाव्य और दूसरे में प्रहतन तथा अन्य रचनाओं का विश्लेषण 

अब पहला भाग ही मिलता है | अरिस्टॉटिल” की दूसरी पुस्तक रिटरिक अलंकार पर 

और है. जो शैली-अलंकार समभाने की कला आदि का विवेचन करती है। कविता के 
बंध की बातें उसमें नहीं हैं। काव्य-कला पर उसकी पुस्तक 'पोइटिक्स' है । 


इस पुस्तक में वह केवल काव्य-कला पर ही नहीं, वरन्‌ काव्य की अनेक शाखाओं 


उसकी शक्ति, निर्माण-विधान, कविता के अज्ञ तथा अन्य आवश्यक विषयों की व्याख्या 
करता है | * “अरिस्टॉटिल” के मत से कविता, नाटक और संगीत सभी अनुकरण- के ढंग 
हैं और एक दूसरे से अपने विषय, साधन और अभिव्यक्ति के ढंग के काएए नम मिन्नता 
_है। उसके मतानुसार काव्य का प्राहुर्भाव दो कारणों से है एक अनुकरण की प्रवृत्ति 
ओर दूसरा अनुकरणात्मक कायों व रचनाओं में मनुष्य की अभिरुचि । ये दोनों ही बात॑ 
मनुष्य के स्वभाव के अन्तगंत हैं इसी में काव्य का महत्त एव उसकी आवश्यकता अमर 
है। इसके अनंतर वह काव्य के तीन स्वरूप, ढुःखान्त नाठक ( 779820% ) प्रहसने 
( (१0०7८०४ ) और महाकाव्य, ( 90० ) की व्याख्याएं मी करता है। ८ जडी के छ; 
भाग हैं;:-कथावस्तु (20£ ) चरित्र ( ए/&:०८टथ ) भाषा ( एॉटां० ) विचार 
([॥00870) अभिनय (59९८४०८९) ओर संगीत (]/८००9)। इन मागों में से प्रत्येक 
पर विस्तार से विचार किया गया है। थे विभाग निर्माण की दृष्टि से हैं। इनके साथ ही 

थ कवि के उद्देश्य और दुःखान्व नाटक की अवस्थाओं पर भो अरिस्टॉटिल' विचार 
करता है | प्रबन्ध काथ्य और महाकाव्य के प्रसंग में मी वह इन्हीं अज्ञों पर प्रकाश 
डालता है। “अरिस्टॉटिल! के मत से महाकाव्य का नाटक से भेद विस्तार और छुम्द 


अनजेज+-+प नरक नाम कललनन+ फीककताननन वविजकननंतलनकक । हिलानवन सन्‍न्‍»भेन्‍टलानकन हर जता, 
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प्रयाग म॑ ही * रहता हैं। आगे काव्य के कार्य व प्रभाव पर विचार करने के उपरान्त: 


र 


वह नाटक अर 
है कि वह शिष्ट, एवं शिक्षित समाज को ही सम्बोधित करता हैं जिन्हें अभिनय व भाव- 
#दशन इत्याद का आवश्यकता नहीं, किन्तु नाठक सब प्रकार के समाज के लिये हो 
सकता हूं, वह पदा भी जा सकता है ओर दखा भा जा सकता हे आर इस प्रकार आरि- 


टिल' के विचार से भावों की यथार्थता, कार्यसिद्धि की स॑ प्ति, ओर अनुकरण की. 


विशेषता आादे बात नाटक को महाकाव्य की अपता आंधिक उच्च स्थान परप्रा ष्द्त 


की. 3 ॥ 


र्तीह। 


| 


इस प्रकार नाटक और महाकाव्य का ईंट विस्तृत विवेचन ओर काज्य-कला-सम्बन्धी 

पक विचार अरस्टोटिल की पोइटिक्स! में हमें मिलते हैं। अरिस्टॉटिल के ये प्राचीन- 

तम लेख पश्चिमीय काव्यशास्त्र के प्रारम्भिक शानिक रूप ह। इस विचारक का अनुकरण 
की सद्धान्तू, कला पर विचार, और काव्य के वर्गीकरण 


तक सत्य ओर स्थायी हैं, यह गम्भीर प्रश्न है ? 


सान्यताओ। का महत्व इससे ही स्पष्ट हो जाता है कि पश्चमीय साहित्य अब भी 


उसको 
आधार-स्तम्म मानता है| यह विवेश्रना यत्रपि 


विद्वान के इन शब्दों में-कि यह सम्मवत आव्यशास्त्र का सबसे पहला ऐसा प्रामाशिक 
प है कि जिसके अनेक संशोधन और परिवर्धन उसे उससे अच्छा नहीं कर पाये-.- 


दम इसका महत्व दिखलाई देता है। उसी विद्वान्‌ के शब्दों में हम कह सकते हैं कि 


तह आलोचना के क्षेत्र में विजयी सिकन्दर है, और उसकी अपने केत्र की बिंजय जो 


उदय उसके शिष्य के दूसरे क्षेत्र की विजय से उमानता नहीं रखती, आज दिन तक 


. व्यावहारिक रूप से, विस्तृत होकर भी अक्षुरुण है [१ 
अरिस्टॉटिल! के उपरान्त भी काव्यशास्त्र और अलंकारश[स्त्र अलग अलग विपय 
व पक गे न लत मय मम आता अरब मशीन 
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रि महाकाव्य को तुलना करता है। महाक्राव्य इस बात में नाटक से बहकर 


जत उनको विशेषताएँ कहाँ 
£ इसमे मतभेद सम्भव है। पर "उसकी | 


पूण और व्यापक नहीं फिर भी एक हि 

















































[ *४३ | 
रहे | काव्यशास्त्र सम्बन्धी अरिस्टॉटिल! के विचार भो पूर्ण नहीं हैं, क्योंकि एक तो 
उसकी दूसरी पुस्तक अग्राप्य है और दूसरे उसके सामने औक साहित्य को छोड़कर दूसरा 
साहित्य न था जिसके आधार पर वह लिखता, किन्तु उसके बाद भी विद्वानों ने काव्य- 
शास्त्र पर अधिक ध्यान नहीं दिया । ईसवी सख्वत्‌ के प्रारम्भ के बाद हम ग्रीक साहित्य 
तथा आलोचना के इतिहास में बड़े बड़े नाम--जैसे 'पॉरफायरी” अरिस्टॉकस! डायो 
नीसियस! 'टैसिटस' कैसियस! 'लांजीनियस” और “्लूठार्च! इत्यादि, सुनते हैं, किन्तु इनमें 
किसी में भी हमें विशेष व्यापक काव्य-शास्त्र के सिद्धांतों का दशन नहीं होता। व्याव 
हारिक रूप से और इधर उधर एकाध काव्य के सम्बन्ध के उपयोगी कथनों के अतिरिक्त 
विशेष महत्व का विवेचन प्रायः अप्राप्य है । 


हन सबमें 'लॉंजीनियस” ही एक ऐसा लेखक है जो “अरिस्टॉटिल' के बाद काव्य को 
आननन्‍्दानुभूति की दृष्टि से देखता है। वह 'प्लेटो! के समान न केवल आदशवादी नेंतिक 
दृष्टिकोश ही रखता है और न अ्ररिस्टॉटिल' की भाँति. दाशनिक दृष्टिकोण ही । अ्ररिस्टॉटि 
की भाँति बह गद्य और पद्म में कोई मोलिक विभेद नहीं मानता । उसके विचार से रमणीय 
शब्द ही विचार को विचित्र प्रकाश देते हैं। उसका यह विचार अभिव्यंजनावाद के अत्यन्त 
. निकट है। अपने ग्रन्थ ऑन दी सब्लाइम' ((7 ६०४ 5पा0778०)” में वह काव्यशासत्र 
पर विचार करता है। वह कला के स्वभाव की परीक्षा करता है ओर फिर किस ग्रकार से हमारे 
मन में उच्च भाव आते हैं इस वात पर विचार करता है। प्लेटो' के समान ही वह यद्रपि 
विश्वास करता है कि कविता का सम्बन्ध आवेश से होता है तथापि वह उसके समान न 
कवि को अनमिप्रेत व्यक्ति समझता है और न उसके आवेश पर अविश्वास ही करता 
है | वह यह मानता है कि कविता मनोभावों पर प्रभाव डालती है। इस प्रकार से 
अरिस्टॉटिल! के विचारों को 'लाॉंजीनियस” ने कुछु ओर अधिक स्पष्ट और विरतृत ही 
. किया है। द क्‍ 


'लेटिन! का काव्य-शास्र 

.. औरीक साहित्य का पूरा मण्डार सामने रखकर लेटिन! के विद्वानों के लिए और अधिक 
व्यापक और सुदृढ़ काव्यशाखत्र सम्बन्धी सिद्धान्त निर्माण करने का झवसर था, क्योंकि क्‍ 
अनेक साहित्यों को सामने रखकर हम जिस निणय पर पहुंचते हैं वह अपने गभ में सावे- 
भोम एवं सावकालिक सत्य धारण करने की क्षमता रखता है। किन्तु रोमन लोगों ने ग्रीक 





_ साहित्य को नये और मौलिक साहित्य के रूप में अहण न करके उसे एक पथप्रदर्शक -. 


.. साहित्य के रूष में ग्रहणकिया । जाज्ज सेंट्सबरी' ने लिखा है कि माषा की दृष्टि से लिटिन! 








































ग्रोक से बहत ही निकठ से सम्बन्धित है, किन्तु साहित्य को हॉई उसकी बेटी ओर 
शिष्या दोनों ही एक साथ है! । इस प्रकार यह ह॒पष्ट हैं कि ल्लेटिन! में मी नितान्‍्त स्वच्छुंद्‌- 
रूप से काव्यशाखत्र पर विचार बहुत कम हुआ हैं। अधिकांश अंक साहत्य के ही विचारों 


का दोहन है। 'सिसरो' ने मी, जो कि एक प्रसिद्ध विचारक अरे अलोचक होगया है, 





काव्यशाख को अपने विचार का विपय नहीं बनाया | चह एक वक्‍ता था झरि वकतूलाण 
कला का विकास उसके लिये विशेष महत्व का था । व्यावहारिक जीवन के लिये भी द 
वक्‍त॒त्वकला का महत्व था अतः उसके द्वारा भी अलंकारूौशाखत्र ( [२४०६८०४८ ) पर ही. 


द विशेष विचार रहा और उसका सम्बन्ध काव्य से कुछ मी नहीं माना गया। सुनेका, 
हे “प्लाइनी', मारशल' यहाँ तक कि क्विश्टिलियन' भी जिसने लटिन' साहित्य मे महत्वपूर्ण 


स्थान बनायुः है और जिसने अलंकार, शब्दों की गति, इतिहास, व्याकरण पर भी लिखा 





है, काव्यशास्त्र के व्यापक रिद्धान्तों पर मौन है* | 


का 


5 60 


हाँ होरेंस! अपने ग्रन्थ॒डिे आर्ट पोइटिका! में काव्यालोचना-सम्बन्धी कुछ महत्व- 
पूर्ण बातों पर विचार करता है और यही अकेला रोमन है जिंसने काव्य-सिद्धान्तों पर 
पूर्शतया विचार किया है । 'होरेस” एक शिक्षक की दंष्टि से लिखता है। उसका कंथन है 
कि यदि वह स्वयं बहुत बड़ा कबि नहीं हो सकता, तो वह दूसंरों को बड़ा कबि बना सकता _ 
है। वह काव्यशाख्र के अनेक महत्वपूर्ण विषयों पर विचार करता हैँ जसे:--कला का 
सामंजस्थ के साथ निरूपण, प्रकृति-चित्रण, लेखक की प्रतिमा और शैली के अनुकूल 
विपय-निर्वाचन, शब्द-मण्डार का महत्व, शब्दों की शक्ति, भाषा की स्वाभाविकता, छुन्द 
_ इत्यादि। अरिस्टॉटिल! नाटक में घटनाशरों पर ज़ोर देता है किन्तु 'होरेस! कार्य पर अधिक ._ 
ज़ोर देता हैं । उस विष्रय में यद्यपि भारतीय नादय-शास्त्र से अधिकांश में, उसका मत 
.. भिन्न हे किन्द वह भारतीय विचारधारा केसाथ भी आ जाता हैं जब वह नाथ्क 
....  कोपाँच चड्डों में विस्तृत करने के लिये कहता है और अरोचक व कुरूप वस्तुओं का रंगमंच 
... पर प्रदर्शन वर्जित करता है। वह शिष्टता और सौन्दर्य पर अधिक ज़ोर देता है। होरेस” 
... का अधिकांश लेख नाटकीय काव्य पर ही है परन्तु उसका पूर्ण- विवेच्वन उसने नहीं किया 
इसलिये सेद्धान्तूक विकास की दृष्टि से उसका भी विशेष महत्व नहीं है। होरेस! के 
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पश्चात्‌ डॉँटे! के पूर्व कोई भी ऐसा मे [ लेखक नहीं दृआ जिसने काव्य के 
सिद्धान्तों पर प्रकाश डाला हो । 


'डाँटे! एक बहुत बड़ा कवि और विचारक तो था ही साथ ही-साथ वह बहुत बड़ा 
खोजी भी था | वह सर्वोत्कृष्ट कविता से ही सन्तुष्ठ न होकर यह भी जानना चाहता था 'कि 
सर्वोत्कृष्ट . कविता किन बातों पर निर्भर है, कोन बातें उसे उत्हडट बनाती हैं ओर उसके 
आकर्षण व सौन्दर्य के मूलखोत क्या हैं!! इन समी उलक्नों के फलसाउय ही हमे “डाँटे 
में कुछु मौलिक विश्लेषण ग्राप्त होते हैं। वद्यपि उसके अन्य डे वल्गर| एलोकुश्रो! (02८ एपां 
8४7 >0वणां०) में काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों का बहुत पूछतास विवेचन नहीं मिलता, 
फिर भी उसमें बहुत सी आवश्यक तथा महत्व की बातो पर विचार हूं पहली पुस्तक मे 

काव्य की भाषा पर विचार करता है। डॉटे' के विचार से काव्य की उत्कृष्टता उसके 
अर्थ में नहीं वरन्‌ अभिव्यक्ति मे रहती अतः उसके विचार से काव्य म॑ सबसे सुन्दर 
और चुने हुए. साहित्यिक शब्दों का प्रयोग करना चाहिये, किन्द उत्कृष्ट माया का प्रयोग 
तभी करना चाहिए जब कि विषय भी उच्च ओर उदात्त हो क्योंकि एक कुरूप स्त्री रंशम 
और सोना पहन कर ओर भी कुरूप लगती हूँ । 


ग्पि2 


उत्कृष्ट भाषा के लिये उत्कृष्ट बिप्रय हों । युद्ध, प्रेम चारित्रिक-सौन्दर्य, शील 
इत्यादि ऐसे ही विषय हैं | प्रेम को काव्य के विषयों म॑ सम्मिलित करक डाँटे! औक ओर 
लेटिनःपरम्परा के विरुद्ध ही जाता हैं क्योंकि अधिकांश प्राचीन आलोचक इसे काव्य के 
लिये उपयुक्त विप्रय नहीं समभते थे । इसके साथ ही साथ बह, किस प्रकार को भाषा ओर 
छुन्द एक विशेष शेली के लिये उपयुक्त होते हैं, इस पर भी ग्रपने विचार प्रकट करता हैं। 
इस प्रकार वह लगभग काव्यशास्त्र के सभी अंगों पर कुछ न कुछ कहता हैं| रचना के 
ढंग और कबि का उद्देश्य भी उसकी व्याख्या से अछूते नहीं हैं। डॉटे? उत्तम काव्य के 
... लिये नियम भी निर्धारित करता हैं। यद्यपि यह गद्य पर भी कुछ विचार प्रकट करता हू 
. पर अधिकांश उसका विषय कविता ही है। इस प्रकार से डॉटे” का महत्व काव्यशास्त्र से 
केवल ऐतिहासिक दृष्टि से ही नहीं है वरन्‌ अपने मौलिक विवेचन के कारण भी वह उच्च 
: स्थान प्राप्त करता हैं । उसने कविता के सम्बन्ध की यथार्थ समस्याओं पर प्रकाश डाला है 
पर उसका प्रयत्न अरिस्टॉटिल! के दाशनिक विवेचन से भिन्न हैंग जाजें सदस बरी” भी 


» सनस+न्‍त»- लत 3७-४8४५७+_०य 3३४० आस कनननीन कला ५+++४५॥क मनन बन तत 5 नन+पकगग++. 
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उसके गन्थ डि बल्गरी एलोकुओ' की बड़ी प्रशंसा! करता है ओर कहता है कि उसके 
श्चात्‌ मध्ययुग मे कोई भी वड़ा लेखक काव्यशास्त्र पर नहीं हुआ । इतना गम्भीर 
विवेचन काव्यशास्त्र के विपयों का फिर नहीं मिलता है? । 

ऊपर दिये हुए पाश्वात्य-काव्यशास्त्र के प्राचीन इतिहास के संक्षिप्त परिचय का 
वालय॑ यही हैं कि हम काव्यशास्त्र के अन्तगंत आनेवाले विषयों को पश्चिमीय साहित्य के 
विचार से भी हृदयंगस कर सके और उसकी सीमा एवं खवरूप का निर्धारण कर सके | 
व्यापक सेद्धान्तिक दृष्टि से काव्यशास्त्र पर पश्चिम में कम विचार हुआ है। स्वतन्त्र- 
रूप से एकाध विपयों पर ही अधिकांश लिखा गया है किन्तु संस्कृतसाहित्य में काव्यशास्त्र 
पर बड़ा ही गम्भीर ओर व्यापक विवेचन हुआ है जिसका परिचय हम आगे पायेंगे । 
उपयुक्त परिचय से हम इस निष्कर्ष पर पहुँच ते हैं कि पाश्चात्य दृष्टि से काव्यशास्त्र, 
छुन्द-शास्त्र, अलंकार-शास्त्र ओर सोन्दर्य-शास्त्र से भिन्न है । उसके मुख्य विषय हैं:-- 
काव्य का स्वरूप, काव्य के भेद, काव्य की प्रेरणा, काव्य की उत्कष्टता का रहस्य, काव्य 
के साधन; काव्य के उद्देश्य व काव्य के विभिन्न भेदों के स्वरूप निर्णय आदि । 

इनमें से ही हम एक या अधिक विषयों पर विचार पाश्चात्य साहित्य के परवर्ती 
विचारकों व लेखकों जेसे:--क्रोचे, हीगेल, कालरिज, स्पेंसर, टॉल्सटाय इत्यादि के ग्रन्थों 
पाते हैं पर इन विद्वानों ने पूववर्ता सिद्धान्त को लेकर उसका खण्डन-मण्डन कर आगे 
बढ़ाने का प्रयत्न विशेष नहीं किया और सम्पूर्ण काव्यशास्त्र पर एक साथ विचार भी 


चंसा नहीं किया है जेसा हमें संस्कत में मिलता हं। 
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संस्कृत का काव्यश स्त्र)-- 

संस्कृत साहित्य में काव्यशास्त्र पर बहुत व्यापक रीति से गम्भीरता-पूर्वक विचार हुआ 
है। यद्यपि आचायों तथा विचारकों की सैद्धान्तिक धारणायें संस्कृत साहित्य के ही 
अधिकांश आधार पर हैं फिर भी उनकी खोजों में _सावंकालिक और साव॑भौम तथ्यों के 
दर्शन होते हैं | संस्कृत काव्यशास्त्र एक अलग ही विषय है जिसका सम्बन्ध न तो अधिक 
दर्शन से ही है और न राजनीति से और इस प्रकार हम एक एक कर सुन्दर सिद्धांतों 
का विकास पाते हैं। अधिकांश आचार्यों का प्रयत्न पूर्वचर्ती अचायों के मत का विश्लेषण 
तथा उसका खंडन कर अपना नवीन मत स्थापित करता है अथवा उसका मंडन कर 
उसका स्पष्टीकरण, प्रतिपादन और विकास करता रहा है। इस प्रकार के काव्यशास्त्र 
के प्रत्येक पहलू की दृष्टि से इनका बड़ा महत्व है| हमें यहाँ सिद्धान्तों का विकास स्पष्ट- 
तया ग्राप्त होता है । 


अब प्रश्न सामने यह आता है कि संस्कृत काव्यशास्त्र पर सबसे प्राचीन ग्रैन्थ कौन 
है ! यह अब तक अनिश्चित है कि कविता की उत्कृष्टता, मूल्य, विभेद ओर काव्य- 
रचना के महत्व इत्यादि विषयों पर तक वितक॑ कब प्रारम्म हुआ । हमें ऐसा लगता है 
कि इसका प्रारम्भ ईसबी सन्‌ के शताब्दियों-पूर्व- हुआ होगा, क्योंकि हम प्राचीनतम 
प्राप्य ग्रन्थों में उनसे पूरववर्ती लेखकों के नाम तथा अन्थों * का उल्लेख बराबर पाते हैं । 
कुछ विद्वान अग्निपुराण के साहित्य-माग को काव्यशास्त्र पर सबसे प्राचीन विवेचन के 
रूप में मानते हैं| इसमें काव्य के भेद, अलंकार, रस, रीति, गुण, दोष और नि 
इत्यादि विप्रयों पर विचार है| पर अब अनेक प्रमाणों से यह सिद्ध कर दिया गया है 
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कि यह वहत बाद की रचना हैं।' अ्रतः सबसे प्रथम आचार्य जिनका काव्यशरास्त्र पर 
विवेचन प्राप्प है और जिनका उल्लेख और सिद्धांत की व्याख्या आगे के आचायों 

भी की है, भरत मुनि हैं। उनका नाट्यशास्त्र सर्व प्रथम ग्रत्थ है। मरत के परवत्ती 
महत्वपूर्ण लेखकों की भी एक लम्बी सूची है। कुछ विशेष प्रसिद्ध ग्रन्थ ये हैँ:-- भट्ठि क्‍ 
का अलंकार, भामह का काव्यालंकार, दण्डी का काव्यादश, उद्धठ का अलंकार-सार- 
संग्रह, वामन का अलंकारसूत्र, रुद्रट का काव्यालंकार, आनन्दवर्धन का जन्यालोक 
राजशेपर की काव्यमीमांसा, कुन्तक का वक्रोक्तिजीवितम्‌ , धनझ्जय का दशरूपक, भोज 
का सरस्वतीकरठामरण, मम्मठ का काव्यप्रकाश, रुव्यक का अलंकारसब॑स्व, जयदेव 
का चन्द्रालोक, भानुदत के रस-मज्जरी एवं रस-तरक्षिणी, विश्वनाथ का साहित्यदर्पण, 
केशवमिश्र का अलंकारशेपर और पंडितराज जगन्नाथ का रसगंगाधर। इनमें से 
अधिकतर लेखकों ने काव्यस्वरूप, काव्य का महत्व, कबि के साधन, काव्यकी उत्ककृष्टता 
शब्द-शक्ति, काव्य के गुश-दोष, अलंकार, रस आदि सिद्धांतों पर अपना विचार प्रगट 
किया हैं | काव्य के सिद्धांतों के विचार से ये लेखक पाँच वर्गों में समाविष्ट किये जा. 
सकते हैं:--- रसवर्ग, अलंकाखवर्गं, रीति वर्ग, वक्रोक्लिवर्ग तथा व्वनिवर्ग । इन वर्मों के. 
अतिरिक्त कुछ लेखक ऐसे भी हैं जो निर्विशिषतः किसी एक विशेष बर्ग से सम्बन्धित नहीं. 


हैं, किन्ठ उन्होंने काव्यशास्त्र के विषयों का सभी सिद्धांतों के प्रकाश से विवेचन किया है।... 


यथाथतः उक्त सिद्धांतों के विकास का मूल कारण संस्कत आचार्यों का काव्य की 
उत्कृष्टता का रहस्य अथवा काव्य की आत्मा खोजने का प्रयत्न है। * कोई भी आचार्य 
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जिसने अपना नथा मत या नवीन सिद्धांत स्थापित किया है अपने पूर्ववर्ती आचाय के 
पूण विरोधीरूप में नहीं खड़ा होता | उसका मुख्य उद्द श्य यही प्रतिपादन करना होता 

कि काव्य की आत्मा यथार्थ में अमुक वरुतु में है; काव्य के सौन्दर्य का रहस्य उसमे 
छिपा है । इसके अतिरिक्त ओर बात तो उसके बाह्य स्वरूप और आभूषण हैं अथवा 
काव्य का शरीर मात्र हैं. आत्मा नहीं। उदाहरणाथ ध्वनि-सिद्धांत का उद्श्य रस 
अथवा अलंकार को अपग्रतिष्ठित था अपदस्थ करना नहीं है वरन्‌ यह बतला दंना हूँ कि 
काव्यस्थात्यमा नि: अर्थात्‌ ख्वनि ही काव्य की आत्मा है, अन्य बाते उसके बाह्य 
अज्भ हैं, आत्मा नहीं। द 


: रस-सिद्धान्त 
रस पर सबसे पहले प्रमुख लेखक भरत मुनि हैं, जो काव्यशास्त्र के भी सर्व प्रथम 
आचार्य हैं और उनका नाटय-शास्त्र, काव्यशास्त्र का ( विशेषतया नाठक और रस पर ) 
सर्च प्रथम प्राप्पय और महत्व का अन्य है ; किन्तु मरत के पूर्व भी रस की चर्चा थी ऐसा 
मत के ग्रन्थों से भी प्रकठ है। लोग मए्त के द्वारा प्रतिपादित सेद्धान्तिक और काव्य- 
शास्त्रीय महत्व के अतिरिक्त रस से परिचित ये १ भरत के नादयशास्त्र में अधिकांश 
. नाटकोपयोगी अनेक बातों का विशेष वर्णन है। उसमें नाद्य-मण्डप, अमिनय के प्रकार, 
. गति, मुद्रा, रस, विभाव, स्थायी भाव, अनुभाव, सड्चारी भाव, नायक-नायिका-मेद, प्रेम 
की विभिन्‍न अवस्थायें इत्यादि अनेक वातों का वर्णन हैं। नाटक में भरत आठ ही 
थायी भाषों को मानते हैं क्योंकि नें भाव 'शम! का, जो काव्य. में बाद की मान्य 
हुआ है, अमिनय सम्भव नहीं है। नाटकीय ग्रदशन की परिस्थि तियाँ स्थायी भाव “शम! के 
विरोध में पड़ती हैं “नाट्यशास्त्र” इस बात पर जोर देठा है कि नाटक का प्रमुख ध्येय 
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रत का झनुभव कराना हैं। आगे चलकर यह स्वीकत हुआ कि काथ्य का भी मुख्य 

उद्वश्व रस का अनुभव कराना है। कविता का प्रभाव भावात्मक ही है, विचारात्मक 
क्‍ नहीं । हमारे अन्तर्गत कुछ स्थायी इत्तियाँ हैं जो कि अपनी सपावस्था में उपस्थित रहती 
हैं किन्तु जब कुछ वाह्य परिस्थितियों के द्वारा उन पर आधात पहुंचता हैँ तो वे सजग 
हो जाती हैं। थे परिस्थितियाँ जब सांसारिक न होकर काव्य के रूप में आती हैं तब हमें 


“गठयुति होता है। रसानुभूति का दज्ञ मनोवैज्ञानिक है| स्थायी वृत्तियाँ स्थायी भाव 


ऊदलाता है। काव्यगत परिस्थितियाँ जो स्थायी भावों को जगा देती हैं विभाव कहलाती 
हैं। आलम्बन'! के द्वारा भाव जाग्रत होते हैं और उद्दोपन विभाष! के द्वारा उत्तेजित होते 


लोक 


है| स्थायीभावों के अतिरिक्त श्रन्य भाव जो कि हमारी रसानुभूति के सहायक होकर आते 
जात रहते हैं सच्चारी भाव! कहलाते हैं और जिन चेष्टाओं क्रियाओं या चिह्नों से 
आन्तरिक स्थायीमाव” का प्रकाशन होता है उन अनुभाव कहते हैं। संक्षेपत: रस के 
यही अज्ज हैं | 

भरत ने नाट्य शास्त्र में कहा है--- 


तिभावानुभावव्यमिचा रिसंयोगादरसनिष्पति:”? * | 


अयात्‌ विभावानुभाव तथा व्यमिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। भरत 
के इसी सूत्र को लेकर आगे रस की अडभंत के विषय में अनेक सिद्धान्त खड़े हुए हैं | 


रुद्रट सबसे पहले हले लेखकों में से हैं जिन्होंने काव्यालकार अथ में काव्यशास्त्र के विवेचन 


के अन्तर्गत रस रखा है और चार अध्याय इसम ही लगाये हैं| उनके विचार से दस रस द 


कर 


हैं | भरत के गरिनाथे आठ रखों में उन्होंने प्रेयस ओर शान्त और अधिक जोड़े हैं किन्तु 


रि 


_तानुभति के व्यापार को सष्ट करने के सिद्धान्त २ इसम विचार नहीं है। भट्ट लोल्लट 


ही सबसे पहले व्यक्ति, अर मिनवगुस्त को नाटयशास्त्र की व्याख्या के अनुसार, जान 


कम 


पड़ते हैं जिन्होंने इस व्यापार को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया किन्तु अभिनव गप्त के 


हद आर 


.. द्वारा निर्दिष्ट उस्य के अतिरिक्त उनका कोई अन्ध प्राप्य नहीं है | उनके अनुसार _ 


विभाव ओर रस में कारण-कार्य सम्बन्ध है | विभाव मत लय है. तिमात इंमोदि प्यादि कारणों से रति इत्यादि 
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भाव उत्यन्न होते हैं' और अनुभावों के द्वारा वे प्रतीति-योग्य होते हैं और इस प्रकार 


अभिनेता में भी रस की प्रतीति होती है | 


ह। //-- 


इस प्रकार के विवेचन से यह स्पष्ट नहीं होता कि अभिनेता में वह भावानुभूति कंसे 
? 


होती है और किर उनको देखने से दर्शक के हृदय में रसानुभूति किस प्रकार आती है 
 विभाव और रस का सम्बन्ध भी लोह्लट के द्वारा स्पष्ट नहीं किया गया है | कारण और 


कार्य के उदाहरण में तो कारण के नष्ट होने पर मी कार्य की सत्ता रहती है,, पर रस के 
सम्बन्ध में ऐसी बात नहीं है। भिभाव के विलीन होते ही रस भी विलीन हो जाता है | 
अतः यह लौकिक रूप में कार्य नहीं हो सकता | फिर कार्यन्कारण की एक साथ प्रतीति 
भी नहीं हो सकती | जब कार्य की प्रतीति होती है कारण की प्रतीति नहीं, पर विभाव और 


रस के सम्बन्ध में ऐसा नहीं है |" 


अतः शंकुक ने इसका खंडन किया है | उनके विचार से रस कार्य-स्वरूप नहीं है 
ब्रन्‌ दर्शक उसके अमिनय के द्वारा स्थायीमाव का अनुमान लगा लेता है । इस प्रकार 
से भरत की “निष्पत्ति! अनुमति! के रूप में ग्रहण की गई है ओर विभाव एवं रस का 
सम्बन्ध अनुमापक-अनुमाप्य अथवा गमक-गम्य का है। प्रतीति के विषय में यह “राम! 


है अथवा यह राम! नहीं है या (राम! के समान है इन शंकाओं में दशक, अभिनेता में 
. राम की प्रतीति उसी प्रकार कर लेता है जेसे कि चित्र के घोड़े में, घोड़े की प्रतीति होती ह। 


यह सब कुछ होने पर भी उस ग्रतीति के अनुसार हम मान भी लें कि अमिनेता के सुन्दर 
अभिनय के कारण हम नायक की भावना का अनुमान कर लेते हैं, पर वे भाषनायें 


दशक की अपनी नहीं हो सकतीं अतः रसानुभूति का सुख्य अ्रश्न कि अभिनेता ,के 
द्वारा दर्शक केसे आनन्द ग्रास करता है वेंसा ही रह जाता है। ये लोल्लट और 


शंकुक के मत क्रमशः मींमांसा ओर न्याय के अनुसार हैं ।* 


हि 


इसके पश्चात मट्नायक इस प्रश्न पर प्रकाश डालते हैं इनका विश्लेषण डा० सुशील- 


लक 


कुमार डे? के अनुसार सांख्य-सम्मत है |४ भद्ननायक के विचार से काव्य पढ़ने या नाटक के 
देखने से पाठक या दर्शक पर प्रभाव पड़ता है जिसकी तीन अवस्थायें हैं| पहले तो अमिधा 


| कलम -०>+०2५++>मन«> न नन--न 3० 
|किकनलत ताक +न»म«न>प9सल +५९+ कह लकनम, 


१, मस्मट, काव्य प्रकाश चतुथ उद्लास । व 
.._ २, देखिये “डे की हिस्टो आफ़ संस्कृत पोह्टटिक्स भाग २, पृष्ठ १४६ | 


३, देखिये “डे की हिस्टी आफ़ संस्कृत पोहटिक्स "साग २, प्ृष्ट १४७ । 
४-देखिये “डे की हिस्द्री आफ संस्कृत पोहुटिक्छ भाग २, पृ० १५७ 
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है 


कर हक 


के द्वारा बर्थ स्पष्ट होता है | फिर भावकत्व या रस-मावना के द्वारा साधारणीकरण होता है 
हे अर्थात्‌ माव और विभाव व्यक्ति विशेष के न रहकर सर्व धारण के होजाते हैं और 
तावक के स्थायमाब और विभाव दर्शकों के अपने - स्थायी भाव व विभाव बन 
जात है | उसके पश्चात्‌ तीसरी अवस्था भोजकत्व की आती है जिसमें विभावों के द्वारा 


सानुथूति होती है। इस प्रकार भइनायक के विचार से स्थायीभाव जब अभिधा ओर 


भाजकल वा भावना शक्तियों के द्वारा भोग की आनन्दावस्था को प्रास होता . तभी वह 
रस कहलाता हैं | यह अलौकिक आनन्द है और बल्यानन्द की कोटि का होता है | 


अमिनत शुत्त, भइ्नायक के साधारणीकरण को मानते हैं पर उनका विचार है कि 
भोजकत्व ओर भोगीकरण-दो शक्तियों को मानने की आवश्यकता नहीं है क्योंकि रस- 
उज़ना आर रसास्वाद में दोनों बातें क्रशः आजाती हैं | भरत के सूत्र “काव्याथांन 

भववन्तीति माव:” के अन्तर्गत ही भाव की सावकत्व शक्ति छिपी हुईं है | इस प्रकार 


ते कुछ झश मे भावना या भावकत्व को मानते हैं किन्तु उसकी 
करते हैं! और रस की ग्रतीति 


हि 


व्याख्या दसरे रूप में 
ही रस की अन्तिम अवस्था मानते हैं। भोग की अवस्था 
- - उसके परचात्‌ कोई हैं, यह वे नहीं मानते हैं | अभिनवगुप्त के 


भोग, रसास्वाद या रसानुभूति से भिन्‍न दसरी स्व नहीं | इस प्रकार से दर्शकों के हृदय 
में जो मनोतिकार वासना के रूप में उ स्थित रहते हैं वही, जब विभाव के संयोग से. क्‍ 
. जनाइत के साधारणीकरण या विभावन व्यापार से जाग्रत होते हैं तभी रसाख्वाद . 

को अवस्था होती है | अमिनवगुप्त का यह सिद्धान्त अधभव्याक्तवादः कहलाता है| अमि- 
नवगुप्त, विद्वान, दार्शनिक और निचारक थे और इनके द्वारा रससिद्धान्त इस प्रकार 


- पण प्रतिपादित होकर काव्य और नाटक #र समान रूप से लागू हुआ' | इसके बाद 
. श्रमुख लेखक मानुदस और विश्वनाथ हैं | विश्वनाथ रस को ही 


विचार से भट्दनायक का 


काव्य की आत्मा मानते 
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_ हा. 


हैं। “वाक्य रसात्मक काव्य” पर विश्वास करते हुए ये रस के पूण पक्षपाती हैँ 











करे, 


इनके अतिरिक्त मम्मट और जगन्नाथ अपने काव्य-प्रकाश ओर 'रखगंगाघरों म॑ रस को 
चाहे स्वोपरि न मानें, पर रसथ्बनि को उत्तम काव्य से परिगाशुत करत हैं। इस प्रकार रस 
की काव्य में महत्व-बुद्धि स्पष्ट है | 


सरसों में मी कुछ लोगों ने »ज्ञर को सर्वोत्कृष्ट मानकर उसी को लेकर लोकिक 


श्रगार का वर्णन किया है। संयोग-वियोग दो अज्ञो में बॉटकर श्य गार के रूप का 


विश्लेषण एवं नायक-नायिका भेद भी लिखे गये हैं जिसका बहुत कुछ हिन्दी के आचार्यों 
पर भी प्रभाव पड़ा है| ह 
इसके साथ ही साथ इस सिद्धांत का एक नया रूप हमें रूपगोस्वामी की 'उज्बल 
नीलमणि? में मिलता है जिसमें वेष्णव भक्ति-सिद्धांतों के आधार पर रसको व्याख्या की 
गई है और भक्ति की व्याख्या भी रस सिद्धांत के अनुसार हुई है। इसमें भक्ति को रस 
मानकर उसके पाँच प्रकार शान्‍्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुय्य माने गये हैं, किन्तु 
सभी भाव कष्ण के प्रति ही होते हैं | इस माधुय॑ भाव को 'भक्ति-रसराद! कहते हैं 


. इस मक्ति रस के विभिन्‍न स्वख्पों का आगे चलकर ईदी काव्य की कृष्ण-मक्ति शारू 


के कबियाँ पर बहुत ब्रमाव पड़ा है ॒ | * 


“अलंकार 


अलंकार-बर्ग भी बहुत पुराना है | बात तो यह है कि भरत ने भी अपने नादय-शास्त्र 


में अलंकारों का वर्णन किया है, किन्तु उनकी संख्या केवल चार मानी है। वे हँं---उपमा, 
रूपक, दोंपक और यमक । यों तो बाद के आचार्यों ने रस और लनि के साथ सभी अलंकारों 


को लिया है जैसे मम्मठ, विश्वनाथ, पंडितराज जगन्नाथ, आदि, पर अलंकार-बग्ग से तात्पय 
उन लेखकों का है जिन्होंने रस ओर ध्वनि सिद्धतों के प्रतिष्ठित हो जाने के पहले अथवा 


बाद में भी अलंकार को ही काव्य की उत्कृष्ठता का प्रमुख साधन माना है| अलंकार 
का भी काव्य में अपना महत्त्व है यह तो सभी मानते हैं पर अलंकार ही काव्य का मुख्य 


कंषण है, इसको भी बहुतेरे आचायों ने माना है। यथाथ में . ्रारम्म में रस नाटक का ह 
मुख प्रतिपाद्य विषय हो जाने पर अधिकांश-आचार्य काव्य की मुख्य शोमा अलंकार 


को ही मानकर चले और इसलिए अलंकार-शास्त्र के नाम से" संस्कृत काव्यशास्त्र 


. प्रसिद्ध हुआ, क्‍योंकि उसको अलंकारों का विवेचन लेकर ही आरम्म किया गया | काव्य- 
. शरीर के लिये अलंकारों का बहुत बड़ा महत्व अवश्य हैं पर वे काव्य का सर्वस्व नहीं | 


अलंकार-वर्ग के सबसे पहले आचाय मामह हैँ। पर भामह से अलंकार का विवेचन _ 


























वार्म्भ नहा होता है। काज्याजंकारं ग्रन्थ में मामह ने यथार्थ में काव्यशास्त्र का ही 
तेणुन किया है किन्तु अलंकार पर विशेष जोर दिया है, क्योंकि भामह के अनुसार वक्रोक्ति- 
उन का वबाकपन है| काव्य का सॉन्दिय है| काव्यालंकार! के प्रथम परिच्छेद में काव्य 


कर, 


के वर्गीकरण, जैसे गद्य और पत्म सस्कृत ग्राकृत, अपभ्रश ; व॒तदेवादिचरितशंसि 
जाबवरठु, कलाश्रय, शास्त्राश्रय तथा सगंबन्ध, अमभिनेयार्थ, आख्यायिका, कथा, अनिबद्ध 
इत्याद का उशुन हैं। दूसरे परिच्छेद में अ्रसाद, माधुय तथा ओज गुणों की चर्चा है तथा 
कुछ अलंकार भी आये हैं, पर अलंकारों का वर्णन तीसरे परिच्छेद में जाकर समाप्त होता 

है । चौथे और पाँचवें परिच्छेद में काव्य-दोष और छुठे में कबि-शिक्षा पर विवेचन है ।* 
भामह के बाद दूसरे आचार्य॑ दयडी हैं | ये कक्ता का मुख्य शुण, अलंकार मानते 

हैं| काव्यादर्श' अलंकारों को विशेष महत्व देनेवाला ग्रन्थ है | 'काव्यादर्श! कहते ही 
हैं-- काव्यशोमाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्र चक्तुतें ।! यथाथ में दण्डी के काव्यादर्श! में 
अलकार व॑ रीति दोनों ही का विवेचन है और रीति का ही प्रधान रूप से | भामह और 

: दरणडी में बहुत से वाक्य ऐसे हैं जो दोनों में पाये जाते हैं, फिर भी भामहं और दरडी 


. जिसका आश्रय आगे के लेखकों ने ग्रहण किया | 


. आचायों के विचारों का विकास दखने मे आता हैं तथा नवीनत भी है। अलंकार 
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“देखिये भामह का काव्यालकार--( खं० शल्ताताचाये शिरोमणि ) 
सा. : पीता तक 8 5&4एए०१७४४8 व ६0 छ0886 8587 87 980 0768ह$ 
बन 77 काल 097 208868 2700 987607% 0/5॥6 &475 8४६ 82८800][, ?2 ; कम हक कह 
8802 #. रूट, वछ॑रएवाठं[एा +0 85]69 2877 7-99 [2 । कर धिया6,. 7.0० । 
. ३--भामह ओर दरडी के विशेष विवेचन के लिये काणे की “सा 
रा देखिये । . 








ही उद्वृस्य, कवि के लिये आवश्यक गुण, काव्य की परिभाषा, अनेक आधारों पर काव्य 


जिवंचन मे बड़ा अन्तर है।* दण्डी को काव्यादर्श! भी बहुत महत्व का ग्रन्थ रहा है | ः 


“ईंट इनक बाद हुए | उनका अलंकारसारसंग्रहः अलंकारशास्त्र का बड़ा. 
महत्वपूण अन्थ रहा है | भामह से मी उद्धट की बहकर ख्याति रही ओर इसमें पूर्वचर्ती 


.. विषय को लेकर रुद्रठ प्रतिहारेन्दुराज, रुव्यक, मोज, राजशेखर अप्यथ दीक्षित प्रभृति _ 
यु “ गे अनेक आ।चार्यों नें अन्ध लिखे जनस सस्कत साहित्य मरा हैं किन्तु उनमे विकास की पु 
रा द | अधिकांश अलंकारों की संख्या का अथवा परिभाषा का ही देखने में आता है अलंकार. | 
क्‍ का क्‍ : 5 कउय पर किय अकार प्रभाव पढ़ता है, इस बांत पर गहरा विवेचन नहीं हुआ है| ० 

...__ इस विषय पर विचार, कुन्तल, रूप्यक ओर जयरथ के द्वारा किया गया है और जिसके रा 


हित्य दर्पण की भूमिका. 
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अर्थात्‌ काव्य की शोभा को उत्पन्न करनेवाले घम शुण 








॥ १५ | 


है 4 बढ 


कारण ही अलंकार हमारे यहाँ केवल पक्तृत्त की कला न रहकर अलंकार-शास्त्र के 
रूप में है किन्तु यह स्वरूप अलंकार-सिद्धांत में न आकर बक्रोक्ति-सिद्धांत के 
आचायों के विवेचन में ही विशेष दर्शनीय है। अलंकार को कोव्य का अनिवाय अरग 
सिड करने के लिए ही स्वभावोक्ति को भी अलंकार में परिंगंशित किया गंया किन्तु 
स्वभावोक्ति का अलंकारों में स्थान ठीक नहीं | द 


#) /५ ./ ६ 


रात-। घद्धानत 


6 न 


रीति का अर्थ है शैली; कथन या अभिव्यक्ति का ढंग । इसके लिये दण्डी ने मार्ग 
शब्द का भी प्रथोग किया है। डा० सुशीलकुमार डे के अनुसार* रीति का प्रारम्भ 


कि 


मामह के भी पहले से है क्योंकि वाणभट्ट भी गौड़ियों की “अक्षराडम्बर” के रूप में 
विशेषता बताते हैं। किन्तु रीति को काव्य को आत्मा मानकर पूरा रीकि-सिद्धान्त खड़ीं 


करने का श्रेय सबसे पहले आचार्य वामन को ही प्राप्त है जोकि 'विशिष्टा प्रंदरचना- 


रीति; ; रीतिरात्मा काव्यस्य, विशेषों शुणात्मा' इत्यादि का निरूपण अपने ग्रन्थ 
काव्यालझ्रसूत्र' में करते हैं। प्रथम अधिकरण में काव्य का प्रयोग, काव्य की आत्मा, 
रीति और उसके विविध रूप-बेदभों, गोडी, पाआाली आदि-का वणुन है। बेदर्भी में दश 


गुण हैं अतः वह सर्व श्रेष्ठ मानी गई हैं। उसके पश्चात्‌ दूसरे अधिकरण में दोष और 


. तीसरे में गुणों का वर्णन है । चौत्रे अधिकरण में कुछ अलड्डारों का वणुन है। पाँचवे में 


कवि की परम्परागत रूढियों का वणन है। छुठे अधिकरण में अलझारों के लक्षण व उदा 
हरणों का वर्सन किया गया है जो संख्या में ३३ हैं। बामन ने गुण ओर अलक्डारों के 
व्यापार की मिंन्‍नता स्पष्ट कही हैं। उनको कथन है किः-- 

काव्यशोभावा:  कर्तारों धर्मा: गुणा), तदतिशयदेतवस्तवलझ्डारा:”* 
हैं ओर उसकी वृद्धि के कारण 
अलड्जार हैं। मा 


दण्डी यद्यपि अलझ्लारवादी हैं फिर भी वामन के ही मत से विशेष सम्मत जान पड़ते 
हैं| यद्यपि प्रत्यक्ष में अलड्भारों का वर्णन काव्यादश में है पर*सेद्धान्तिक रूप में” वह 


पंरवर्ती वामन के विचारों की ही आधारभूमि मानों बनाते हैं। 
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शीत-सद्धान्त काव्यशास्त्र के विकास का पदनन्‍्यास हैं। आगे चलकर यद्यपि रीति कौ 





हक 


बिक है 080. 3. 65. “अ 
पख्याद्ा मे रद्वट, भोज, वाग्मइ, राजशेखर के अन्धों में मिन्‍नता है फिर भी< इसके 


मर 


नी. 


द्वारा काव्यशास्त्र का सिद्धान्त खड़ा करके एक महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न हुआ ' और 


गर्यशास्त्र का अधिक ग्वेधणापूर्ण अध्ययन प्रारम्भ हुआ । काव्य के अनेक अंगों को 
की 
जक पूण सुगाठेत स्वरूप म॑ बॉवने का यह पहला प्रयत्न जान पड़दा है। हम वामसन 


किक 


के द्वारा श्रतिशपित रीति के पद को मान्य न समझें फिर भी विचारात्मक गम्भीरता का 
काव्यशात्त्र केअंगों से अधिक सम्बन्ध होगया और आगे चलकर ध्वनि ऐ- हत्वपूर्ण 


सिद्धान्त खड़े किये गये | 


वक्रोक्ति-पिद्धान्त 


यह सिद्धान्त मानों अलंकार-सिद्धान्त पर सूद््म विचार करके स्थिर किया गया है। 
कथन या अभिव्यक्ति का चमत्कार पूर्ण ढंग ही वक्रोक्ति है। जिसमें कोई बॉकपन हो जो 
के इसार हृदय या सन पर प्रभाव डाल सके यही कथन, कविता है | यह कविता का एक -- 7 
हडिप झपर्य ह। अभिव्यक्ति का बॉक्पन एक विशेष आमा या चमक से शब्दों को रा 
भर देता है और कभी कभी हृदय की अनुभूति चाहे उससे न उकसे पर मन ग्रसन्‍्न होता... 
है । अतः जहाँ पर अनुभूति को जगाना रस का काम है वहाँ मन का रंजन वक्रोक्ति द्वारा. 
ही सम्भव है| अलंकारिकों के द्वारा भी वक्ोक्ति एक अलंकार के रूप में मान्य है पर इ 
डक झलकार न मानकर यदि हम सभी अलंकारों के मूल म॑ देखें तो अधिकांश वक्रोक्ति 
हैं मिलती है। अतः कुन्तल ने अपने बक्रोक्तिजीवितम्‌ ग्रन्थ में वक्रोक्ति को इसी व्यापक 
अथ म॑ ही प्रयुक्त किया ह; ओर कविता के ज्षेत्र में उसको उ पयोग्री ठहराया है| 77. ०. ० 
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[ २७ ] 


प्रथम उन्मेंत्र में वक्रोक्ति का स्वरूप स्पष्ट करते हुए कुन्तल कहते हू कि वक्रोक्ति ही 
कथन का चमत्कार है यथा: 


शब्दोविविक्षताथंक धाचकोन्येशु. सत्स्वपि । 
उमावेतावलंकायों.. तयो; .. पुनरतंझतिः | 
.. अरे: सहृद्याह्मादकारी स्वस्पम्द्‌ सुन्दर: ।. 
 चक्कोक्तिव. वदग्ध्यभड्गी सणितिरुच्यते | 


इस प्रकार क॒ुन्तल वक्रोक्ति को ही काव्य की आत्मा [ बक्रोझ्छि ही 'जीवितम अथात्‌ : 
जीवन या आत्मा है ] मानकर ध्वनि को भी इसी के अन्तगंत लाते है ओर स्वभावोक्ति को 
अलंकार के रूप में नहीं मानते । दूसरे उन्मेंष में. वे बशु-विन्यास-वक्रव, तसिर में वाबव- 


३ 


चैचित्य-बक्रत और वस्तु-बक्रत्व तथा चौथे में प्रकरण-वक्रत्व एवं प्रबन्ध-बक्रत्व पर विचार 
क्‍ करते हैं |* इन सभी में लेखक की मौलिक विचारणा बड़े महत्व की हैं किन्तु यह द । 
_ काज्य को पाठक या दशक के दृष्टिकोश से ही देखती -है। जो कथन पाठक के लिए 
काव्य में वक्रोक्चिएर्ण होता है वह कवि के लिये काव्य-निर्मोण को अवस्था मं स्वाभाविक 
होता है, इसलिये वक्रोछ्ति को काव्य का सुख्य अज्ञ मानना काव्य को आलोचक की 


क्‍ इृड्डि से देखना ही है । कर 


.. इतना होते हुए भी वक्रोतिजीवितम! ग्रन्थ कुन्तल की गहरी मौलिकता और सूझ- 
पर प्रकाश डालता है। जैसा कि पी० वी० काणे ने भी कहा है यह ग्रंथ बड़े महत्व का है, * 
किन्तु वक्रोक्ति को अलंकार-शास्त्र की ही एक शाखा समभनी चाहिये । एक अलग पूर- 
सिद्धान्त के रूप में यह सम्मानित नहीं हो सकता, क्योंकि रस से पूणु अधिकांश वाक्य 
स्वाभाविक उक्तियों को भी लेकर चलते हैं। रुग्यक ने कुन्तल के वक्रोक्ति-सिद्धान्त को 
मानकर ही अलंकारों की परीक्षा की है। इस दृष्टि से रुव्यक का प्रयत्न सराहनीय है | 


' कम ज ३७००७ ०४ +पम ५-4 अमन 


श्ु 
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| श्थ ] 


प्वानि-सिद्धान्त- 


आप 


काव्य को आत्मा ध्वनि है, इसको लेकर चलनेवाला सिद्धान्त नि सिद्धान्त है | ध्वनि- 
सिद्धान्त को सबसे पहले प्रकाश में लानेवाले आनन्दवर्धनाचार्य है किन्तु ध्वनि-सिद्धान्त 
उनके पहले भी ग्रतिपादित और मान्य था यह उनके ध्वत्यालोक के प्रारम्भ के कथन से 
ही स्पष्ट हैः-- 





काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुचैये; समास्नातपूरवे- 

स्तस्थाभाव जगदुएपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये | रे 
केचिर्वाचां. स्थितसविषये तत्वमूचुस्तदीय॑ हक 
तेन ब्र,मः सहृदयमनः प्रीतये तत्स्वरूपस्‌ || १ क्‍ 


( ध्वन्यालोक १ उद्योतः ) 


पान, के स्वरूप को सबसे पहले वड़ी योग्यता के साथ आनन्दवधन ने ही स्पष्ट किया है।* 
5 7क अन्तगत ज्वनिप्रधान-काव्य को सर्वोच्तम काव्य माना गया है। और अबविवज्षित वाच्य गा 
और विवज्तितान्यपरवाच्य नाम ध्वनि के दो भेद किये गये हैं | कविता के दो ग्रथ एक वाच्य 
( प्रकट ) दूसरा प्रतीयमान ( अग्रकट ) हैं प्रतीयमान तीन प्रकार का हैं--वस्तु, अलंकार 
और रस | प्रतीयमान अर्थ सबके हाय नहीं समझा जा सकता है किल्तु यही प्रतीयमानः 
है कविता का प्रधान अर्थ है | जब यह अधिक प्रधान होता है तब ध्वनि-काव्य रहता 
हैं। कुछ अल्वकारों जस-समासोक्ति, अवक्षेप, पर्यायोक्ति इत्यादि मे प्रतीयमान अर्थ 
रहता है पर वाच्य झर्थ ही प्रधान हैं, इसलिये वहाँ ध्वनि काव्य नहीं कहा जा स॑ कता । 


ध्वनि दो प्रकार की मानी गई हे--अविवक्षित वाच्य ( जहाँ पर वाच्यार्थ को 

फोन का उद्देश्य नहीं होता और बह व्यर्थ रहता है), तथा विवज्षितान्यपरवाच्य 

६ जहाँ वाच्यार्थ उद्दिष|्ठ रहता है और है दूसरे अथ की भी व्यंजना करता है) । उसके 

. .... 'शचात्‌ फहले प्रकार के दो भेद हैं अथ्थान्तरसंक्रमित और श्र यन्ततिरस्कृत और दूसरे 

..._.ह असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य एवम्‌ संलक््यक्रमव्यंग्य | असंलकच्यक्रमव्यंग्य के अन्तर्गत ही रस 

| ००, माव, रतामात  सावाशास अंश आदि आते हैं। संलक्ष्यक्रमव्यंग्य, के अन्तर्गत... 
४ «- अलंकार और बस्तु ध्यनियाँ हैं। काव्य का दूसरा प्रकार है भुणीमूतव्यंग्य-जिसमें व्यंग्य... 
:.... अ्रधान नहीं बरन अग्रधान तो है। तीसरा स्वरूप चित्र क्राव्य का है जो शब्द 
मय पएगहिटए एफ जस की 
.._$, काणे की साहित्य दर्पण की भूमिका पृ० ६ । 5... 














और वाक्यचित्र उपस्थित करता है। इसमें कवि के द्वारा व्य॑ग्याथ उद्दिष्ट नहीं होता।. 
कवि की प्रतिभा पेहले दो प्रकार के कावब्यों में ही देखी जाती है। 


ब्बन्यालोक! दो उद्देश्यों की पूति करता है। वे दो उद्देश्य हैं--थ्नि सिद्धान्त का 
प्रतिपादन और रस, अलंकार, रीति, गुण, दोष आदि का ध्वनि के सम्बन्ध से विवेचन । 
इन दोनों उद्देश्यों को जन्यालोकः ग्रन्थ में बड़ी सफलतापूर्वक पूरा किया गया है |! इस 
प्रकार काव्यशास्त्र का एक बढ़ा ही पू्ण और व्यापक सिद्धान्त, खवनि के रूप में खड़ा 
किया गया । आननन्‍्दवर्धनाचार्य के पश्चात्‌ मम्मठ ने ध्वनि-सिद्धान्त का ओर भी 
ब्यापकता से विवेचन किया और उदाहरणों से पुष्ट कर स्पष्ट किया | अलंकार, रीति, 
शुण, वक्रोक्ति इत्यादि सनी इसी 'जनि-सिद्धान्त के अन्‍्तगंत ही आ गये। मम्मट ने 
नाव्यशास्त्र के अतिरिक्त सभी काव्य-सिद्धान्तों का इसमें समावेश किया है। काव्य- 

प्रकाश, काव्यशास्त्र पर सर्वाज्गपूण ग्रन्थ है । द 


मम्मटठ के पश्चात्‌ विश्वनाथ का साहित्य-दपंश” भी लगभग सभी शअडज्लों पर प्रकाश 
डालता है और रस-सिद्धान्त को ही विशेष मान्य समझता है। ये दोनों ग्रन्थ ऐसे हैं, जो 
यद्यपि किसी एक सिद्धान्त को दृष्टि में रखकर चले हैं फिर भी काव्यशास्त्र के सभी 
क्‍  अज्ों एवं समस्याओं का पूर्णता के साथ विवेचन करते हैं। “रसगंगाधर” के वृहत्‌ विवेचन 
के पश्चात्‌ कोई भी ऐसा बड़ा महत्व का ग्रन्थ नहीं लिखा गया जो कि इन महिमाशाली 
आचार्यों और उनके प्रन्‍्थों के सम्मुख स्थान प्राम्त कर सके और न ध्वनि के पश्चात्‌ और 
कोई नवीन काव्यशास्त्र सम्बन्धी सिद्धान्त ही खड़ा किया गया | 


..._ इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत साहित्य में काव्यशारुत्र पर बड़ी ही गहराई और 
विस्तृत व्यापकता के साथ विवेचन हुआ है ओर काव्य की चारुता के रहस्य का 
उद्धायन तो बहुत ही पूर्ण रीति से किया गया है। केवल भाषा, छुन्द, काव्य का वर्गी- 
करण इत्यादि. पर बाह्य रूप से विचार न होकर यहाँ पर काव्य की आत्मा की खोज की _ क्‍ 
गई हैं और जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है अनेक सिद्धान्त इसी खोज के फलस्वरूप. « 
प्रतिपांदित हुए हैं | काञ्य के वर्गीकरण, माषा,प्रद्डंचि इत्यादि के साथ ही साथ काव्य क्य- 
है, उत्तम, मध्यम, अधम, कावथ्य के क्‍या लक्षण हैँ, काव्य की चारुता क्रिस वस्तु में रहती है 
काव्य के गुणः दोष क्‍या हैं, अलंकारों का क्या महत्व है, रस-ध्वनि-वक्रोक्ति-रीति का क्या ह 


स्थान है, इसके अतिरिक्त कवि के लिये क्या-क्या वस्तुएँ आवश्यक हैं, कविता का कया... 
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ध्ध ही ् बयान 
उद्देश्य हैं, इत्यादि अनेक सार्वकालिक प्रश्नों पर विचार कर यथार्थ उत्तर पाने का 


प्रयत्ञ किया गया है | 


अब हम संस्क्ृत-सिद्धान्तों के प्रकाश में देख सकते हैं कि पाश्चात्य साहित्य में काव्य 
शास्त्र सम्बन्धी विचार इतने गवेषणापूर्ण नहीं है दूसरी बात यह है कि वहाँ पर कुछ 


लेखकों को छोड़कर अधिकांश लेखकों ने एक या दो अंगों पर ही विचार किया है सभी हे 
अंगों पर नहीं। जो उनका विवेचन है वह भी विशव के सभी का यों पर पूर्ण री 
लागू नहीं हो सकता है। अधिकांश विवेचन व्यक्तिगत' हंष्टि लिये हुए हैं वेश्ञानिक एवं. 


ब्रिचारक की दृष्टि नहीं | तीसरी बात यह है कि संस्कृत की भाँति वहाँ पर पहले के 


आचार्या के विचारों को लेकर उनका खण्डन अथवा मण्डन करके यथार्थ सिद्धान्त को 
और अधिक वृद्धि एवं विकास देने का प्रयत् बहुत कम देखने में आता है | इस प्रकार 


संद्धान्तिक विकास की दृष्टि से संस्कत के समान उनका महत्व नहीं | 
इसके-अतिरिक्त चौथी वात यह है कि बहुत काल तक पाश्चात्य काव्यशास्त्र वे 


अन्तर्गत रेटरिक (अलंकार ) को काव्य-विवेचन के अन्तगंत नहीं लाया गया क्योंकि 


नहा उसका सम्बन्ध अधिकांश गय-माषणों, वक्तृत्व-कल्ञा अथवा काव्य-व्याकरण से ही 


डा, पर सस्दृत में अलंकार को काव्य की शोभा का प्रधान अंग मानकर काव्यशास्त्र 
का आरम्म हो अलंकारशास्त्र के रूप में हुआ है। केवल इतना ही नहीं, अर लंकार का-- 
आखालकार का>बालचाल या बक्‍्तृता की शेज्री या अलंकार-व्याकरण मिन्न महत्व 
भी है क्थोंके उसके अन्तर्गत कव्श्रितिमा और आगे चलकर ढुन्तल के द्वारा काव्य. 
कीआत्मा खोजी गई |... क्‍ 
पांचवीं बात यह है ( जेसा कि ग्रीक साहित्य से प्रारम्भ हआ » कि पाश्चात्य कांव्य _ 


में अनुकरण पर जोर है| अरिस्टॉटिल” ने स्वयं ही काव्य का खोत अनुकरण माना है 


. क्योंकि अनुकरण और अनुकरण के कार्य दोनों में मनुष्य आनन्द आप्त करता है।. । 


सी कारण से पाश्चात्य काव्य में कार्य पर विशेष जोर है, पर यहाँ पर ऐसी बात नहीं | 
हाएज-+--+++#3+>+-.............. हर िननन-«-न्‍नममभनण> ३०... 
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मिनय नहीं, रस का परिपूण निरूपण यहाँ मुख्य लक्ष्य है। संस्कृत 
उद्देश्य जीवन का अनुकरणमात्र नहीं, वरत्‌ मनोविनोद ओर आनन्द की सृष्टि हे अतः 
कविता का प्रधान ध्येय बात को प्रभावशाली नये ढंग से कहने का ही रहा है जब कि 
पश्चिम में प्रधान ध्येय जीवन का यथार्थ चित्रण | आनन्दात्मक उद्देश्य होने के कारण 
ही संस्कृत में दःखात्मछ. नाटकों का अभाव है । मृत्यु इत्यादि अप्रिय वस्तुओं का 
अभिनय नहीं होता और यही आदर्श काव्य का भी है | रस, करुण हो सकता: 
है पर काव्य के नायक एवं प्रिय पात्रों को झत्यु दिखाना सुरुचि के विरुद्ध समभा 
गया है : किन्तु पाश्चात्य साहित्य में दुःखान्त नाठक सर्वोत्कृष्ट काव्य के अन्तर्गत हैं ओर 
उसका प्रभाव परिष्कारक समझा गया है। काव्य-रस का अनुभव अलौकिक समझकर 
यहाँ पर अनुकरण पर विशेष महत्व नहीं दिया गया क्योंकि यहाँ काव्यानन्द के अनुभव 
पर बहुत विवेचन हुआ है ओर उसको ब्रह्मानन्द के समान माना हैं । क य की यथार्थ 
परिभाषा का प्रयत्न यहाँ हुआ हैं जब कि वहाँ पर काव्य की काव्यात्मक परिमाषाय ही 
विशेष मिलती हैं शास्त्रीय व बेशानिक नहीं |' 


.. /डइसके अतिरिक्त अलंकार और रस केंबिता का उद्देश्य होने के कारण यहाँ का 
. काव्य अधिकांश आदर्शात्मक है ओर जीवन का सच्चा चित्र होने के कारण पश्चिम 
का काव्य यथाथवादी | आदर्शात्मक शज्ञारिक काव्यों में नायक-नायिका भेद, अ्रति 

शयोक्तिपूर्ण वक्तव्य, बात को टेढ़े ढंग से कहने का विशेष प्रचलन हो गया जो कि इन 
संस्कृत काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों के फलस्वरूप था। किन्तु यहीं एक और विशेषता आती 
है। पश्चिमीय क्‍ विचारों से कविता मानव कार्यों की अनुभूति है उसका उद्देश्य मनुष्य 
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की शिक्षा देना अथवा कार्य के लिये प्रोरित करना है। कासेलवेटो” वे अनुसार 
३ 'ऋविता का उद्देश्य मूख और साधारण लोगों को आनन्द देने का है विद्वानों को नहीं ।” 
किन्तु संस्कृत काव्य के विध्रय में--( विशेष रूप से जो काव्य सिद्धान्तों के निरूपण 

वाद सं आया ) कहा जा सकता है कि वह विद्वानों के लिये ही है साधारण जनों क्‍ के 


[हक] 


लियेन हा। 


कथन का ढंग, विषय, शब्दावली, कल्पना सभी ऐसी हैं कि साधारण लोगों की 
पहुँच काम नहीं करती | हाँ, इस अन्तर के साथ यह कहा जा सकता है कि दोनों प्रकार 
के सिद्धान्तों व उद्देश्यों में अन्तर हो सकता है। और संस्कृत-कबिता की इस विशेषता 
की प्राप्ति के साथ-साथ हम देखते हैं वह काव्यशाख्त्र की दृष्टि से उन्नति करती-करती 


जीवन से दूर होती गईं। जीवन का जो स्पन्दन हम 'प्रारम्भिक कवि वाल्मीकि और ट 


कालिदास आदि की कृतियों में पाते हैं उसका परवर्ती आचार्य-लेखकों की कवियों में 
सवथा अभाव है| कविता हृदय से दूर होकर मस्तिष्क के पास पहुंचती गई | 


कन्‍्ठ, जहां तक संस्कृत काव्यशासत्र का सम्बन्ध है, उसका विवेचन बड़ी गम्भीरता 


“.डुआ | जिस अ्रकार कवि व्यक्तिगत जीवन को विश्व से सम्बन्धित करके व्यक्ति को 
विश्वात्मा के सूत्र में बाँधता है, बेसे ही काव्यशास्र में अनेक सिद्धन्तों का निर्माण 


और उनको एक दूसरे से सम्बन्धित करने का प्रयंज सराहनीय है | पश्चिम में ऐसा नहीं 


डा | उसका कारण विचार-पद्धति की भिन्नता एवं संस्कति का अन्तर कहा जा सकता 
है। हीगेल' ने इसी प्रकार की विचार-पद्धति कौ भिन्नता पर अपनी पुस्तक 'फ़िलासफ़ी 
आर फ्राइन आट स॒ में प्रकाश डाला है, और प्राच्य चेतनता को, विशेष काव्यात्मक 
तथा विचार-पद्धति को एक॑ सूत्र में बॉधने का प्रयक्ष करनेवाली कहा है |! 

इस प्रकार हम देखते है कि संस्कत और पश्चियीय काव्य-शासत्र के स्व॒रूपों में अन्तर 
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अचश्य है। संस्कत में काव्य पर अधिक शास्त्रीय ढंग से विचार किया गया है। अतः 
काव्य-शासत्र के लगभग सभी विषयों पर प्रकाश संस्क कार -पग्रन्धों में मिलता. है । 
_ पश्चिमीय ग्रन्थों में शेली, प्रइ्त्तियों, माषा, कला आदि पर अधिक और व्यक्तिगत ढंग 
पर विचार मिलता है, पर सूदुम दृष्टि से देखने पर यह बात प्रकट हो जाती है कि 
संस्कृत काव्य-शासत्र के विषयों के अन्तर्गत सभी बातें आ जाती हैं। इनमें काव्य की 
आत्मा, स्वरूप, प्रयोजन, कारण, गुण, अलंकार, रस, ध्वनि, रीति, दोष, माषा, तथा 
कवि-शिक्षा का विवरण है। अनेक सिद्धान्तों की व्याख्या में समयानुसार अन्तर पड़ता 
गया है | प्रइृत्तियाँ भी यथार्थ में कबि-शिक्षा और रीति के अन्तर्गत आ ही जाती हैं। 
इस प्रकार से उपयुक्त विषयों में से कुछ या सभी पर प्रकाश डालनेवाले अन्थ काज्य- 
शाखत्र के अन्तर्गत समझने चाहिए । प्रस्तुत ग्रन्थ के आगे आनेवाले प्रष्ठों में इन्हीं विषयों 
पर हिन्दी में लिखे गये ग्रन्थों का अध्ययन उपस्थित करने का प्रयत्न किया गया है। 


हम इस अव्ययन के द्वारा काव्य-शास्त्र के ग्रन्थों का यथार्थ मूल्य समऋकर, उनकी 
रज्ञा या उपयोग करने के साथ-साथ काव्य-शास्त्र सम्बन्धी अनेक अछूते और अपूर्ण 


.. विषयों को लेकर नवीन दृष्टि से इस विषय के उपयोगी गन्थों का प्रणयन कर सकते 


... सकते हैं | यह कार्य बिना प्राची 





न ग्रन्थों के यथार्थ ज्ञान के सफल और पूर्ण नहींहो 
. सकता | हिन्दी के इतिहासों में मी सभी ग्रन्थों का परिचय तक नहों है और बहुत से 
. बड़े आवश्यक और महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का मी यथार्थ और पूर्ण विवरण नहीं मिलता, 

. केवल नाम भर सुनते चले आये हैं। अतः हिन्दी में काव्य-शास्त्र पर लिखे गये भ्रन्‍्थों है 
के यथार्थ परिचय की आवश्यकता थी । हिन्दी काव्य-शास्त्र के इतिहास पर कुछु प्रकाश. 

 डा० साल! के प्रबन्ध हिन्दी काव्य-शास्त्र के विकास! में डाला गया है। पर उसमें 


.. आठ-दस प्रष्ठों में ही इतिहास का प्रसंग समाप्त है और अधिकांश ग्रग्थ में अलंकारों.._ 
का विकास दिखाने का प्रयत्न है जिसका रूपान्तर अलंकार पीयूष” है। प्रस्तुत निबन्ध में 





यह हृतिहास यथासम्मभव अधिक विस्तार एबं पूर्णता के साथ देने का एक प्रयत्न किया 


गया है | यहाँ पर यह बात कह देनी आवश्यक है कि हिन्दी के अन्यों में काव्य-्शास्त्रीय...५._ 


सिद्धांतों के विकास करने का प्रयत्न नहीं हुआ है | 





4&:42/3//॥%52॥६ 
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व्य-शाख का आरस्म ओर विकांस 


प्रेरणा आधार, ओर सामग्री... - 
.. संस्कृत-साहित्य के अनेक ग्रन्थों में काव्य-शास्त्र-सर धी अधिकांश सिद्धान्तों के 
निरूपित हो जाने पर संस्कृत जाननेवाले हिन्दी के कवियों ने हिन्दी में भी. उन'* 
सिद्धान्तों के लाने: का विचार किया। ४(कत-सा हित्य की परम्परागत, शास्त्रीय एवं 
काव्यात्मक सम्पत्ति के उत्तराधिकारी होनेवालें कवियों ने, न तो देववाणी भें लिखित 
बिंचारों, सिद्धान्तों एवं नियमों का विरोध ही उचित समझा आर न इतना सम्पन्न 
उत्तराधिकार प्राप्त हो जाने पर हिन्दी-काव्य के आधार से काव्यशास्त्र के नये नियमों 
और सिंद्धान्तों के खोजनें का ही प्रयत्न किया हिंदी के कवि संस्कृत के प्रकाण्ड 
ओंचारयों के सांमने नये नियम हिन्दी-काव्य के लिए बनाते ओर देववाणी के काव्य- 


सिंद्धान्तों को न अंपनाते यह उपहासास्पद था। ऐसा. करना तो दूर की बात थी हन्दी 





में काव्य-रचना करना भी संस्कृत का सम्पक रखनेवाले कवियों के हृदय में कुछ देयता 
की मावना भर देता था, क्योंकि संस्कृत-काव्य, विद्वानों के बीच समाहत था ओर हिन्दी 
कॉय्य को पढ़ने-सुननेवाले तब तक कुछ वग के अथवा संस्कत-ज्ञान-विहीन साधारण जन 








न 


ही भेतभी तो केशंब ने लिखा हैः... . / 5 7 ५ 7 5 दा 


+ न 


भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास | .:. ...... 
भाषा ऋवि सो मन्द मति, तेहि कुल केशवदांस ॥| . ... .. 


76 कषिग्ियों ) 
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अतः उस्कृत के ज्ञान के आधार पर भाषा के आचार्य बनने की प्रेरणा अधिकांश 
कवियों में जाग्रत हुई | साथ ही साथ उस समय गुरुनराष्य-परम्परा का अचलन था ही 
जो प्रसिद्ध कवि हुए, कुछ नौसिखिये कवियों के लिए उनका चेला हो जाना भी 
लाभातक था। अतः उन कविन्‍्यश-लोभी कवियों को शिक्षा देने के लिए भी कुछ 
अलकार, हन्द, रस, काव्य आदि के नियमों की बात समभझाना आवश्यक हो गया | 
ओर इसी लपेट में धोरे-धीरे जब एक-दो ग्रन्थ निकलने लगे तो हिन्दी-साहित्य के 


रीतिकाल ( सं० १७००-१६०० बि्० » के ग्रारम्म में एक बड़े कवि के लिये ग्रनिवार्य 
हो गया कि वह अपना काव्यशास्त्र के अंगों का परिज्ञान दिखावे । 






















हो गया कि संस्कृत काव्यशास्त्र का अध्ययन और उसके आधार पर हिन्दी काव्य-...... 


शास्त्र का ग्रशयव किया जावे। ः 
इन प्र रणओओं को प्राप्त कर हिन्दी में काव्यशास्त्र-सम्बन्धी ग्रंथों का निर्माण हुआ 
ओर इतना निर्माण हुआ कि हिन्दी-साहित्य के रीति युग में इस प्रकार के ग्रंथों की बाह 
हीं आ गई (४रीति! शब्द ही काव्यशास्त्र या लक्षणंथ के पर्याय के रूप में ग्रहण. 
किया गया २ रीति, काव्यशास्त्र के एक सिद्धान्त के रूप में अथवा काव्य-शेली के रूप कु 
ये उस्डृत में प्रयुक्त हुआ है जेसा कि हम पहले देख आये हैं, पर हिन्दी में यह शब्द 
काव्यशास्त्र अथवा काव्य-लक्षुण के विशेष अर्थ में प्रथुक्त हुआ, यहाँ तक कि हिन्दी 
* के इतिहासकारों ने इस काल का नाम ही रीतिकाल” रख दिया |...” द 


आधार हम द कक की 27 





"रति के ग्रंथ आधिकांश प्रारम्भ में ज्ञान-प्रदर्शन और 
साथ उन पर ग्रभांव डालने के रूप में विरचित हुए, 
सामने काव्यशास्त्र-सम्बन्धी समस्याय॑ ही थीं 


सत्यान्वेषण की लगन ही | अतएव संस्कत के 
इनमे नवीन सिद्धान्त-नि 
2 


अ्ल्पज्ञों को शिक्षा के साथ 

| इनको रचना में न तो लेखकों 
ओर न सेद्धान्तिक खण्डन-मण्डन कर 
अंथों के समान इनका महत्व नहीं है 
रूपण तो है ही नहीं, प्राचीन सिद्धान्तों को पूर्णतया व्याख्या भी 
नहीं है | संस्कत में निरूपित गत्यशास्त्र के उन नियमों को हिन्दी में रखकर उसके 
उदाहरण उपस्थत करना ही इनका उद्देश्य है। अतः श्न अन्थों का सारा आधार 
_रइत काव्यशारतर ही है। जहाँ कहीं मिन्‍नता है वहाँ पर सरकत के मूल को ठीक से 
ढेदयंगम न कर सकने के कारण ही प्रायः है “हाँ कुछ ही लेखक ऐसे हैं कि जिन्होंने 
भाषा की भी एक-आध छोटी-मोटी समस्याओं पर विचार किये है।.... 


आधार के विषय में यह तो कहा ही जा सकता हैकि स॑ स्कृत के काव्यशास्त्रपर 
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जिखे गये प्राप्य सभी ग्रंथ हिन्दी-काव्यशास्त्र के लक्षण ओर उदाहरण तक में आ्राधार- 


चि 


 ख़रूप उपयोग में लाये गये ; पर कुछ ग्रंथ ऐसे हैं कि जिनका आधार विशेष रूप से 


लिया गया है। जिन ग्रंथों का अधिकांश आधार लिया गया है वे ये है:---भरत का 
टय-शास्त्र, भामह का 'काव्यालंकार, दंडी का काव्यादश, उद्भट, का अलकार- 
सारसंग्रह”', केशव मिश्र का अलंकारशेखर', अमरदंव की काव्यकल्पलताबत्ति), जयद॑च 


.. का चन्द्रालोक!, अप्पय दीक्षित का 'कुबलयानन्द”, मम्मट का 'काव्यग्रकाश?, विश्वनाथ 
का साहित्यदर्षण”, आनन्दवर्धन का “बन्‍्यालोका, भानुदत के 'रसमंजरी' एवं रस- 


तरंगिणी' इत्यादि । इन ग्रंथों में से केशव तथा कुछ अन्य उनके समकालीन लेखकों ने 
तो प्रायः पहले छु: ग्रंथों का आधार लिया है ; पर केशबदेव के उपरान्त तत्काल रीति- 


अंथों की परम्परा चली नहीं | केशव की कंविग्रिया ( रचनाकाल सं० १६४८ ) के ५० 
वर्ष पीछे उसकी अखंड परम्परा का आरम्भ हुआ। यह परम्परा केशव के दिखायें पुराने 
मार्ग पर न चलकर परवर्ती आचार्यों के परिष्कृत मार्ग पर चली जिसमें अलंकार-अलंकार्य 


का भेद हो गया था | हिन्दी अलंकार-गंथ अधिकतर “चन्द्रालोक', ओर 'कुबलायनन्द, 


. के अनुसार निर्मित हुये। कुछ ग्रंथों में काव्यपअ्काश” और साहित्य-दर्पण” का भी आधार 

. पाया जाता है।# काव्य के स्वरूप और अंगों के सम्बन्ध में हिन्दी के रीति- 

.. कार कबियों ने संस्कृत के इन पखव्ती गन्थों का मत ग्रहण किया इस प्रकार दे: 
. योग से संस्कृत साहित्य-शासत्र के इतिहास के एक.भाग की एक संक्षित उद्धरणी हिन्दी 


भक कर, 


मं हद गई! | 4 
.._ शैली का आधार “चन्द्रालोक', कुबलयानन्द! ग्रभ्वति ग्रंथों से विशेष रूप से लिया गया 
है जिनमें कि एक ही छुन्द में लक्षण-उदाहरण अथवा पद्म में ही लक्षणों ओर उदाहरणों 


.. को प्रकाशित किया गया है। काव्यअ्काश', अिन्यालोको, साहित्यदर्पण” एवं रस- 
_ गंगाधरः की ऐसी व्याख्या-युकत-शेली को बहुत कम लोगों ने. अपनाया | इस शेली को 


.. अपनानेवाले चिन्तामणि, कुलपति, श्रीपति, सोमनाथ इत्यादि हैं। अधिकांश ने लक्षणों 





... को दोहों में और उदाहरुणों को कवित्त, सबेया अथवा अन्य छन्दों में लिखा है। कुछ 
. लेखकों ने सोरठों और “बरवे” में उदाहरण दिये है और कुछ दोहे के ही एक चरण में 


) 4७ कक रा पके शक-तमा + ० &का ज्कआ ७७ कफ जल हे कान हक का ये कम पे शक कक पंत हर ऋण छत 64 8९ नह कब अत रत सके जे 2 3० सतह जे सर उप सन महा च० कर आए #0%%#+ जज #* ९ भड़क व व अके के गज, 
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३. ग्रन्थों का श्रध्ययन 
आ- प्राचीन हिन्दी-काव्यशास्र की परम्परा 


यदि हम हिन्दी-काव्य की प्राचीन परम्परा पर विचार करें, तो हमें विदित होगा कि 
विपय, शेली, प्रदृ॒त्तियों, छुन्दों आ्रादि में हिन्दी को प्राकुत ओर अ्प्रश्न श-काव्य में अपनी 
परम्परा का पूर्व रूप स्पष्ट मिलता है। कबीर तथा निगु ण॒-सम्प्रदाय के कबियों की विषय ओर... 
शेली की परम्परा सिद्धों के साहित्य में प्राप्त होती है, जायसी तथा प्रेमाख्यानक कवियों 
की कहानी और प्रेमवर्णन का मूल जैनाचार्यों द्वारा लिखी प्राकृत और अपश्रश कथाओं 
जैसे भविष्यदत्त कथा, रयणसेहरी-नरबइ कहा (रत्नशेखर-दृपति-कथा) आदि में मिलता 
है| छुन्द, प्रयोग, लोकोक्ियाँ भी अपमभ्र श-काव्य की हिन्दी-काव्य में बराबर मिलती हैं । 
इसके अतिरिक्त, जायसी-तुलसी आदि की दोहा-चौपाई वाली शैली जो हिन्दी में इतनी 
सफल सिद्ध हुई है, अपभ्रश से ही प्रारम्भ हुई है। इस शैली का प्रयोग जैनाचार्यों ने 
प्रथम ही किया है | पुष्पदन्त के 'जसहर चरिठ”ः और णायकुमार चरिडउ” में यही शेली 
मिलती है | पद-शेली का मी अपभ्रश में बराबर सम्मान था। और अनेक-छुन्द-शेली 
भी प्रचलित थी जैसे सुदशन चरित्र में देखने को मिलती है।' 


पर जितनी स्पष्टरीति से हम हिन्दी-काव्य के विषयों ओर शैलियों की परम्परा अपभ्र श 
में देख लेते है, उतनी स्पष्टता से हमें हिन्दी-काव्यशासत्र की परम्परा देखने को नहीं 
मिलती । सत्य तो यह है कि हिन्दी-साहित्य की रीति-परम्परा की प्रधान प्रेरणा संस्कृत- 
काव्यशास्त्र ही रहा है | आकत या अपभ्रश-साहित्य नहीं, फिर भी खोजने पर हमें एक 
गौण एवं अप्रसिद्ध धारा ऐसी मिलती है जिससे हम कह सकते हैं कि यह रीति-कालीन 


प्रवृत्ति हिन्दो-साहित्य में एक दम एक नवीन वस्तु के रूप में नहीं आयी। इसकी मी कहने 








. के लिए कुछ परम्परा अवश्य हे |शुद्ध शास्त्रीय अन्थों के रूप में तो इस परम्परा के 


भीतर रखे जाने वाले .अन्थ, सिद्ध शान्तिपा या रत्नाकर शान्ति (सन्‌ १००० ई० ) 
का छुन्द शासत्र पर लिखा छुन्दोर्त्वाकराँ तथा आचाय॑ हेमचन्द्र सूरि (सन्‌ १०८८ 


७00७॥॥॥७७७७७७७/॥७७७७७४७७७७७॥७७/शएए - चाणाश/शशशशशााााााा आन ननलजमिकक नि नशिनिकि लिन नि दम लिन नि नीद कली 














१--देखिये दिल्ली से निकलने वाले जैन साप्ताहिक पत्र बीर”ः के १३ जून, सन्‌ ४६ 
के अंक में, “जेन साहित्य द्वारा हिन्दी साहित्य में श्रीब्द्धि” नामक, , श्री रामसिंह तोमर 


.._ एम० ए० ( शान्तिनिकेतन ) द्वारा लिखा हुआ लेख | 





१७६ ई० ) के प्राकृत- व्याकरण” छुन्दोदुशासनां तथा देशी-नाममाला कोश ह। 


४ ू#“5. 


नको लेकर ह्दी धीरे धीरे यह प्रग्गात्त जाग्रत हुइ कि कीथ्यशास्ज के ग्रन्थों भें लोकभापा 
यं बह समय आया जब विवेचन, लक्षण ओर 


हु 
. इनके अन्तर्गत उदाहरण के रूप में आयी अपश्र श-रचनाएँ लक्षणों को स्पष्ट करती 
टू 


किक 


के भी उदाहरण होने चाहिए और अन्त 
'दाहरण सभी बोलचाल की भापा में हों संस्कृत म॑ नहीं, यह धारणा स्ंसाधारण की 
| अत: इन ग्रन्थों को हम परम्परा नहीं, तो प्रे रणा के रूप में ले ही सकते हैं | 
_ जैनाचार्यों ने था पट ही ग्रायः अपब्र श ( लोकभाण या प्राचीन हिन्द 
के में रचना की थी अतः रस, नायिका-सेद, »गार आदि पर सीधे साफ्त्ष ढंग से उनका 
हा जिखिना असम्भमव था| फिर भी इन धार्मिक ग्रस्थों के बीच प्रसांग-तश कहीं कहीं हमें 
काव्येंशास्त्र की बातों का ऐसा भी संकेत मिलता है जिससे हम कह सकते हैं कि रीति- 
काज्ञीन प्रवृत्ति की भी परम्परा अपम्र श से होकर आती हैं। उदाहरणार्थ विक्रमीय ग्यारहवीं 
शताब्दी में जैन मुनि “नयनंद”ः का लिखा हुआ 'सुदशन चरित्र नामक अपश्रश ग्रन्थ 
है| इसमें पंच-मनमस्कार-फल तथा अन्य धार्मिक बातों के अतिरिक्त बीच में ऋतु, बिवाह, 
नखशिख, रति, &गार आदि का वर्णन मी आता हैं। 
|... इस ग्रन्थ में नाविका-मेद मी देखने को मिलता है। नाविकाओं के भेद पहले विशेष 
|... इगितों के आधार पर दिये गये हैं, फिर भिन्न मिन्न वर्गों के आधार पर जेसे, ऋषिपत्नी 
। .._विद्याघरी, यक्षिणी इत्यादि | इसके पश्चात्‌ ग्रान्तों तथा देशों के अनुसार भी नायिकाओं 
का वर्गीकरण है और उसी प्रकार से उनके स्वभावों का भी वर्णन है | फिर वात, पित्त, 
कफ की प्रधानता के अनुसार भेद किये गये हैं | इन सब का पुनः शुद्ध-गुणवाली, 
अशुद्धशुणवाली तथा मिश्रगुणबाली नाथिकाओं में विभाजन है। गौर सबसे अ्रन्त में 
इन नायिकाओं को वरा में करने के उपायों का भी वन हैं | इसके खाथ ही पूवराग 
तथा संयोग-वियोग का भी वशुन है | पर यह सब बशुन ब्रसगवश ही आया है| इससे * 
केंबल यही निष्कर्ष निकलता है कि इस रस-नायिका-मेंद आदि पर भी कुछ न कुछ वन ! यम, 
हमें प्राचीन हिन्दी के ग्रन्थों में मिल जाता है और यह संकेत मिलता हे कि हिन्दी रीति- ० 2५ ; 
परम्परा की एक क्षीण घारा अ्रपश्र श-काव्य में भी अवश्य ही रदी होगी जिसका अभी ज 2 25 


00. 


पूर्ण ज्ञान हम॑ धाप्त नह प्राथ्त नहीं हो सका | क्‍ 
न . 
१--हिन्दी काव्यथारा ( राहुलसांकृत्यायन, ) की अवतरिणका एष्ठ ४३ । 


२--देल्लिए देहली से निकलने वाले साधाहिक 'चीर”' के १४ जून, १६४६ ई० के अंक में 
“जैन साहित्य द्वारा हिन्दी साहिष्य में श्री वृद्धि” नामक श्री रामसिंह तोमर एुम० एु० 
( शान्ति निकेतन ) द्वारा लिखा हुआ लेख । द 














आरा--भक्ति-काल्लीन अब्थों का अध्ययन... 
केशवदास के पूब-ज्ती लेखक ........ः 
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यों तो हिन्दी-साहित्य के इतिहासकार, शिवसिंद सरोज” के आधार पर सं० ७७०. 
वि० के लगभग होने वाले भोज के पू्ब-पुरुष राजा मान के दरबार में एक कबि पुन्ड या 
पुष्प का उल्लेख करते हैं!, किन्तु उसका अन्य कोई विवरण अग्राप्य है। सरोज! -जुक 
उल्लेख यह है कि पुड नामी वन्दीजन के द्वारा दोहों में हिन्दी मापा में संस्कृत 
अलंकारों का अनुवाद लिखा गया था। सरोजकार ने उसे कर्नल टाड के राजस्थान... 
के आधार पर लिखा हैं किन्तु अत्थ अमी तक किसी के देखने में नहीं आया। 
उस समय ऐसे ग्रन्थ का प्रमाण मिल सके तो न केवल अलंकार-शास्त्र का ही वह 'लता 
न्थ होगा वरन्‌ वह हिन्दी के भी सबसे प्राचीन अन्थों में से होगा ; किन्तु उसे, 
कोई भी प्रमाण प्राप्य नहीं है ओर न उसके बाद ही कोई इस नाम का 
मिलता है । ही क्‍ द इक बह 4 





















इस अवस्था में काव्यशास्त्र पर सबसे प्रथम लेखक कृपाराम! ही ठदरते हैं | कुपाराम 


की 'हिततरंगिणी & रस-रीति पर सब प्रथम ग्रन्थ है। इसको उन्होंने दोहे छुन्द्‌ में कबियों 


हितार्थ लिखा था। इनके उदाहरण बहुत ही सुन्दर हैं, और उदाहरण सुन्दर बनाने. 
का उनका प्रयास भी स्पष्ट हैः-- द डक 0 मम 











रचों अ्रंथ कविसत घरे, घरे कृष्ण कौ ध्यान 
राखे सरस उदाहरन, लच्छुनजुत  सज्ञान | ३ ॥ 


.. इनके कुछ दोहे तो किन्हीं-किन्हीं रंग्रहों में 'विहारी-सतसई” में मिले भी शोमित हैं । 


न भरा ७७७ ४७७७७७७७७एए 








३. वेलिये, ३. 'मिश्रबन्धु विनोद भाग 4, घ्ू० ७३, ( सं० १६६४ वि० ) 
२. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल पृ० ३ (सं० १६१७ वि० ) 
२. देखिये, शिवसिह 'सरोज' ए० ६, ( भूमिका ) । | 








# टिप्पणो--डा० रामशंकर शुक्ल 'रसाल' अपने 'एवोल्यूशन आवब हिन्दी पोइटिक्स 8 
... में करनेस बन्दीजन की हिततरंगिणी” का उल्लेख करते हैं और उसका 
समय स० ६२०० ई० के लगभग बताते हैं । सम्भवतः उनका अर्थ इसी. 


कृपाराम को ही हिततरंग्रिणो से है ; क्योंकि करनेस ने कोई भी “हित- 
वरंगिणा नहीं लिखी । 5 7 कक ॥$ 


| 
|! 
ह॥ 
] 
ह। 
| ही 
। 











राम के वर्णन से तो ज्ञात होता है कि उनके समय तक ओर ग्रंथ भी रस-रौति पर 


७३३५ 


खे जा चुके थे जेसा कि उनके निम्नलिखित दह से प्रकट हं 


सिधि निधि शिवसुख चन्द्र लखि माघ शुद्ध ठतीयासु । 
हिततरंगिनी हों. रची कवि हित परम श्रकासु ॥ २ ॥ 
बरनत कवि. सिंगार रख, छुन्‍न्द बढ़े बिस्तारि 


मे बरनयो. दोहानि बिच, याते सुघर विचारि | ४ ॥ 
अच्तर थोरे भेद. बहु, पूरन रस को धाम। 


हिततरंगिनी नाम को र्यी. अन्थ. अभिराम ॥ ४ ॥ 


>क्क पंक्तियों से स्पष्ट है कि कृपाराम की 'हिततरंगिणी की स्वना -तिथि सं० १एध्८ बि० 
शुक्ल ३ थी और उस समय बड़े हन्‍्दों में अन्य कवियों को रचनाएँ भी इस विषय 
होती थीं, पर उनकी अ्रप्रात्ति मे हिततरंगिणी' ही सबसे ग्राचीन उपलब्ध ग्रंथ रस रीति 


हि पक मत किम प >+३अअ- १० “नल अजन नल अल गण +++-+००४ ९ लक । 
ल्नम्ल न लिवी नल 2७७७७ हारी 


पर ठेहस्स है| यह ग्रंथ पाँच तरंगों में समात्त डुझा है| यद्यपि नायिका-मेद,का पूर्ण 


पफकज घफ-०० अब, 
आल न 5 ं४३७७७७४४ 


. विवरण है, पर सिद्धान्त-निरूपण को दं्टि से यह ग्रंथ साधारण है| कृपोराम का 


,रनतानकक “2 ३० पंका-तक-+9३७५७९२०' 
विधिक नल मदन न. ना ४७७७४ 


सहा-लकलकबाल/कफप नी रप 


आधार प्रमुखत: मरत का नादव-शास्त्र है जैसा कि उनकी पंक्ति-- कुपाराम यो कहते हे 


ह०. मिशन नअ न «४2 ४४४४४७७७७७७७॥७७॥७७७४७ 


भरत ग्रंथ अनुमानि ।-स्े ज्ञात होता है ; पर अन्त मे स्वाधीन-पविका आदि नायिका 
कीट :यघयटय हे आन 

के दस भेदों से स्पष्ट होता है कि उसमे माछुंदत का भी आधार है, क्योंकि भरत ने केवल 
आठ भेद किये हैं, दस नहीं | हम 


इसके पश्चात्‌ गोपा का रामभूपणु! सप्मच्त: राम के यश बर्शान के साथ अलंकार 


,.-/तमन्‍्लाता सटे ०७ -४+भात-/ काफी भा +क्‍2क्‍0 काल 


अन्य हैं और इनकी 'अलंकार-चन्द्रिका! में स्वतन्त्र रूप से अलंकार्श का विउ वेबन हैं, 


हा क्स्ति इनका मभ॑ पिवरशु विशेष पलब्धच नहीं । इनका समय शरद घुआओों का अनुसार 
 सं० १६१५४ बि० है पर इनका यथार्थ समय सं० १७७३ हूं, श्रौर जेसा खोज-रिपोट 


४७, 


पता चलता है गोपा और गोप एक ही हैं। सं० १६१६ में मोइनलाल मिश्र का 42 द्गर- 


(सलन्‍क ७] ५०२: ब 


सागर सवा गया जो कि रस ओर नायबिका-भेंद का अन्य हैं| 


कष्ण-मक्त और अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि नन्द्दास की ल्लिसी' रसमंजरी! भी नाथिका- 


[॥] 


भेद का ग्रंथ है जिसमें नायक-नायिका-भेंद, हते, भाते हेलादिक का वर्णन है, जेसा कि 
निम्नलिखित उद्धरण से प्रकट दा 


देखिये, 'मिश्रबन्धु विनोद भाग १ घु० ३४७ | मै 
देखिये 'मिश्रबन्धु विनोद! भाग १ ४० ३०५१ (द्वितीय संस्करण) खोज रि० १६०४ | द 













४ हक कह 


एक सोत हमसों असर भुम्यों, 
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अरु जो भेद बाइक के गुने, तेहू मैं नहिं नीके सुने ॥ लि. 





हाड भाड हेलादिक जिते, 






जज आन अप सा "हे न 
ध्ा हाट 5 फ् दया हा: पा भाप पंप 
इस नायविका- मंद के बसंत मं ननन्‍्द दास 
























कक 


जेसा कि नीचे के दोहे से प्रकट है--- 
रसभंजरि अजुसारि के बन्दसुमति अनुसार । 

क्‍ बर्णंत बनिता-सेद जहँ, प्रेम्नसार-विस्तार | 

ः गे हू रसमंजरी, जेसा कि नन्ददास-्ंथावली के सम्पादक ८० 
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मव है, भानुदत की रसमंजरी' ही है क्योंकि उनके उदाहरणों रस भानुद 
के पद्य उदाइरंणों का रूपान्तर मात्र ही दोख पड़ता है,* “ईसमें शास्त्रीय विवेचन ' दे 
अभाव हैं। गद्य-व्याख्या का, जो भानुदत्त की रसमंजरी? में निरूपण के उहे ः 
लिखी गईं, कोई स्थान इस ग्रन्थ में नहीं | 

कि कवि के नीचे लिखे दोहे से स्पष्ट है-... 


बिन जाने यह भेद सब, अस न परचे होय | 
चरनहीन ऊँचे अचल, चढ़त व देख्यो कोय |! 
' इसके पश्चात्‌ करनेस के करणाभरण 

अलकार * पर लिखे गये ऐसे 


० 








उद्देश्य केबल प्रेम-रस निरूपश रही है » 


मुठ 


श्रतिभूपण” और 'भूपभूषण! नामक 
शैथ हू जिन्हें हम केशवदास के पूर्व को काव्ये-शास्त्र १९ 3प- 
लब्य सामग्र के अन्तगंत रख सकते हैं | करनेस बन्दीजन ' मिश्रवन्ध विनोद 


इज ८2०! त्न्धु 
हा ट 


के झनसा 


की के २. न 


प्रहार के साथ दरब [र्‌ जाया करते ग्रे [४ ४ 


4 बर जा अंल+ थे 
र विवरण अलम्य है। 


४ इन सभी लेखकों का काव्य-शास्त्र के दृष्टिकोण २ 
एकीण 


महल नहीं है| यद्याति इन्होंने रीतिकालीन 


्‌ 


्‌ 
प्रारम्भिक कड़ियों से जोड़ दिया है दि 











फैशबदास ही दे ओर ये सब ग्रंथ बहुत हो साधारण है [+ कक... 777 ८ 

















०प 7 उनिमनससिया >> डप हू। साधारण हैं [* 
० देखिये 'नन्‍्द॒दास अन्थावल्ली' प्रथम भास पघृ७ ३६ (सं> उमाशंकर शुक्ल) मर 
* देखिये प० उम्राशंकर शुक्ल द्वारा सम्पादित नन्‍्दृदास अन्थावज्ञी' प्रथम भा 
5... ८० ह३ ( प्रथम संस्करण ) | 2 " | 


३. देखिये प० रामचन्द्र शुक्त्न का हिन्दो- | 


साहित्य का इतिहास' प्रृष्ठ २९१ |. 
४. देखिये 'प्िश्रबन्धु विनोद” भाग ५ पष्ठ ३२४ सं० ६६४४ के 


3 हा 3 भाग 7५, कुछ ८ 73 ः हे 0 ग 








प्र 


्््न्ज्््श्श्ध्ेउ््ट 
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[ ५३ ] 


आाचाये केशवदास 


है] 


द हिन्दी काव्य-शास्त्र के महत्वपूर्ण लेखकों में केशवदास का नाम अग्रगण्य है । वे 
... सर्वप्रथम आचार्य हैं जिन्होंने प्रधानतया काव्य-शास्त्र पर लिखा। अपने समय में और 
द . सम्पर्ण रीतिकाल भर में केशव का स्थान एक झाचारय की दृष्टि से महत्वपूर्ण रहा है। 
बे केबल आचार्य, वरन्‌ कबि के रूप में भी केशव की प्रसिद्धि हिन्दी-साहित्य के रसिकों 
के बीच आधुनिक काल के प्रांरम्म तक रही। अ : उसी प्रभाव और ग्रसिद्धि की 


 प्सपरा को स्थापित रखंनेवाली जनता के लिये यह एक आश्डर्य को बात हुई वि 


हिन्दी-साहित्य के आचार्य की ख्याति में वर्तमान संगय की आलोचना के द्वारा इतना 


बट्दा लगे । यथार्थ में के उद्देश्य चमत्कारपर्ण कविता करमा और कवियों को 
' शिक्षा देना था, गग्मीर शास्त्रीय रीति से काव्यांगों का विवेचन कर कोई सिद्धान्त खड़ 
करना नहीं | उसका कारण यह था कि केशव का उद्देश्य न तो काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों 


. का गहराई के साथ विवेचन करना ही था और न रस को वहानेवाली कविता खिखना 
ही, वरन्‌ संस्कृत के ज्ञान भंडार को सामने रखना ही उन्हें अ्रभीष्ट था। 
। केशव चमत्कार को माननेवाले आलंकारिक सिद्धान्त पर अद्धा रखते थे अतः इन्होंने 
प्राचीन संस्कृत के आलंकारिकों मामह, दयडी, उद्‌भठ आदि को ही अपने विवेचन का आधार 
बनाया | आनन्दवधन, मम्मट, विश्वनाथ आदि के ग्रंथ आधार नहीं बन सके। किन्तु 
केशबदास के पश्चात्‌ चिन्तामशि के साथ-साथ जो परम्परा, रीति-ग्रंथकारों की चली उनके 
लिये आधार “चन्द्रालोक', कुबलयानन्द?, काव्य-ग्रकाश”, 'साहित्यद्पशु आदि ही थे। अतः 
_प्रधानतया रीति-परम्परा ने केशच के द्वारा ग्रहण किया हुआ आधार स्वीकृत नहीं किया । 
क्‍ _ इसका यह अर्थ नहीं है कि केशव का समकालीन और परवतीं कवियों पर प्रभाव 
नहीं पड़ा। कुछ विद्वान मानते हैं कि केशव की आचायता को किसी भी लेखक ने 
... नहीं माना और धरीपति इत्यादि ने उनके शास्त्रीय विवेचन में दोष तक निकाले हैं |# 
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हमें इस कथन पर विचार कर लेना चाहिए। केशव के काव्यशास्त्र पर विचार, 
जो कविग्रिया! ओर रसिकग्रिया” में मिलते हैं, अधिकांश तो संरक्ृत अन्धों के ही हैं | 
उनका कोई मौलिक विचार और सिद्धान्त इस विषय में नहीं बताया जा सकता। अतः 
उनके मत से सहमति और विरोध की बात नहीं उठती | केशवदास का महत्व संस्कृत 
के आधार पर हिन्दों म॑ काव्यशास्त्र के विषयों पर लक्षुण-उदाहरण-पूर्ण ग्रन्थ लिखने 
की परम्परा डालने में हैं ओर उसमें वे सफल हुए । आगे कम से कम २०० वर्ष तक 
उसका वड़ा प्रचार रहा और पखर्वतीं लेखकों ने केशव के यथार्थ विचारों को चाहे मान 
न लिया हो परन्तु उनकी कबिप्रिया'! और रसिकग्रिया! को कबि लोग और बड़े-बड़े 
आचार्य तक पढ़कर ही गन्थ लिखने का साहस करते थे | चिन्तामणि ने अपनी “श्र गार- 
मंजरी! ग्रन्थ में खय॑ं अनेक संस्कृत अन्धों के साथ-साथ रसिक-प्रिया! को उन प्रन्थों की 
सूची में रक्‍खा है जिनको पढ़कर, जिनका आधार लेकर उन्होंने ग्न्थ-स्वना की | और 
भी अनेक लेखकों ने ऐसा ही किया है। कविप्रिया! और 'रसिकग्रिया को- पठनाधार 
स्वीकृत करना, आचार्यत्व का एक अंग समझा जाता था। अतः केशव को असिद्ध 
आाचार्या' में परिगणित करने में समी सहमत थे | क्‍ 


फिर भी यह हमें मानना पड़ता है कि केशव का कार्य अधिक गम्मीरता से युक्त 
नहा था। रुस्कृत-साहित्य केशव का पढ़ा हुआ था, किन्तु वे उसके गम्मीर विद्वान नहीं 
4| संस्कृत के ज्ञान के आधार पर हिन्दी के क्षेत्र में कार्य करने का उनका उद्देश्य था 
श्रौर राज्याश्रय प्राप्त कर कवि और आचार दोनों ही वनने-का ध्येय था। इस प्रकार 
एक साथ दो घोड़ों की सवारी ने केशव को एक का भी अधिकारी न होने दिया। द 
.... लक्षण लिखने में भी वे चमत्कारमय शब्दों का प्रयोग करते हैं। कवि के कार्य पर वे. 
“कहते हैं:--- 
चरण घरत चिन्ता करत, नींद न भावत शोर । 


सुबरण को सोधत फिरत, कवि व्यभिचारी चोर ॥! 
 +(€ कविप्रिया ) 


काव्यशास्त्र के अनेक नियमों को केशव ने स्पष्ट रूप से न हीं कहा है उनका यथा तंथ 
«अनुवाद भी नहीं किया हे, और उदाहरण भी प्राय: विपयेतर हो जाते हैं। लक्षण लिखते 


ड 
2 





सि इसीलिये कोई भी काम पक्का नहीं बन पाता । 











« 0 समय उनके भन में यह भावना रहती है कि स्पंट्ट न लिखकर उन्हें काव्य-चमत्कार से... 
5 पूण बनायें ओर उदाहरण लिखते समय एक से अधिक अर्थ या एक से अधिक उद्देश्य. 
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| ४४ | 


काव्यशास्त्र के अन्तर्गत दो प्रकार की बातें रहती हैं :--एक तो काव्य-सिद्धान्त- 
सम्बन्धी, दूसरी काब्य-कला-सम्बन्धी । दूसरी प्रकार को बातों के आधार पर काव्य सिद्धांत 
बनते हैं ओर काव्य के सिद्धान्त काव्य-कला के उदाहरणों द्वारा पुष्ट ओर प्रमाणित 
भी होते हैं। रीतिकालीन शास्त्रीय अन्थों में हम पहले प्रकार की वस्ठुश्नों को अ्रपेज्षा दूसरे 
प्रकार के उदाहरण ही अधिक पाते हैं । 


. केशवदास का महत्व सचमुच इस बात में है कि उन्होंने सबसे पहले काव्यशास्त्र के 
लगमग सभी अंगों पर प्रकाश डाला । केशवदास ने, चाहे उनकी रचना कितनी ही अ्रपूर्ण 
हो, संस्कत-आचार्यों के द्वारा प्रमाणित काव्यशासत्र के लगभग समो अंगों पर विचार 
किया है। और संक्षेप में लक्षण कहकर उनको अपने द्वारा ही हिन्दी में बनाये उदा- 
हरणों से युक्त किया है| केशव की मे । बहुधा उदाहरणों में ओर कहीं-कहीं नये 
वर्गीकरण में देखी जा सकती है... | द ही 


केशवदास का उद्देश्य बहत कुछ हिन्दी का प्रचार करना कहा जा सकता है और 
जेसा कि “कविग्रिया? ग्रन्थ से पता चलता है उनका स्पष्ट ध्येय यह था कि काव्य का 


है 


आनन्द शास्त्रीय ढंग से सभी लोग प्राप्त कर लें। इसलिये “कविग्रिया! का प्रणयन 


हुआ । इस प्रकार से 'कबिद्रिया? के अन्यर्गत सामग्री आलोचक आर विचारक के काम 
की उतनी नहीं जितनी साधारण क्लेखकों के। स्पष्ट है :--- 


सम्ुझे बाला बालकहुँ, बणन पनन्‍थ अगाध । 
कृविप्रिया केशव करी, छुमिवो कवि अपराध ) 
--( कविप्रिया, प्रभाव ३ ) । 


अपनी दो परम प्रसिद्ध पुस्तकों, कविग्रिया” ओर 'रसिकप्निया! में केशव, काव्य 


शास्त्र के इन अंगों पर प्रकाश डालते हैं :--भाषा का कार्य और कबि की योग्यता 


कविता का स्वरूप और उसका उद्देश्य, कवियों के प्रकार, काव्य रचना के ढंग, कविता 


'ख 


विषयों के अन्तर्गत केशवदास कविता-कला अर्थात्‌ कविता लिखने की चठुराई का 


विश्लेषण करते हैं और लिखने की इच्छा वालों को हिकमते बताढ़े हैं। सरस्वती का 
...... वर्णन वे शब्दशक्ति के रूप में पोराशिक ढंग पर करते हैं जिसके द्वारा हम कैशचके 
...._ विचार तो समभ लेते हैं, पर उसे हम काव्य-मीमांसा के अन्तर्गत नहीं रख पाते । केशव... 








कननभिजजणा 2 धतभाभा धआाएणण: 


१-देखिये “कविप्रिया? सें दोषों का वर्गीकरण 





के विषय, वशुन के प्रका काव्यदीष, अलंकार, रस, विभिन्‍न ब्वत्तियाँ शत्याद | इन सब 















५० । 


कर ना | द्‌ ८ ०७ 2 ख ४ कि जनक 
का विचार है कि वाणी के दो बण, ( दीध सुकवि के मुख में आकर काव्य 


है 


० 


भवनों की खड़ा 


बानी जू के बरन जुग, सुबरन कन परमान । 
सुकवि सुद्ुख कुरखेत परि, होत सुमेर समान ।! 


को अर यदि हस्व ओर दी है तो छुन्दशासत्र की ही भवनावल्ली निर्मित 


| हैं: ५४४ कर ;५ ३ रा आप के 
किन्तु छुकषि के मुख के सम्पक से तात्पर्य संगीत ओर अर्थ दोनों का गौर 
| यहाँ पर यह भी स्पष्ट है कि यद्यपि शब्दों की शक्ति है किन्तु कवि 


॥% कर [9 


तिभा की शक्ति भी विचित्र हैं। केशव के विचार से कविता दोषहीन होनी चाहिए 


१ 
कक] 


जिस प्रकार गंगा का पवित्र पानी थोड़ी सी मदिरा के संसर्ग से अपविन्न हों जाता है इसी 
कार मित्र, स्ज्नो और कविता भी किचित्मात्र दोष आजाने पर आकर्षण ओर प्रभाव 
को खो देते है । ' 

कबियों के प्रकार पर विचार करते हुए, केशव कहते हैं कि तीन प्रकार के कवि, ओर 
तीन प्रकार की मति, भावना के आधार पर होती हैं--उत्तम, मध्यम ओर अधम । उत्तम 
कबि हरि-रस में मग्न रहते हैं, मध्यम मनुष्यों में और अधम दोषों में तहलीन रहते हैं। * 
इस प्रकार प्रथम प्रकार के कवि परमार्थ की प्रेरणा करते हैं, और अधम प्रकार के स्वार्थ 
का | मध्यम प्रकार को कविता-क्रिया म॑ दोनों प्रकार का सामंजस्य रहता है। यहाँ यह 
कह देना भी आवश्यक होगा कि केशव का यह कथन हिन्दी-काव्य के लिये श्रधिकांश 


उपयुक्त वठता हूं । ठुल्लसादास ने भा काव्य के यथाथ उद्देश्य व विषय में ही यह कहकर 
अपना मत प्रकट किया हैं-- 


कीन्‍्हें भाकईंत जन गुण गाना । 
छिर धुनि गिरा लगत पछिताना | 


हिन्दो काव्य में यथाथ में अन्य और गुणों के साथ यही कविता का मापदरछ रहा है | 


पा 


१. दुखिये कविश्निया ( प्रियाप्रकाश, प्रकाश ३ , छुन्दू १०२ 
२. केशव तीनहूँ लोक में त्रिविध कविन के राय | 
मति पुनि तीन अकार की बणंत सब सुख पाय ॥ 
उत्तम सध्यम अधम कवि, उत्तम हरि रस लीन | 
मध्यम मानत सानुपनि, दोषनि अ्रघ्रम प्रवीन || 


““कानि|प्रया, घत० प्रभाव छ्न्द १-२ 











बंशन के ढंग पर केशवदासजी कहते हैँ कि अधिकांश तीन प्रकार के बणुनों को 


समावेश काव्य में होता है। प्रथम तो वह जिसमें कुछ विरोधी सच्ची बातों का वशन 


' नहीं किया जाता जैसे चन्दन के फलकूल का वर्णन कवि नहीं करते ओर कष्ण पक्ष के 
प्रकाशयुक्त भाग और शुक्ल पक्ष के अन्धकार का वर्णन नहीं करते यद्यपि दोनों का 
परिमाण बराबर रहता है|! दसरे वह जिसमें असत्य सत्ता का वर्णान होता है जेसे जहाँ 
मी समुद्र-बर्शन कवि करते हैं वहाँ सभी को रज्लाकर के ओर छोटे-छोटे तालाबों 
भी हंसों का वर्शन करते हैं' और तीसरे कुछ परम्परा से आनेवाली रूढ़ियों या कवि- 
प्रसिद्धियों का वर्णन होता है चाहे उन्हें किसी ने देखा हो चाहे न देखा हो ।* इन तीनों 
” के निदंश द्वारा केशव का विचार यह कदापि नहीं था कि कवि को अपने मन से सत्यता 
का वर्णन करना चाहिये । उनका यथार्थ उद्देश्य यही है कि कविता में इस प्रकार को क्‍ 
बातें भी कबि स्वतन्त्रता के अन्तर्गत हैं फिर भी केशव के द्वारा इन बातों को सामने 
 रकक्‍खी जाने से उन पर विचार किया जा सकता है ओर कोई भी व्यक्ति इससे यह भी 
हण कर सकता है कि ६नको छोड़, नये कवियों को नये पथ को ग्रहण कर चलना 


चाहिये | केशव के विचार से प्रतिभा या कवि की कल्पना पर ही काव्य का सौन्दर्य निर्भर 


रे 





रता है। द क्‍ 








१, केशवदास प्रकाश बहु, चन्दन के फल फूल । 
कृष्ण पक्त की जोन्ह ज्यों, शुक्ल पक्त तम मुल ।| 


२. जहँ जह बरनत सिन्धु सब, तह तह रतननि लेखि | 
सूचम सरवरहू कहें, केशव हंस विशेषि । 


३. देखिये कविप्रिया प्रभाव े » *$वं दोहे के आंगे। 


टिप्पणी -- कविप्रिया का यह चौथा प्रभाव केशवम्िश्र के अलंकारशेखर' तथा अमंर- 
चन्द्र की काव्य-कत्पलताबुत्ति! के आधार पर है । विशेष विवरण के लिये 


- देखिये--अल्ंकारशेखर पषष्ट रत्नं, काव्यकल्पलततावृत्ति प्रतान १, स्तवक- 


प छु० ६१-११० तथा केशव की काव्यकत्ना' ले० कृष्णशंकर शुक्‍्त्ञ पू० 
१८६-१८७, सं० १६६० संस्करण । 


-्छ्ध 


. थथार्थ में 'अल्ंकारशेखर' और 'काव्यकल्पलतावुत्ति! के क्रश: कविसम्पदाय और कवि-. 
समय वाले प्रसंगों की तुलना करने पर ऐसा जान पढ़ता है कि कुछ शब्दों के हेरफार को. हि 
छोड़कर दोनों एक हैं । 'काव्यकह्पलता', 'अलंकारशेखर' से पुराना अंध है और कविशिज्ञा .... 








|] 


श 
आर] 


वस्तु का बाह्य सौंदर्य काव्यगत सौन्दर्य नहीं होता वरन्‌ कल्पना की आँखों से देखी जाने 


् 


पर ही और कवि की प्रतिभा का संसर्ग प्राप्त कर ही उनमें अद्भुत सोदय-छुटा जगती 
है। वहुतेरी बस्तुएँ जो कि देखने में इतनी सुन्दर नहीं, कवि के कोमल, कल्पनायुक्त 
वर्णन की छाया में अपूर् शोभाशालिनी हो जाती हैं। इसीलिये केशव ने अनेक स्थानों 
पर बाहुल्व के साथ उद्मेक्षालंकार का प्रयोग करके इसको प्रकट किया है। रामचंद्रिका' 


केशव के विचार से बस्तुएँ केवल चाज्षष प्रत्यक्ष के बल पर सोन्दय-युक्त नहीं होती । 


में सीता के मुख का बणन करते हुए वे कहते हैं:-- 


“देखे मुख भावे अनदेखे ही कमलचन्द ताते सुख मुखे सखी कमलौ न चंद री? 

यहाँ पर केशव का स्पष्ट विश्वास यही है कि चन्द्र और कमल प्रत्यक्ष इतने सुन्दर 
नहीं हैं जितना कवियों की कह्मना ने उन्हें सुन्दर बना दिया है। इससे यह स्पष्ट है कि 
केशव कवि-कल्पना को अधिक महत्त्व देते थे और वक्रोक्ति अर्थात्‌ कथन्‌ की विशेषता 
ही कविता का प्राण समझते थे ( जैसा कि रामचंद्रिका की नई नई सूभसे युक्त वर्णनों 
से स्पष्ट है ) ओर वस्तुओं का स्वाभाविक और यथातथ्य वर्णन नहीं। हमें सबंत्र ही 
केशव की कविता के विवेचन में उनके उपयुक्त काव्य-सम्बन्धी सिद्धान्त. को ध्यान में 
अवश्य रखना चाहिये | 


काव्यब्दोष(--- 
'कविध्रिया” के तीसरे प्रभाव सें केशव ने काव्य-दोपों का वर्णन किया है| 
उन्होंने दोषों की संख्या १८ मानी है | उनके नाम है;-- 


न हज - “तक; 5 के अगन, 

 बीनरसं, ० डा: |  अतिमेंग, 7: 5० व्यर्थ, 

अपार, 5. रा 37 हीनक्रमे;- ४ 5. ... कशणकद़, 

5 पुनरुक्ति, 5 7 देशविरोध,. -.. --कालबिरोध, 

लोक विरोध, .._ ._ न्याय विरोध... - और आगम विरोध | 


अमकलनमभब्भ, 


पर महत्व का भी | रत: सम्भव है कि अलंकारशेखर और कविश्रिया' दोनों के रचयिता 
केंशर्ों का काव्यकल्पत्तता ही एक स्रोत या आधार रही हो -काव्यकत्पलता! स्वय॑ 
_राजशंखर को काव्यमीमांसा' से आधार प्राप्त करती जान पढ़ती है। काग्यकल्पक्षता! के 
सूत्र, अरिसिंह द्वारा और वृत्ति, अमरचन्द्र यति द्वारा रची गई थी :--लेखऊऋ 








: दोषों की संख्या मिन्‍न मिन्‍न आचार्यों ने सिन्‍न भिन्‍न सानी है और वे, हो मी अनेक 
सकते हैं। केशव के अधिकांश दोष * दंडी के काव्यादश” के आधार पर हैं| पहले के 
पाँच दोषों के विषय में यह कहा जा सकता है कि वे केशवदास की अपनी उपज हैं 
किन्तु ये सभी काव्य-दोष नहीं जान पड़ते | 


रॉ 


के 


इस सम्बन्ध में केशव की काव्यकला?” में पं० कृष्णशंकर शुक्ल ने लिखा है कि--- 
“सूतक दोष केशव ने वहाँ माना है जहाँ वास्तव में कोई अर्थ न हो परन्तु जब तक शब्दों 
का कुछ अर्थ न निकले तब तक काव्य की संज्ञा ही नहीं हो सकती । ऐसी अवस्था में झतक 
दोष काव्य का दोष नहीं है | अलंकाररहित कबिता को केशव ने नग्नदोषयुक्त माना. 
है | संस्कृत के प्रायः अधिक आचायों की सम्मत है कि अलंकार, काव्य की शोमा- 
वृद्धि में सहायक तो अवश्य होते हैं परन्ठ ये काव्य के अनिवाय धर्म नहीं हैं। अलंकारों 
की योजना के बिना भी काव्य हो सकता है। यही बात मम्मठ ने अनलंकृती पुनः 
क्वापि! के द्वारा व्यक्त की है | दंडी ने भी अलंकारों को काव्य का अनिवार्य: अंग नहीं 
माना है | उनकी अलंकारों की साधारण परिमाषा से ही यह ध्वनि निकलती है। वे 
कहते हैं--काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षुते ।” ऐसे ही आचार्य वामन की 
. सम्मति है | ऐसी अवस्था में केशव का नग्नदोष भी व्यर्थ हो जाता है। पंगुदोष 'के 








१, व्यथ्थ॑, अपाथ, कालविरोध, आगम विरोध इत्यादि के लक्षण और उदाहरण ढंडी के 
काव्यादर्श के यहो दोष, तथा गतिभंग दंडि का यतिभंग, लोकविरोध -कल्लाविरोध एवं 
अगन, बृत्तभंग है। देखिये तुलना के लिये काव्यादर्श तृतीय परिच्छेद्‌ तथा बेशव की 
काव्य कल्ला' प० १८६४--१ ८५% । क्‍ 
आचाय॑ दड़ी द्वारा निर्धारित “काव्य दोष' नीचे के श्लोकों में व्यक्त है :-- 

अपाथ व्यथमेंकाथ ससंशयम  प्रक्रमम्‌ । 
शब्दहीन यतिअ्रष्ट.. सिन्नवृत्त विसंधिकम || १२५ 
देशकालकलालोकन्यायाग्मविरोधि.__ च।. 
इतिदोषा दशवेते वर्ज्या काव्येषु सूरिभि+॥ १२६ 
तथा... काव्यादश तृतीय परिच्छेद । 


 अंध बधिर श्ररु पंगे तजि नंग्न_ झतक मति शुद्ध । 
अंधे विरोधी पंथ को, बधिर सु शब्द विरुद्ध ॥ 
छुंदविरोधी पंगु गनि, नग्न जु भूषण होन। 
सृतक कहावे अर्थ बिनु, केशव सुनहु प्रबीन ॥ ८ 

































[हल | 





हक, 


अन्तर्गत, छुन्दोमंग-बतिभंग इत्यादि दोष आ जाते हैं। केशव का बधिरदोष दंडी के 
ग्राम्यता-दोष से मिल जाता है। अन्ध-दोप वहाँ माना गया है, जहाँ कवि को, कवि- 
सम्गरदाय में एक प्रकार से मान ली गई बातों का ज्ञान नहीं होता [? * 


यहाँ पर यदि विचारपूर्वक देखें तो अंध-दोष, बबिर-दोष और नग्न-दोष तो ठीक... ; 

हैं पर मृतक व्यर्थ है और पंगु का समावेश यतिमंग के अन्तर्गत हो सकता है| नग्न-दोष 

केशव के विचार से दोष है । यह बात दूसरी है कि विद्वानों के अधिकांश ने अलंकार 

को आवश्यक न माना हो जेसे मम्मठट, विश्वनाथ इत्यादि ; पर पूर्ववर्तो आचारय॑ जैसे 

दंडी जब कहते हैं कि काव्य शोभाकरान्‌ धर्मानलंकारान्‌ प्रचल्षते! तव अलंकार से हीमता "* « 
काव्य की शोमा-हीनता तो अवश्य है और शोमाहीनता, जिसके लिये शोमा ही जीवन हो, 

उसके लिये दोष अवश्य है | केशव का विश्वास तो था ही कि-- 

'मूषन बिना न शोसहीं कविता बनिता मित्त? 333 
अतः यह - काव्य-दोषों के अन्तर्गत था जाता है। यह दूसरी बात है कि इस अलंकार 
से हीन काव्य को काव्य की संज्ञा दे सकते हैं। अतः अलंकार न होना एक कमी हो 
सकती है | फिर जब रसहीनता एक दोष है तो केशव की दृष्टि से अलंकारहीनता भी | 
हाँ, अथहीन शब्दों को हम काव्य ही नहीं कह सकते इसलिये दोष काहे का | ; 
कविध्रिया? में वशित इन दोषों के अतिरिक्त केशव ने 'रसिकप्रिया” में रस-दोषों 


५७७४७ ७ ४७७ल्‍७७७७७७॥४७एछ 


कहर" 




















अगन न कीज हीनरस, अरु केशव यतिभंग। 2, 
व्यय अपारथ होन क्रम, कवि कुल तजो प्रसंग || १७6. * 
देश-विरोध ८ बरनिये, कालविरोध .निहारि | 
लोक न्याय आगमन के, तजो विरोध विचारि || ११ का 
: ... -.. --कविग्निया तीसरा प्रभाव | 
व्यू का उदाहरण 
केशव :--एक कवित्त | प्रबन्ध में श्रथे विरोध जु होय | 
.../.......  प्रब पर अनमित्र सदा, ब्यथ्थ कहें सब कोय ॥ 
दुंडी:--एके वाक्ये अ्बन्धे . पूर्वाप पराइतम | 
सम विरुद्वार्थतया -ब्यभ्रमिति दोषेसु. पख्यते ॥ १३५ 









+ 









का .।/...... “जाव्यादर्श तृतीय परिच्छेद [. 
केशव का उदाहरण ढंडी के व्यर्थ-दोष का अनुवाद ही है। इसी प्रकार और भी 


४. देखिये कृष्णशंकर शुक्ल की 'केशव की काव्यकला! पृ० १८३-१८४ 















का भी वर्णन किया है जिसको केशव ने अनरस! की संज्ञा दी है। ये हैं - प्रत्यनीक, नीरस, 

विरस, दुःसंधान और पात्रादुष्ट ।! इनमें केशव के अनुसार अत्यनीक' वहाँ होता है 
जहाँ पर विरोधी-रस जेसे शजक्ञार-बीमत्स, रौद्र-करुणा आदि एकत्र हों। नीरस' वहाँ होता 
है जहाँ प्रेम का प्रकाशन केवल मौखिक रूप में हो हृदय में प्रेमानुभूति न हो, विरस! 
वहाँ होता है जहाँ पर शोक के वायुमंडल में आनन्द-विलास का वर्णन हो, दुःसंघान' 
बहाँ होता है जहाँ पर एक की अनुकूलता और दूसरे की प्रतिकूलवा का वर्णन हो, और 
धात्रादुष्ट! वहाँ होता हैं जहाँ पर जैसा समझे बेसा न वर्णन करके अनसमझे कुछ का कुछ 
वर्णन करे | उपर्युक्त वर्गों पर विचार करने से जान पड़ता है कि यह रस-दोष के प्रकार 
वैज्ञानिक दृष्टि से समोचीन नहीं हैं। ध्यान से देखें तो प्रत्यनीक, विरस, दुःसंधान आदि 
विरोधी भावों के आधार पर ही हैं । 


केशव का अलंकार-वर्णन 


. केशवदास काव्य में अलंकार को बहुत महत्त्त देते हैं। उनका कथन है कि चाहे 
कितनी ही अच्छे लक्ष्यवाली क्‍यों न हो कविता, स्त्री की माँति विना भूषणों के सुशोभित 


नहीं होती | पु क्‍ हज 


यद्यपि जाति सुलच्षणी, सुबरन सरस सुवृत्त । 
:.. भूषण बिचु न विराजईं, कविता बनिता मित्त 
:  » 5 +-( कविध्रिया १-४ ) 


है 


< वर्तमान काल में चाहे बनिता और कविता, दोनों के ही लिए केशव का विचार 
मान्य न हो पर उनके समय इसकी धूम थी | श्रेलंकारों को केशव, दो रूपों में विभाजित 
करते हैं--१. साधारण और २, विशिष्ट ; किन्तु वे इन दोनों की न परिभाषा देने का 
कष्ट करते हैं और न व्याख्या ही करते हैं, केवल इसे परम्परागत मान्यता के रूप में 


ही ग्रहण कर लेते हैं - के द जि । 
ह . कविन कंहे कवितान के अलंकार है रूप, 77 की 
एक कहैं साधारण एक विशिष्ट स्वरूप ॥| 
साधारण अलंकार को हम प्रचलित अर्थ में अलंकार नहीं ब्ान सकते यह कबि-._ * 


लििनििय्लननत। 


:.. (, पत्यनीक, नीरस, विरस, केशव दुःसंघान।. | 














ननसजल 


पान्नादुष्ट, कवित्त बहु, करहिं न सुकवि बखान ॥ 
.. “-रसिकग्रिया प्रकाश १६-१ | 





कर 











० रह 


शिक्षा है। यह यथार्थ में काव्यगत वस्तु वर्णन का ही स्वरूप है, जिसके कारण आवश्यक 


के 


वस्तु का चित्र हमारे सामने उपस्थित हो जावे । केशव ने इसके चार भेद किये हैं 
उणं, वेस्य, भूमिश्री और राज्यश्री। जिनका वर्णन क्रमशः कविग्निया के पाँचवें, छुठे, 
सातवें, आठवं प्रभावों में है । क्‍ 

१. बरण के अन्तर्गत सात रंगों का वर्णुत है | एक रंग विशेष के अन्तर्गत जो भी 
वस्‍्तुएँ यथार्थ या कथित मानी गई हैं उन सबका केशव निर्देश करते हैं ओर कविता में 
उनके उदाहरण भी देते हैं । ०5 * हर बल प 

*. बैंसय के झच्तगंत केशव ने एक गुण--विशेष रखनेवाली जस्तुओं के नाम 
गिनाये हैं | कुछ गुण ये हैं-- 

उस्पूण, आवत, मंडल, कुटिल, त्रिकोण, सुब्रत, तीइण, कोमल, कठोर, निश्चल, चंचल 
सुखद, दुखद, शीतल, तप्त, सुरूप, क्रूर, मधुर, अवल, बलिष्ट, अगहि सदागति, दानी आदि । 
इन गुणों को रखनेवालो जो वस्त॒एँ हैं उनका निर्देश केशव ने उदाहरणों में किया है [* 

३. भूमिश्री के अन्तर्गत वस्तु तथा देश, प्रान्दर आदि का वर्णन आता है। जेसे देश 
नगर, उपबन, पवत, आश्रम, नदी, पोखर, तड़ाग, सरोवर, प्रभात, चन्द्र समुद्र तथा छु 
ऋतुएं आदि | लेकिन इनके उदाहरण वस्तुओं के यथार्थ वर्णन नहीं बन पाये हैं | उनमें 
भी सासान्यालंकार न रहकर श्लेष इत्यादि अनेक विशेषालंकार भरे पड़े हैं | 

४. राज्यश्रो वर्णन में आने वाली वस्तुओं की एक सूत्री केशव देते हैं जिनका 
उल्लेख राज्यश्री के अन्तर्गत होना आवश्यक है वे हैं;--- 


राजा, रानी, राज-सुत, प्रोहित, दलपति दूत । 
मंत्री, मंत्र, अधान हये, गय संग्राम अभूत | 
आखेटक जल्न-केलि पुनि, बिरह स्वयंबर जानि | 
भूसित सुरतादिकनि करि राजश्रीहि बखानि || 
। हि . »ऊकतिप्नियों ८: 
से . 3. सामान्यालंकार को चारि अकार ग्रकास। .. 5 हम हक 
.._ वर्ण वरस्य भू राजश्री भूषन केशवदास || बी 
लि कल लए 200 कविप्रिया, पाँचवाँ अभाव 
किन्हीं अंशों में सामान्यालंकार के आधार काव्यकल्पलतावृत्ति! का प्रथम प्रतान 
( प चम स्तवक ) और अलंकारशेखर के षष्ट रत्न की २ २, ४ मरीचियाँ हैं ।--लेखक 
२. देखिये कविप्रिया षष्टम्‌ प्रभाव | | 











है 


लक 


पके 








इने सभी को हम् कवि-शिक्षा के अन्तर्गत रख सकते हैं। इनके आधार-स्बरूंपे 
ग्रन्थ अमरचन्द की काज्यज्ञता वृत्ति! के प्रथम व चतुर्थ बितान तथा अलंकार शेखर 
के सोलहवें सत्रहवे प्रकरण विशेष रूप से हैं |! वास्तव में जेसा पहले लिखा जा चुका है 
अलंकारशेखर भी अधिकांश काव्यकल्पलतावुत्ति! के आधार पर ही है | 

अलंकारों का यथाथ वन विशिष्टालंकार! के अन्तर्गत ही आता है जो कविप्रिया के 


आप 


६-१५ प्रभावों में विस्तत हैं। सब ग्रथम अलंकारों का काये बताने की दृष्टि से केशवदा 


कप 


उनके नाम गिनाते हैं और कहते हैं कि इतने अलंकारों का प्रयोग भाषा को सजाने 
के लिये करना चाहिए। इन अल्लंकारों की संख्या ३७ हैं। प्राय: इनके अलंकारों का 
वर्गीकरण और नाम, यहाँ तक कि इनकी परिभाषा भी आगे. आने वाले आचार्यों से 
भिन्‍न हैं । £ वें प्रभाव में ६ अलकारों--स्वभावोक्ति, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष और 
उत्प्रेज्ञा--का वर्णन है। स्वभावोक्ति का लक्षण ओर उदाहरण वही है जो ओऔरों का । 
केशव ने इसके दो भेद--रूपवर्णशन ओर मुंखवर्णन--माने हैं | केशव के विचार से, बस्तु 


. 
+ 

















१, अलंकार शेखर---  शैल्े महीषधी धातु वंश किन्नर निरौरा: 
* गपादगुहारत्न- बनजीवाञुपत्यका ॥ ६-२ 
केविप्रिया..... तंग श्वग दीरघदरी सिद्ध सुन्दरी धांतु। 
| सुर नर युत गिरि बरनिये ओषध निम्रेरपातु ॥ 
अछकार शेखर देच्यां सौभाग्यलावण्यं शील श्टगार सनन्‍्मथा । 
है पक और न्रपाचाठुर्य दाज्षिगंयप्रेममानबतांद्य: ॥ ६-र 
कवि प्रिय . सुन्दूरि सुखद पतिन्रता, सुचि रुचि शील समान... 
की .._ यदि विधि रानी बरनिये सलज सुबुद्धि निधान॥.. 
काव्य कल्पलता--( १ ) शेलेमहोषधी घात वंश किन्नर निररराः 
श्यगपाद. गुहारल्बनजीवादा्यपत्यका ॥ ६६ 
द --का० बृ० प्रतान १ स्तबक ५ 


शक. 


(२ ) देब्यां विज्ञान चातय त्रपाशीलब्तादयः । 
रुपलावश्य सोभाग्य प्रेमश्ट गारमन्मथा ॥| ६७ 
--का० ब्ु० प्र० १ स्तबक ५ 





टिप्पणी--ये असंग काव्यकद्पक्षतावति और अलंकारशेखर--दोनों में लगभग एक 
ही शब्दावली में वर्णित हैं । 


/) 


गा 
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की सुन्दरता और गुरों का, जैसे वे किसी वस्तु में है बसे ही वर्णन करना स्वभावोक्ति है। : 
क्‍ विभावना जो काय व कारण के सम्बन्ध पर निर्भर रहने वाला अलंकार है केशव ने दो 
भर्दा मे वशित किया है प्रथम जब कि कारण की अनुपस्थित में कार्य हो और दूसरा जब 
कारण दूसरा ओर कार्य दूसरा हो | इसी अध्याय में आने वाला “विशेषालंकार! जिसका 
लक्षण केशव ने यह दिया है:--- 


साधक कारने विकञ्न जहँ, होय साध्य की सिद्धि । 
केशवदास बखानिये, सो विशेष परसिद्धि । 








ञ्र्थात अपूर्ण कारण से कार्य-सिद्धि हो, वहाँ विशेष अलंकार हैं| ध्यान से देखो ह । रस 
तो यह 'विभावना? का हो एक भेद लगता है | (विशेष! अलंकार यथाथ में जहाँ परबिना. रा 
आधार के ही आवेय रहे ' उसे कहते है अथवा अचानक एक वस्तु में अनेक हों अथवा... । 
कद काम करते हुए, देववश किसी आवश्यक कार्य की सिद्धि हो जाय । अतः 
केश का विशेष!, विशेषालंकार! से मिन्‍न ही जान पड़ता है। 


हेतु” के केशव ने दो भेद दिये 
१. सभाव और २. अभाव क्‍ ऐ 
कम जो दंडी के कारक” और 'ज्ञापकः हेतु के दो भेदों में 'कारक' के दो उपनभेदोंके... 
आधार पर दिये गये जान पड़ते हैं।* उसका दाहरण भी विभावना? का सा है। 
: कशव ने विरोध! और “बिरोधामास? दोनों को कहा है| परन्तु बिरोध! के प्रथम उदाहरण 
क्‍ पहली ओर तीसरी पंक्वियों में जहाँ विरोध” है वहीं तीसरी और चौथी पंक्तियों में 


विरोधाभास” है | (विरोध! का 3० उदाहरण भी विभावना/ का सो ही हो गया है।.. 


व्मक्षा, केशव के विचार से वहाँ होता है जहाँ कवि, किसी 


पस्तु की कुछ दूसरी वस्खु 
होने की कल्पना करता हैं | उनके उद्ाहरणों में उ 


उम्नेज्ञा से अधिक अन्य अलंकार 
प्रमुख है|. 5 7 हे 


यह 





































रा १: देखिये साहित्य दर्पण ( विश्वनाथ छत). कृत ) 8 ही । 
४ - यदाधेयमनाधारमेकंचानेकगो चरस्‌ आप 

उ्ज रे कल किंचिटकुबत: कायमशक्यस्थेतरस्यवा 

आय हक कायस्थकरणद॒वाद्विशेषस्त्रिविधस्तत: ॥ 






क्ष. 







हा रे आता ः हक कक 5 परि० १३-७४ । 
२ देखिये काब्यादर्श--द्वितीय परिच्छेद, २४६ था छ्न्दु | 





















| [ ६५ ] 
इसके पश्चात्‌ आजक्षेपालंकार के वर्णन में कविप्रिया का पूरा १०वाँ प्रभाव लगो 
दिया गया है। इसको उन्होंने बारह भेदों में कहा है| इनमें से ६ भेदों के नाम दंडी 
के अनुसार है। दंडी ने इसके २४ भेद किये हैं। भावी, भूत बतमान के अतिरिक्त केशब 


किक का] व ही! 


के विचार स--- 


< 9 


. अम, अधीरज, घीरजहु, संशय, मरण, प्रकास । 

आशिख, घरम, उपाय कहि, शिक्षा केशवदास । 
ये आज्लेप के भेद हैं। केशव ने वास्तबिक निषेध को ही आक्षेप” अलंकार मान लिया 
है जबकि अलंकार निषेधोक्ति की वक्रता पर निर्मर रहता है। 

११व प्रभाव के अन्तगत केशबदास ने क्रम, गणना, आशिष, प्रेम, श्लेष, सूक्म, 
लेश, निदर्शना, ऊर्जस्वि, रसवत्‌, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरिक तथा अपहू ति अलंकारों का 
वशन किया है। क्रम! ओर गणना” अलंकारों की परिमाषायें स्पष्ट नहीं हैं। क्रम! 
अलकार दंडी और मंम्मठ के क्रम” से मिन्‍न होकर अधिकांश आचायों के श्रला* 

वा एकाबली' अलंकार से साम्य रखता हैं। गणनालंकार! तो विशिष्ठालंकार न 
रहकर साधारण वस्तु-बशन सा हो गया है। आशिपष, प्रेम, ऊर्जस्वि, रसबत ऊलंकारों 
में श्राचीन और अर्वाचीन संस्कृत-आचार्यों के मतों में मिन्‍नता है। केशव ने प्राचीन 
अथांत्‌ दंडी, भामह आदि के अनुसार इनके लक्षुण-उदाहरण दिये हैं । 


श्लेष! केशव का बहुत प्रिय अलंकार है। संस्कृत साहित्य में मी श्लेपालंकार 
आधकांश कवियों की रचना में विशेष महत्व रखता है। “राघवपांडवीय” नामक काव्य 
पूरा एलेष मे है लिखा गया है। केशव के उदाहरण अपने आश्रयदाता रामसिंह की 
प्रशंसा के लिये भी उपयुक्त हैं और उदादरण भी हैं। केशव ने इसके भिन्‍्न-पद 
अमभिन्‍न-पद, अभिन्‍न-क्रिया, विरुद्ध कर्मा, नियम-श्लेष, विरोधी-एलेष, भेद कियें हैं-.। केशव 
का काव्य भी श्लेषालंकार से भरपूर है। लंकार! चतुराई के साथ इच्लितों से बात 
करने में माना गया है। श्लेषालंकार' के लक्षण स्पष्ट नहीं हैं। यह अधिकांश आगे 


लेखकों के 'युक्ति! अलंकार से मिलता जलता है। निदर्शना, अर्थान्तरन्यास व्यतिरिकः 
अपडू,ति अलंकार भी केशव के प्रिय अलंकारों में से हैं। 'अर्थान्तरन्यास” के तीन भेद 


ओर व्यतिरेक? के दो भेद केशव ने किये हैं | 


'बारहवे प्रभाव मे उक्ति का वणन है। उक्ति, कथन का ढंग विशेष है, जो सभी 


वि. 


अलंकारों के मूल में है, पर केशव ने इसे एक झलग अलंकार माना हैं। यह पाँच 


प्रकार की हैं। केशव ने लिखा है-- 


छः 




















वक्र, अन्य, अधिकरण कहि और विशेष समान। 
सहित सहाकति में कही, उक्ति सु पंच प्रम्नान || 
इनमें व्यधिकरणु-उक्ति, असंगति अलंकार से साम्य रखता है। इनके अतिरिक्त व्याज- 
स्तुति, अमित, पर्यायोक्ति आदि अलंकार भी इसी प्रभाव” में वर्णित हैं । 
अगले प्रभाव में समाहित, उसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक, दीपक, प्रदेलिका 


चर क 


और परिवृत्ति अलंकारों का वन है । उदाहरण ही लक्षणों को स्पष्ट करते हैं। 
विपरीतालंकार' में उदाहरण कुछ त्रुटिपूर्ण हैं क्योंकि दूती को साधन के रूप में पहले 
नहीं दिखाया। विरुद्ध/ अल्लंकार रूपकातिशयोक्ति! की भाँति जान पड़ता है। दीपक 
को केशव दो भेदों--मणि दीपक और माला दीपक--में वर्शित करते हैं। जैसा आगे 


६ ४वा अभाव, उपमालंकार' में ही समात्त होता है। केशव ने २२ प्रकार की 
उपमाओं का वन किया है जिसमें से अधिकांश कुछ हेरफार से दंडी की ३२ उपभाओं 
पे मिलती-जुलती हैं ।! इनमें से मोहोपमा भ्रान्ति से; संशयोपमा सन्देह से अतिशयोपमा 
अनन्बय से ; संकीर्णोपमा ललितोपमा से तथा विपरीतोपमा वक्रोक्ति से साम्य रखती हैं। 

_ कुछ में तुलना का आधार न होते हुए भी केशव ने उपमा माना है जैसे विपरीतोपमा | क्‍ 
१५व प्रभाव में यमक' का विस्तृत वर्णन है। यमकालंकार के भेद केशव ने दो 
आधारों पर किये हैं | प्रथम्न तो उसके प्रभाव और बृद्धि-आह्यता के आधार पर भेद है-- 
_छुखकर और ढुखकर | सुखकर वह है जो सरलता से ही समभा जा सके ओर दुखकर 
जो कठिनता से, इसके पश्चात्‌ दूसरा आधार यमक में पदों के क्रम पर है | इसका. 
प्रथम भेद अव्ययेत' वह है जहाँ यमकपूर्ण पद एक दूसरे के बाद आते हैं, और दूसरा 
सव्ययेतः वह है जहाँ पर और शब्द इस प्रकार के पदों के बीच आरा जाते हैं। फिर 

: पंक्तियों के आधार पर जिससमें यमकपूण पद आते हैं, अन्य और भी भेद किये गये हैं। 
. *7 अकार का वगकिरण आगे के लेखकों में अप्राप्य है। ये भेद दंडी के अनुसार हैं पर 
केशव सबको भाषा में न हीं अपना सके | क्‍ 





.._.... £. वेबियेकेशव की काव्य कल्ला ० २०२, २०३... /ः 
मय हज 3 .. तथा 

. “उपमा के जौ २२ भेद केशव ने रच्खे हैं उनमें ले १९ ज्यों के त्यों दंडी के हैं £ के 
...._ केवल्ल नाम और भेद बदल दिये हैं शेष रहे दो भेद संकीर्णोंपमा ओर विपरीतोपमा । इसमें 
विप्रीतोपसा को तो उपमा कहना ही व्यर्थ है ।”? 


“रासचन्द्र शुक्ल, हिन्दी-साए भर का इतिहास, इठ्ठ रघर 








[ ६७ |] 

१६वें प्रभाव में चित्रालंकार! का विवरण दिया है। इसमें एक मस्तिष्क का व्यायाम 
सा ही है | केशव का कथन है कि वित्रालंकार! के सझुद्र में बढ़े-बढ़े प्रतिमाशाली 
व्यक्ति गोता खाने लगते हैं ; इसलिये वें कुछ का ही वर्णन करते हैं ओर अन्त में केशव 
इस बात की चेतावनी देते हैं कि चित्रालंकार रसहीन होता है। इसमें यति, अन्ध, 
बघिर, अगन आदि दोष नहीं गिने जाते | इनसें व के स्थान पर व ओर य के स्थान पर 
ज अहण किया जा सकता है। चित्रालंकार! के अनेक भेदों पर केशव ने लिखा है | 

केशव की कविश्रिया! में हमें अलंकारों के वर्गोकरण की बात विशेष रूप से मिलती 
है | उक्ति, उपमा, छुलना, यमक ( शब्द की आवृत्ति, ) श्लेष ( बहुअर्थता ) 
व्रोध, कार्य-कारण का सम्बन्ध आदि आधार हैं जिनपर केशव ने उन्हें रक्खा है। केशव 
शायद उसका वर्गीकरण और सुदह आधार पर कर सकते, यदि उनके सामने “कबि- 
प्रिया” पुस्तक को एक स्त्री के रूप में १६ प्रभाव रूप, १६ ःइज्जारों में विभक्त करने की 


काव्यात्मक कह्पना विद्यमान न होती | 
केशव का रस-विवेचन:.... 
केशव का रस-वर्णन कृष्ण और राधा का रस वर्णन है, मनुष्य-मात्र के अन्तर्गत 

होने वाली रसानुभूति का विश्लेषण नहीं है जेसा कि उनके कथन “नवरस में ब्रंजसज 
मनित” से प्रकट होता है | इस प्रकार पाठक की इदंशि से नहीं मानों रस म॑ मग्न राधा ओर 
कृष्ण के ही रसानुभंव को वे प्रकाशित करते हैं | केशव ने 'रसिकप्रिया” में रस को 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों इवारा प्रकाशित स्थायी भाव कहा है [* यथाथ में: 
“(एसिकप्रिया! का उद्देश्य कविग्नरिया' से मिन्‍न है। कविप्रिया' साधारण लोगों एवं 
नौसिखियों के लिए है किन्तु 'रसिकप्रिया? काव्य-रसिकों के लिए. । जैसा कि नीचे के 
दोहें से स्पष्ट हैः-- 

अति रति गति मति एक करि विविध विवेक॑ विज्ञास । 

रसिकन को. रखिकग्रिया ही. केशवदा 


इसी कारण आगे आने वाले विद्वानों ने भी रसिकप्रिया! का ही उल्लेख विशेष 


- 


किया है कविग्रिया' का कंस तिल 
केशव ने माषों और हावों की परिभाषा एवं विवरण इठे प्रकाश में दिया है। 
उन्होंने पहिले नवरसों के नाम दिये हैं ओर उसके पश्चात्‌ सबसे प्रमुख शज्ञार का वर्णन 


देखिये रसिक प्रिया प्रकाश १. २ 


के 














[६ 


है] 
) शक, 


आर ०.४] ॥९० 4५ 


किया हैं| केशव के विचार से शज्ञार रस वहाँ होता हैं जहां 
उसका चतुराई से 


पर प्रेम का अनुभव और 


० 0 आ 
ऊशन ने लगभग प्रत्येक को प्रच्छुन! और प्रकाश! दो भागों में बॉय है। यथार्थ में 
अच्छुन्न को तो रस की संज्ञा ही प्राप्त नहीं होती क्योंकि स्थायी भाव जब विभाव, अनुभाव 


््छ 


एवं संचारी भावों द्वारा व्यक्त होता हि तभी रस की दशा में पहुँचता है | अतः यह भेद 
+उदत नहीं है| आगे के आचार्यों में हमें यह भेद देव को ह॑ कर नहीं मिलता | 


का 


दूसरे प्रकाश? भें नायक के लक्षणों और उसके अनुकूल, दक्ष, शठ, धृष्ट आदि 
प्रकारों का तथा तीसरे काश में नाविका-जाति का वर्णन है। इसमें पश्चिनी चित्रिणी 
शंखिनी और हस्तिनी; स्वकीया, परकीया सामान्या; फिर स्वकीया में झुग्धा के नवलबध 
नतयावना, नवल-अ्रनंगा, लज्जायइ: मध्या के आरूढु-यॉविना, प्रमल्मबचना, प्रादुभू त- 
भनोभवा, रतिविचित्रा तथा प्रौद्या के समस्तरसकोविदा, बिचि तविश्रमा, अक्रामित-. 
प्रौद्द, लब्धामति और धीरा अधीरा, धीराधीरा आदि प्रकारों का वर्णन है। काव्य- 
शास्त्र की दृष्टि से इनका कोई विशेष महत्व नहीं | इसी प्रकार से ओर वर्णन हैं। चौथे 


#काश से दशन, पाँचवें में चेश और सातवें में अष्ट नायिकाओों तथा मान आदि का 
वणन किया गया है | | 


: छेंठवां प्रकाश भाषों तथा हाथों के वर्णन में लगाया. गया है। भाव की परिभाषा 


कंशव ने बड़ी स्वच्छुन्दता के साथ की है| मुख, नेत्र और बचनों के मार्ग से. जो मन की 
वात प्रकट होती है वही भाव हैं |१ यह भाव की बड़ी व्यापक और साधारण परिभाषा _ 


है | इसके आधार पर केशव ने पाँच प्रकार के भाव कहे हैं:-- विभाव, अनुभाव, स्थायी 
_गालक तथा व्यमिचारी ।* केशव का विभावों का लक्षण शास्त्रीय नहीं है । केशव कहते 


हैं कि जिनसे संसार में अनाथास ही अनेक रस प्रकट होते हैं उन्हें विभाव कहते हैं | * 
: मिभावों से रस ग्रकट होते हैं यह केशबदास ही कह सकते हैं| रत अतन है वह जिसका 
: सहारा लेता है उसे आलम्बन और जिससे उ दस होता है उसे उद्दोपन विभाव कहते हैं।. 
 आलम्बन ओर उद्दीपन के जो अनुकरण है वही अनुभाष हैं, ऐसा केशव का विचार है। 


मात्रा स्पष्ट नहीं है। अनुकरण का अर्थ बाद में काम करनेवाले ही लिया जा सकंता 


ऊ 
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से प्रकाशन पाया जावे। संयोग और वियोग के व्शन के साथं-साथ॑ 
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है, स्थायी ओर सात्विक भाषों के तो केवल, केशव ने नाम ही गिनाये हैं। व्यभिचारी 
की भी परिभाषा केशव ने अपने ढंग पर दी है--“जो भाव सभी रसों में उपजते हैं 
ओर विना नियम के हैं उन्हें व्यभिचारी कहते हैं|! हावों की परिभाषा तो और मी' 


के 


ट्ट्स 


इस प्रकार केशव ने इन सभी के नाम ग्रिनाकर केवल इनका परिचय भर दिया है 
विवेचन कुछ भी नहीं है। केशर्च, अनुभाव और सात्विक भावों के दो वर्ग करते हैं 

... किन्छु उसका स्वयं कोई कारण तथा एक का दूसरे से अन्तर स्पष्ट नहीं करते | इस 
०» “सम्बन्ध में 'रसिकग्रिया! के प्रसिद्ध टीकाकार सरदार कबि कहते हैं कि दोनों में अन्तर 
यह है कि सात्विक भाव रस-विशेष के नहीं होते। उनसे हम यह पता नहीं लगा सकते 

कि क्‍या रस है, पर अनुभावों से रस-विशेष का निर्देश हो जाता है।* किन्तु केशव 

ने अपने लक्षण या वर्गीकरण में कहीं भी यह कारण प्रकट नहों किया । हाथों के बणुन 

म॑ १२ हाव, हेला, लीला, ललित, मद, विश्रस विहित, बिलास किलकिंचित्‌, 
विज्षित, बिब्बोक, मोह्ाइत और कुट्टमित के अतिरिक्त वे ११वां हाव ओोध” भी मानते 
हैं।यह ऐसा ही है जैसा सूक्रमालंकार है। किसी गूढ़ भाव का बोध हो  बहां 
हाव केशव ने माना है। 








वियोग श्टगार को कंशव ने चार भेदों में -बणित किया: है “पू्वानुराग, करुण 
मान ओर प्रवास । वियोग को दश अवस्थायें--अमिलाबा, चिन्ता, आदि केशव 
ने पूवानुराग को ही अवस्थायें मानी हैं, प्रवास की नहीं। करुणा रस और करुणा 
बिरह में अन्तर केशव ने समझाया है। जहाँ पर प्रेम के कारण बिरहान भूति या दुख 
होता है वहाँ बिरह ओर जहाँ पर किसी बिपत्ति या मरण के कारण दुः:खानुभूति होती है 
वहां करुणारस होता है | ग्रवास-बिरदह से प्रेम की परिपक्‍्वता प्राप्त होती है। और बिरिह 


की यथाथ अनुभूति इसी म॑ होती है । इसकी चार अवस्थायें केशव ने मानी हैं | प्रथम 


३ 
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.. अरु सात्विक को अनुभाव को इतनो भेव्‌ है सात्विक रस को ज्ञापक नहीं जैसे कंप 
स्तस्भ स्वेद भयो तो या नहीं जानी जात कि भय ते या क्रोध ते है याते न्यारो है अरु 
अनुभाव ते जान परत याते भयो है याते रस के सब पांच अंग कहे ।” 


“रसिक्रिया प०.७१, ७२, नवल किशोर प्रेस]. “| 


































अवस्था तो वह होती है जब वियोगी अपने प्रिय से अलग होता है परन्तु उसके बिना 
रहना अच्छा नहीं लगता | दूसरी अवस्था भयविश्रम की है जिसमें प्राकृतिक पदार्थों को 
देखकर संयोग के दिनों की स्मृति आती है और वह दुःख का कारण होती है। कोयल 
की कूक पागल बना देती है, शीतल वायु बिरही को अधीर कर देती है। रात मयानक 
होती है | तीसरी अवस्था अनिद्रा की होती है। निद्रा में दु:ख भुलायः जा सकता है परन्ठ 
इस अवस्था में निद्रा मी छिन जाती है | चौथी अवस्था 'बिरह-निवेदन की है जिममें बिरही 
किसी के द्वारा अपनी विरह-दशा का संदेशा प्रिय के पास भेजता है । | थ आम 


..बारहवें और तेरहवें प्रकाश में सखी और उनके कार्यों का बर्णन है और इसके बाद « 
चौदहवें में हास्य, करुणा, वीर, भयानक, बीमत्स, अ्रदुध्ृत, रौद्र, शांत -शेष रसों का बर्णन 

है | हास का केशव ने मंद हास, कलहास, अतिहास, और परिहास-चार प्रकारों में 

वर्णन किया है, किन्द॒ उदाहरणों में हास्य की भावना जाग्रत नहीं होती | ब्रिय के अनिष्ट 

से करुणां रस उत्पन्न होता है यथा- “प्रिय के विप्रिय -.करणते आज करुण रस होत, ” 
जिसके दो अर्थ हो सकते हैं प्रिय कोई अनचाही बात करता है अथवा प्रिय का अ्रनिष्ट 

कोई करता है। कुछ मी हो केशव का बिचार इस रस में पूर्णता लिये नहीं है क्योंकि करुणा: 

का प्रभाव केवल प्रिय ही के अनिष्ट से नहीं होता अपरिचित के अनिष्ट से भी करुणा 
जाग्रव हो जाती है। इसी प्रकार अन्य रसों का बणन बड़े ही संक्षेप में है| 








पन्द्रह॒वें प्रकाश में इत्तियों का वर्णन है | केशवदास के अनुसार जिस शैली में कुछ 
रखों का बणन हो सके, वहीं बृत्ति है। इन्होंने केशिकी, आरंमठी सालंती, भारती आदि 
वृत्तियाँ तो कह डाली हैं पर वृत्ति की परिभाषा नहीं दी है | यथार्थ में नाटकादि में नायंक- 
नायिका के व्यापार को वृत्ति कहते हैं |! केशव ने यह नहीं बताया उन्होंने काव्य की ही 
वृतियों में बाधा है। नाटक को नहीं | ०० 


“बांधहु वृत्ति द कृवित्त की कहि केशव विधि चारि ।! 








..._ केशव के विचार से केशिकी में करुणा, हास, शज्ञार का वर्णन, सरल वर्णों में होता 

..  है। भारती में वीर, अद्भुत, हास का शुभ अर्थ में वर्णन होता है, आरभथ् में रैद्र 
..._ भयानक, वीमत्स का यमक इत्यादि में वर्णन होता है, और सालती में अद्भुत, वीर 

। २; शांति का इस प्रकार वशुन होता हे कि सुनते ही समझ में भा जाबव। इस एकार क्‍ 

भारती जो कि साहित्य दर्पण के अनुसार समी रसों में है यथा--- 


५४ 

































»गारे केशिकी, वीरे सात्वत्थारभटी पुनः 
रसे रोड़े च बीभमत्से, वृत्तिः सर्वत्र भारती || ६, १२१ 


ग कि ८ के हा ७ 6 ५ गे त् 
केशव के अनुसार भिन्‍न है। इत्ति केशव के अनुसार रस वर्णन की शेली जान पड़ती है 


१६वें अर्थात्‌ अन्तिम परिच्छेद में रस-दोषों का वर्णन है जिन पर दोष के प्रकरण 
में विचार हो चुका है। 


इस प्रकार केशवदास का महत्व सबसे प्रथम आचांय होने के कारण ही है। केशव 
बड़े लेखकों में तो हैं ही किन्तु विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से केशव का काव्य-शास्त्र के 
» “-विध्यों का विवेचन भी उतना ही विश्द्चुल हे जितनी कि रामचन्द्रिका! की प्रबन्ध-घारा । क्‍ । 
केशव के पश्चात्‌ से रीतिकाव्य की परम्परा भी नहीं चल पाई । हाँ यह सत्य है कि इनके हा 
द्वारा उस दिशा की ओर लेखकों का ध्यान आकृष्ट हुआ और संस्कृत काव्यशास्त्र का क्‍ 
अध्ययन चल पड़ा | सम्भवत: उस समय संस्कृत के अधिक विद्वान हिन्दी-लेखकों 
न होने के कारण केशव के ग्रन्थों का आदर अधिक रहा, किन्तु यथार्थ में रीविं-परम्परा, 
 चिन्तामणि त्रिपाठी से प्रारम्भ होती है! | चिन्तामशि त्रिपाठी के ग्रंथों में केशव के 
अ्थों से स्पष्टटया विशेष शास्त्रीय विवेचन और वेज्ञानिक आधार के साथ-साथ स्पष्टता 
. है। उदाहरण भी सुन्दर और उपयुक्त हैं। चिन्तामणि के साथ के लेखकों के 
आधार-ग्रंथ केशव की भाँति मामह दंडी उद्भमट आंदि प्राचीन आचार्यों के ग्रन्थ नहीं, 
बरन्‌ बाद वाले ग्रंथ जैसे काव्यप्रकाश, साहित्यदपण आदि है जिनमें कि काव्यशास्त्र के 
अंगां का पूण विस्तार के साथ विवेचन हैँ । इन ग्ंथों तक आते आते काव्य के सिद्धान्त 
पूण स्पष्ट हो चुके थे | अलंकारों में भी आधार “काव्यादर्शा न होकर “चन्द्रालोक! और 
कुबलयानंद' हो गये थे | इसलिये अब आचार्यों में स्पष्टटया हिन्दी के उदाहरणोंको .  ., 
लेकर लिखने का ही ध्येय था और वह चिन्तामणि में हमें पूर्ण रूप से मिलत! है । 











सुन्दर कवि का सुन्दर शृंगार' हर 


केशव और चिन्तामणि के बीच में एक ग्रंथ आंता है जिसका उल्लेंख आधार स्वरूप 
_ अ्रंथों में चिन्तामणि ने अपनी “शज्ञार मंजरी? में किया है। वह है सुन्दर शज्ञार! | सुन्दर- 
 ख्ज्ञार' के लेखक सुन्दरकवि शाहजहाँ के दरबारी कबि थे और उन्होंने सं० श८ल .. -.. 
में यह ग्रंथ रचा था | हा 


















*. देखिये प*० रामचन्द्र शक्न का इतिहास ए० रघर, १३३७ वि० संखूरण 
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संवत्‌ सोरह से बरस बीते श्रद्मासीति । 
कातिक सुद्धि षष्ठी मुरुहिं रच्यों अन्ध करि श्रीति ॥। 


पुस्तक में केवल शाज्ञार-रस का वर्णन है। शज्ञार-रस रसों में सर्वभ्रे छ है और नायक- 
नायिका »गार के मुख्य अंग है, अत: सुन्दर कबि नायिका-सेद को ही लेकर चलते 
हैं| उनका मुख्य उद्देश्य शास्त्रीय निरूपण नहीं जान पड़ता, बरन शज्भार-रस को 
साधारण लोगों को समभाने का ही लद्ष्य है;-- 


सुरबानी याते करी, नरबानी में ल्याय। 


जाते मगु रसरीति को, सब ते समझो जाय || *..| कह _ 


नायिका-मेद में साधारणत: प्रसिद्ध, नायक-नायिका भेदों का चेन है। इसी के 
अन्तगत अनुराग के प्रसंग म वे दो प्रकार का अनुराग-दृष्टानुराग ओर श्र तानुराग-वर्णन 
करते हैं| उसके पश्चात्‌ व्यापक रूप से &गार-रस के दो भेदों का वर्णन है। भाव की 
परिमाषा अधिकांश केशव की भाव की परिभाषा से मिलती जुलती है, जोकि भाव को 


मुख, आँखों व बचनों द्वारा मत की बात, का प्रकाशन मानते हैं। श्वज्भार विष्रय 
होने के कारण सुन्दर कवि लिखते हैं:-- 





सुन्दर मरति देखि, सुनि, चित सें उपज चाव | हि 
अगद होई इग भोंह ते ते कहियत हैं भाव | २०२ छुन्द 








सुन्दर/शज्ञार' ग्रंथ में आठ सात्विक भावों और १६ प्रकार के दावों कावर्णन है। 
इसमें भी केशव का वोध! हाव नहीं है यद्यपि उनके वर्णंत से इसमें ३ हव तपन, मौर्ध्य 
और हाव अधिक हैं। विग्नलंभ 'ज्ञार का वर्णन भी उसी ढंग का है जैसा केशव का | दश 
दशाओं में उन्होंने नों दशाओं का वर्णन किया है और दसवीं मृत्यु का नहीं। 3 दीपन मे 
काभी वि स्तृत वर्णन है | इसमें विवेचन विशेष नहीं, फिर भी लक्षण और उदाहरण हैं. 2 ०- 
स्पष्ट । लक्षण दोहा या दोहरा ( हरिपद ) छुन्द में दिये हैं और उदाहरण कवित्त एवं 
सर्वेया में | इसमें श्वज्ञार-रस का पूरा वन है पर संचारी छोड़ दिये गये हैं। श्रज्ञार-रस 


विवेचन करने वाले ग्रंथों में यह अग्रगण्य है। सुन्दर को महाकबि की भी उपाधि मिली 















द्ः 


[ उई ] 





इ--रीतिकाज्ीन काव्यशास्त्र-ग्रन्थों का अध्ययन... 
रीतिपरम्परा का प्रारम्म ओर विकास क्‍ द 


रीतिकाल, सं० १७०० से १६९०० बि० तक हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने माना 

है। इसी काल में हिन्दी काव्यशास्त्र के ग्रन्थों की रचना प्रचुर रूप से हुई है. | सुन्दर... - 
महाकबि के वाद ओर कोई कवि ऐसा नहीं मिलता जिसने चिन्तामाणि के पहले काव्य- 
शास्त्र पर लिखा हो । चिन्तामणशि का जन्म यद्यपि १६६६ सं० के लगभग माना जाता 
«है पर यथार्थतः उनका रचनाकाल सं० १७०० वि० ही से प्रारम्भ होता है। अतः रीति- 
काल का झरम्म इन्हीं से मानना उचित है। इसके अतिरिक्त, पद्धति और प्रणाली की 
दृष्टि से भी केशव की चलाई परम्परा आगे न वढ़ पाई, और चिन्तामणि के बाद ही: 
उन्हीं की पढ॒ति पर आगे के कबियों ने लिखा । अतः रीतिकालीन काव्यशास्त्र का ही 


नहीं वरन्‌ रीति-परम्परा का प्रारम्भ चिन्तामणि से ही मानना अधिक उपयुक्त है। 


आचाय चिन्तामणि त्रिपाठी.  . 





हा . चिन्तामणि त्रिपाठी की गणना, केशव के बाद के सबसे पहले आचार्यों में ही नहीं, सबसे 
.... पहले बड़े आचार्यों में होनी चाहिए । उनका जन्म हिन्दी के इतिहासकारों ने श्रनुमानतः 
.. सं० १६६६ वि० के लगभग और रचना काल १७०० वि० के लगभग माना है | ये 
गपुर के भोसला राजा मकरन्द शाह के दरबार में थे उनके लिए. इन्होंने अपना 


थ 'पिंगल” जिसमें छुन्दों का स्पष्ट रीति से वर्णन है, लिखा जैसा कि नीचे लिखे 
दोहे से स्पष्ट है 


चिन्तामनि कवि को हुकुम कियों साहि मकरन्द । 
करो लब्छि लच्छुन सहित भाषा पिज्ञल छन्द | 


साहित्य ' के इतिहास-लेखकों ने इनके हे काव्य विवेक ] 'कविकुलकुल्पतरु!, काव्यप्रकाश* ; हक । 
_पिगल', रामायण! और “टस्मंजरी नामक मंथों का उल्लेख किया है । प्रथम पाँच का 
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3. देखिये 'मिश्रबन्धु-विनोद! साथ २, छष्ठ ४ग्८.. पा 
तथा हिन्दी-साहित्य का इतिहास! पृष्ठ शहर... | |/यऑय्य्ख़ 


जी. जम 


डु ्त्ञ लक «७ 














वि प है है तु ] ग ४ ४ ] & ४ हे 











ल्‍भ 


हो ही ७४ -] ही । 
॥ बहू 

























, | 


उल्लेख शिवसिंह के आधार पर है! | “मिश्रबन्ध विनोद? में यह उल्लेख है कि 'कविकुल 

कल्पतरु और पपिंगल! मिश्रबन्धुओं का देखा है और 'रसमंजरी' नामक ग्रंथ नागरी 

अचारिशी की प्रथम जेवाषिक रिपोर्ट के अनुसार है। अन्य ग्रंथों में 'काव्यविवेक! एवं 7 
काव्य-प्रकाश' के देखे जाने का उल्लेख कहीं नहीं मिलता | हिन्दी के इतिहासकांरों ने 

शिवसिंह ओर मिश्रबन्धु के आधार पर उपयक्त ग्रन्थों का उल्लेख तो किया है पर कोई 

विशेष प्रिचयात्मक अथवा विवेचनात्मक विवरण अन्धों का नहीं मिलता | कविकुल- 


कल्पतरु! और 'रसमंजरी? का भी. सम्बक परिचय ओर विवेचन न तो शिवसिंह सरोज? 
ओर मिश्रवन्धु “विनोद! में है और न अन्य इतिहासम्रंथों में ही । 


शा 


णाा। 


शुक्लजी के इतिहास में रीतिकालीन कवियों का विवरण अधिकांश मिश्रबन्धु (विनोद 
के आधार पर है और यत्र तत्र कुछ विवेचन को छोड़कर कोई नवीन सूचनायें मी नहीं 
हैं | इन रौतिकार कवियों का सम्यक इतिहास लिखने का कष्ट किसी भी लेखक ने अभी 


तक नहीं, उठाया। रीतिकालीन अधिकांश कवियों ओर विशेषकर काव्य- 


लिखनेबाले कबियों के ग्रन्थ आजकल के प्रकाशकों अथवा पुस्तक विक्रेता 
भी नहीं मिलते | वे तो प्राय: . नागरी-प्रचारिणी 


शास्त्र पर 

ओके यहाँ. 55 

सभा के से संग्रहालयों और विशेषकर... 

-पुस्तकालयों में ही मिलते हैं।पर चिन्तामणि के काव्यविवेक”, काव्यप्रकाश! 

*. आदि श्रंथों का पता उनमें भी नहीं मिलता | दतिया के राज-पुस्तकालय में, इनके तीन 

हय कॉतेकुलकल्पतरु! आज्ञार मंजरी! और 'पिंगल” इस निबन्ध के लेखक के देखे 

डुए हैं और उन्हों के आधार पर इसका अगली पंक्षियों में विवरण है। “रसमंजरी' ३० 

_... जिसका उल्लेख नागरी अ्रचारिणी सभा की प्र० बै० रि० में है, सम्भवत: यही अड्भधर- गा 
.. मंजरी' हो जो (भानुदत्त कृत) रस-मंजरीः के आधार पर ही है।. ::. >> 6 | 


_कावकुलकल्पत र-0त> 














४.५ 5 ० 5 कलकल्पतर- का रचना: काल सं २७०७ है।- इसमें चिन्तामणि ने २१५ 


“ - पारण आकार से बड़े पृष्ठों में काव्य गुण, अलंकार दोष, शब्दशक्ति आदि प्रमुख 
3. देखिए विश्रवन्धु विनोद, भाग २, पृष्ठ ४०६ | मा 





























.._.. *. दतिया राज-पुस्तकात्षय में आप्त पुस्तक के आधार पर जो जनवरी सन्‌ १८७७ ईं 
में नवलकिशोर के पत्थर के दापेखाने ( पाषाण यस्‍्त्रालय ) मे पं० सहेशदृत्त के द्वारा 
उकुपी बीए 2 0 0 द 


















































का ते का क्‍ ० य ] 


और महत्व पूर्ण काव्यशास्त्र के अंगों पर प्रकाश डाला है। इसमें लगभग सभो 

कव्यांगों का वशन है| इसका आधार अनेक संस्कृत के ग्रन्थ हैं जिनका सम्यंक अध्ययन 
करने के उपरान्त चिन्तामणि ने इस ग्रन्थ का निर्माण किया और उन्हीं ग्रन्थों के आधार 
पर हिन्दी-काव्य का विवेचन किया जेंसा कि नीचे के कथन से प्रकट है :-- 


जो सुरबानी अन्थ हैं तिकको समुक विचार]... || ही 
चितामनि कवि कहत है, भाषा कवित विचार ॥ 


फिर भी इसका अधिकांश आधार मम्मट का काव्यप्रकाश” ओर विश्वनाथ का 

“+याहित्यदर्पण” है। हा अर 

चिन्तामणि की परिमाषायें बड़ी स्पष्ट हैं ओर बोलचाल की भाषा में हैं । काव्य का 

लक्षण देने में वे विश्वनाथ के साहित्य दर्पण की वाक्य रसात्मकम्‌ काव्यम! परिमाषा 
का आधार लेते हुए कहते हैं :-- 


: शबतकहाड रसम जु है कबित्त कहावे सोया.  * . 


ओर इसी दोहा में आगे चलकर कहते हैं कि काव्य दो भाँति का है गद्य और 
ग्क्ट्ा के 





गद्य पद द्वी भांति को सुरबानी में सोय |? 

*..... इससे स्पष्ट है कि चिन्तामणि के समय तक हिन्दी में गंद्य-काव्य का अभाव तो था 

ही, जो कुछ हिन्दी में गद्य था उसे काव्य की संज्ञा देना भी स्वीकृत न था। यह भेद 

संस्कृत के काव्य के आधार पर है। यह बात उनके इसके बाद वाले गद्य व पद्म की 
परिभाषा बताने वाले दोहे से भी स्पष्ट है ;-- कप 

“छुन्दु निबद्ध सुपच्चय कहि, गद्य होत बिनु छुन्द । 

भाषा छुन्द निबद्धू सुनि, 'सुकवि होत सानंद |! 


हां 





तामणि का विश्वास है कि भाषा में छुन्द-बद्ध काव्य को ही लिखकर और पढ़कर. 
ः आनन्द प्रास होता है | इससे स्पष्ट है कि हिन्दी में उस समय गद्य-लेंखनं का विचार ही “ 
.. अंकुरित नहीं हुआ था | 'कविकुलकल्पतरु! ग्रन्थ में वे छुन्द का विचार नहीं करते ओर 
+ यथांथ में वह काव्य-शास्त्र के छुोँत्र से अलग है जेसा कि पहले बृताया जा चुका है। 
. उसके लिए वे अपने ग्रन्थ 'पिंगल” के देखने के लिए कहते हैं । 
के मेरे पिज्ञल अंथ ते समुझे छुन्द विचार। |. || |ऑआऔऋ 
-झ रा. .._ रीति सुभाषा कवित्त की बरनत बुधि अनुसार | मा, ह हि रा हा 








इससे एक बात और भी स्पष्ट होती है कि इनका पिंगल? अन्थ 'कविकुलकल्पतर/ 
की रचना के पूर्व ही निर्मित हो चुका था | ही ५ हे 


हे 


भाषा:काव्य का विवेचन आरम्भ करने के पूर्व वे एक बार फिर काव्य या कवित्त या 
कविता की परिभाषा स्पष्ट करते हुए कहते हैं:-- 


सुन अ्लंकारन सहित, दोषरहित जो होइ। 
शब्द अथ॑ वारो कवित विज्वुध कहत सब कोइ ॥ 


ऊ. 


इस परिभाषा में स्पष्टतया मम्मठ के काव्यप्रकाश? की परिभाषा! की छाया क्‍ है। 
केवल इस परिभाषा में अन्तर यह है कि मम्मट अनलंकती पुनक्वापि', अलंकार से हीन अलंकार से हीन- 
भी काव्य मानते हैं परन्त चिन्तामणि उसे मणि उसे अलंकार-सहितः ही रखते हैं।' _ ही रखते हैं। इस प्रकार 
इन्होंने रस व अलंकार दोनों को महत्व दिया है | इसके लाथ ही काव्य का स्वरूप पूर्ण 
रीति से स्पष्ट किया है | कवित-पुरुष को लोक रीति के रूप में ब्णित किया गया है और 
उसी कबवित-पुरुष के विभिन्‍न अ्रंगों के वर्णन में काव्य मीमांसा भी है | द 


गुणों का वर्णन सर्वश्रथम है| गुणों के वर्णन में भी बड़ी स्पष्टता है। चि 


न्तामणि 
के विचार से माधुय॑ गुण, संयोग ज्ञार में सुखद और चित को द्रबित करनेबोली होता 

















१ तददोषों ददीषों शब्दाथों सगुणावनलकृती पुनः क्वापि' । क्‍ 


पक पक 77 07 ह्नकाब्य अकाश;अथम उल्लास, सू० १ 






























२, जे रस श्रागे के धरम ते गुन बरने जात।........ 3 हट 2 पल 
.._ आतप के ज्ष्यों सूरतादिक :निदचत्न अवदाब ॥-छ 7 जा 
... सबे अर्थ लघु बर्णिये, जीवित रस जिय जानि। टन हे द 
- . श्रल्॒ंकारहारादि ते उपमादिक ' गब आनि ० 0 क्‍ 
हट श्लेषादिक गन पूरतादिक से माने चित्त।............ पक 
.._ बरनौ रीति सुभाव ज्यों वृत्ति वुत्ति सी मिच कण फय 
हे पद अनगुन विश्राम सो सज्ा सजा बानि। 5 5 हे दा 
.. रस आस्वादून सेद जे पाक पाक से मानि ॥ ११ हल 
कवित पुरुष की साज सब समझ लोक की रीति । कर 
गुन व्रिचार अब करत हों, सुनौ सुकवि करि प्रीति ॥ १ 6 हा हा क्‍ 
.._कगिदुल भूषण विन्तामणि निरचित कृविकुल कंहतर |... 
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है, किन्तु वही माधुर्य वियोग, करुण, और शांत में भी अधिक विशेषता के साथ प्रकट 
.: होता है| अतः यह कविता का सार है-- 


जो संयोग खक्कार में सुखद द्ववावे चित्त | 


भ; 


सो माधुय॑ बखानिये, यह ही तत्व कवित्त ॥ 








| आर . सो संयोग झज्ञर ते करुण मध्य अधिकाय । 
विप्रल्म्भ अ्ररु सांतरस तामें अधिक बनायें ॥ की । 


इसी प्रकार ओज गुण के लक्षण और उसके आधारभूत रसों का वर्णन करते हुए 






































थे डा दीघि चित्त विस्तार को हेतु श्रोज गन जानि | 
सु तो वीर बीमत्स अरु रौद्ध क्रमादिक सानि॥१ 
... इसके उपरान्त उन्होंने श्रसाद गुण को बड़ी सुन्दरता से स्पष्ट किया है | जैसे सूखे ई धन 
... को आग में डालने से आग स्वभावतः प्रवेश करती है और जेसे स्वच् छ जल में अपने आप 
क्‍ परलता भलकती है ऐसे ही प्रसाद गुण में अर्थ, अक्चर के साथ ही भलकता है।* 
चिन्तामणि के विचार से इन्हीं तीन गुणों में से कहीं किसी के छिप जाने से, कहीं दोषों 
के अभाव से और कहीं एक से अधिक गुणों के आने से दस गुंण होते हैं; अतः उन्होंने 
दस गुणों का वर्णन नहीं किया । इतना ही नहीं, वे कौन अक्षर, कौन मात्रायें, किस 
: * रूप में, किस शुर में आवश्यक हैं इसका भी पूरा विवरण देते हैं जहाँ पर जिस आचार । 
के बिचार से कोई बात कह्दते हैं उसका भी उल्लेख है| आगे की परिमाषां -मम्मट के 
आधार पर देते हुये वे लिखते हैं-- 5] 6 7 
द पद्‌ आरोहारोह सो जोग समाधि प्रकार | 
ऐसे श्रोजहिं गनत है मम्मठ बुद्धि विचार । | आओ | 
ओोज! शुण में संयुक्ताक्षर का विशेष प्राधान्य रहता है उदाहरणार्थ--- है क्‍ मा ह 
“ इक पक्त फल खात इक कूदत क्रिन्नकति अत्ति|... ह 5] 
...._. चिन्तासनि बलवन्त इक घावत श्रदूभत गति. / 7. 7 "ला पा 
। द ... - कविकुलकल्पतर पृष्ठ ५-२५ छु० की 
क्‍ १. देखिये दीप्त्यात्म विस्ततेहेंतुरोजोबीररसस्थिति: ॥ ६६... * हा  द आ 
2 2 जब ..... --काव्यप्रकाश, अष्ठम ह्लास 5 ० 7: 
'... २. सूखे ईंधन आगि ज्यों स्वच्छु नीर की रीति। ० गम 5 हा 
.अट ...॑. भ्लके अक्षर अथे जो सो प्रसाद गन नीति । । | ग पा 2 " न 





























जन 


यह पूरा वर्शन मम्मठ के काव्यप्रकाश” के ही अधिकांश आधार पर है। 
दूसरा अध्याय शब्दालंकारों का है | चिन्तामणि के विचार से शब्द और अर्थ दो... 
प्रकार की गतियों के कारण शब्द और अर्थ दो श्रकार के श्र॒लंकार होते हैं।...र्. 





शब्द श्र्थ बतिसेद सों अलंकार हे. भाँति! 
हा . इसमें अलंकारों की परिभाषायें और. उदाहरण दोनों ही स्पष्ट और सुन्दर हैं। 
बक्रोक्चि! की परिभाषा देखिये-- 
और भाँति के बचद को और लगावेकोइ॥। ......., 
न । के श्लेष के काकु सा वक्रोक्ति हैं दोह॥ बा 


डदाहरण:-- गुरु बरवस परदेश पिय, आयो ललित बद्धंत । क्‍ 
अलि कुल कोकित्वता बिना, नहिं ऐहैं सखि कंत॥ |: 





नि 


इसी अध्याय के अन्तर्गत उन्होंने. बृत्ति' ओर 'रीति! का भी वर्णन किया है। 

। तीसरे अध्याय में अर्थालंकारों का वर्णन है इसमें भी उदाहरण बड़े सन्दर हैं| 
चिन्तामणि इसके पश्चात्‌ चौथे, पाँचवें, छठे अध्यायों में क्रमशः दोष, नांयिका-मेद, 
हाव भाव आदि का विवरण देते हैं | सातव अध्याय में श्वक्लररस का वर्णन हैं और 
आठव अध्याय में अन्य ८ रसों का | सभी रसों का उनके विभाव, अनुभाव, स्थायी 
रुचारी आदि अंगों के साथ वर्णन किया गया है | इस प्रकार इसमें काव्यशास्त्र के 
लगभग सभी अंगों का बणन है | विचास की मौलिंकता के कारण से इसका महत्व । 

“ .. चाहे न हो, पर विषय के स्पष्ट विवेचन और पूर्णता का महत्व इसमें अवश्य है। 
इसका अधिकांश लक्षणों और उदाहरणों दोनों में, आधारग्रन्थ मम्मठ का 'काव्य- 
प्रकाश है, यद्यपि साहित्य-दप्ण” ओर “दशरूपक! आदि ग्रंथों से भी सहायता ली 





























5.2. गई: है. ० आम हे हक 
इज ओह 


न है मम मणि ! ज़िपाठी का दूसरा प्राप्त अन्य “अज्ञारमंजरी? है ।* यह नायिका भेद 
5... #ा अन्य है| धह अ्न्‍्थ चिन्तामणि ने शाहिराज के पुत्र बड़े साहिब अकबर साहि. 
के नाम पर » उन्‍्हों के लिए. बनाया थां । ग्रन्थ के अंत या प्रारम्भ में सिन्‍्तागगि वे. 



























क्‍ पा ....._ १, इसको हस्तलिखित रूप में लेखक ने दतिया के राजपुस्तकाल्षय में देखा बे देखा था ओो था और 
. उसी के आधार पर इसका विवरण है। और रछछ8 
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| ७६ | 





अपना नाम नहीं लिंखा, वरन्‌ बड़े साहिब का ही नाम झिखा है । पुस्तक का: 

अन्त इस प्रकार है :-- गा आओ 
“इति श्रीमन महाराजाधिराज मुकुटतटधरित मनि प्रभाराजिनी राजित' चरन राजीव 

साहिराज गुरूराज तनुज साहि >बड़े साहिब अकबर साहि विरचिता श्र गारमंजरी 

सता कह के 8 रा ० कक 5 ० मी की 5 
किन्तु अन्थ के अन्तर्गत छुन्दों में चिन्तामणि का नाम आता है अतः यह निष्कर्ष 

: निकलता है कि चिन्तामंणि त्रिपाठी ने इसे बड़े साहिब अकबर साहि के नाम से लिखा 

ज़िसूसे यह प्रगट होता है कि चिन्तामणि को अकबर का भी राज्याश्रय प्राप्त था | ये उस 

के समकालीन थे ओर “शज्ञारमंजरी” की रचना सं० १६६२ वि० के पहले हुई होगी 

किन्ठ यह बात एसी नहीं ; बड़े साहिब अकबर साहि, गोंड राजा मकरन्दसाह के वंशज, 

सम्भवतः पोतच्र [६ 


कवि चिन्तामणि नाम प्राय: ग्रन्थ के अधिकांश छुन्दों में” आया है। उदाहिरणार्थ 
अपने आश्रयदाता की बड़ाई में वे कहते हैं:--..._ कट. पक 


। सहस बदन होहिं जग में सकल जीव बदन बदन जो सहस रप्तना घरे। 
सब रसनानि में जो सारदा बिराजे गन पारहिं न पाये बोटि कलप करयो कर ।| 
मीर पातसाहि साहिराज के सूरज गुनगन ना करत कर पानि पर सो भरै॥ |  ा 
चिन्तामनि कवि सो बड़ाईं बड़े साहिब की एक रसना सो कौन भाँतिन कही परे । 


दूसरा छुन्द उनकी ही प्रशंसा का देखिये जिससे कि यह -चिन्तामणि क्री रचना 
स्पष्ट होती हैँ:-- 















कविकुल्न कठ्प्तर के ६ठे प्रकरण के १८९, १८६. ६८७ छुन्दों म॑ चिन्तामणि 
'...._ अज्ञारमंजरी' का उद्लेख करते हैं । अंतः यह कविकुल कल्पतरु से पर्व की रचना 








हैं। डंदादर्याथे- 70, आम 

“ओरोषित भतृका को लक्षण | शब्बारमं॑जरी यथा या ० रा. का 

....  भ्रवत््ययभत्‌का और जानि | श्रवत्स्यतप्रिया पुनि और मानि। कक मत ह 
हक का प्रोषित भत्‌ का और एक | यो तीन भाँति थाकों विवेक ॥| श्घद- 2 को 





..।... बड़े साहिब अपने ग्रन्थ माँह। निनेय कौन्हों कवि बुद्धि नाह ।7०४ 
का “कविंकुल कल्पतरू 
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सीहत है सनन्‍्तत बिबुधनि सों मंडित कवि 'चितामनि! कहे सब सिद्धि को घरु। 
प्रन के लाप अभिलाष सब लोगनि के जाके पंच साख सदा लावत कनक झरु | 
सुन्दर सूप सदा सुमन मनोहर है जाको दरसन जग नेननि को ताप हरु। 
पीर पातसाहि साहिराज रत्नाकर तें प्रकटित भए हैं बड़े साहिब कलपतरु ॥ 
ः ... इस ग्रकार ग्रशंसा करने के उपरान्त अब अगले छुन्द में 'चिन्तामनि” ने उन्हें 
४ अज्ञारमंजरी अन्थ का रचयिता माना है किन्तु चिन्तामनि! की छाप वहाँ भी है 
गुरु पद कमल भगति सोद संगन हूं सुबरन जुगत जवाहिर खचत है। 
निज मति ऐली भाँति थापित करत जाते औरनि के मत लघु लागत त्चत है || 








सकल अवीन मंथ लिपिन विचारि कहे 'चिन्तामनि! रस के समूहनि सचत है। + - ४ 
साहिराज नंद बड़े साहिब रसिक राज *'गार मंजरी भ्रन्थ रुचिर रचत है।| 


इस से यह बात स्पष्ट है कि »गारमंजरी” बड़े साहिब के नाम पर चि तामरणि 
ने लिखी है । चिंन्तामणि के द्वारा उपर्यक्त छुन्दों में मानों भूमिका के रूप में बडे साहिब 









का परिचय दिया गया हैं। यह यहाँ मी ठीक है कि जैसे भूमिका-लेखक यथार्थ ग्र क्‍ 
पा कत्तों से अधिक प्रसिद्धि का व्यक्ति होता है बेसे ही कम से कम साहित्यिक क्षेत्र में. 
रा, ,चिन्तामणिं अपने आश्रयदाता से अधिक प्रसिद्धि के हैं | परन्तु बात ऐसी नहीं है। ग्रर 
मय रा चिन्तामणि का लिखा है| इसका केवल यही तात्पर्य है कि बड़े साहिब अकबर | 
हि के आश्रय में चिन्तामणि ने यह गन्थ लिखा जैसा कि हम अधिकांश राजकबियों 
हा । के ग्रन्थों में देख सकते हैं | केशव ने भी अपने भ्न्थ रसिकप्रिया: के अंत में लिखा है;- 
इते श्रोमन्महाराजकुमार इन्द्रजीत विरचितायां रसिकरप्रिय या रस अनरस बणनो 
नाम षोडश: प्रकाश: समाप्त:? ॥ इसी प्रकार प्रत्येक प्रकाश के अंत 
..... £गारमंजरी अन्थ भी इसी प्रकार चिन्तामणि तिपाठी का लिखा हे। 
हक “ गारमंजरी' अन्य नायिका-मेद प्रन्थों की भाँति केवल रस-युकत कविता के 
दाहरण का बाहुलथ लिए और लक्षणों की अपूर्णता व विवेचन-हीनता से युक्‍त ग्रन्थ 
68 नहीं है उसमें ग्रंथकर्ता ने स्वयं ही प्रारम्मिक चर्चा में सभी बातों को स्पष्ट कर दिया है। 
हा .. अइसर्म व्यर्थ को बातों “को दूरकर, प्रसिद्ध ग्रंथों के आधार पर आव 
 . व्याख्या के साथ जो प्राचीन अंथों में कमी है उसे दूर करते हुए 
. उन्होंने निम्न-लिखित त शब्दों में सपष्ठ की हैं :-- | 5 
३ रसमंजरी आमोदपरिमल अज्ञारतिलक रसिकप्रिया रसार्ण॑व प्रताप र्द्री व 
... श्ज्ञार सरसकावध्य दशरूपक विलासरत्नाकर कात्य 
...... विचार प्राचीन ग्रंथनि में जो विचारि लच्छन जुक्त 







प्‌ 
ल्श्व्ण्य 
हट 
3 







भी है ग्रत:ः यह 










श्यक और पूर्ण 
लिखने की आयोजना 











द्र 
परीक्षा काव्यप्रकास प्रमुख ग्रंथ 


उक्त तिनि को संग्रह करि और छोड़ि 









प्राचीनोदाहरनानुसार नायका भेद कल्यित करि तिनके लच्छुन लक्षति कल्पि अरु जिनि 
के उदाहरन नाहीं तिनि के उदाहरन बनाई जिनि के नाम नाहीं तिनके नाम रचि 
अजुक्त नाम स्थल विषे जुक्त नाम राषि विस्तार करन स्थल विषे विस्तार करि संक्षेप 
करन स्थल विष संज्ञेप करि सब स्थल साधारन लक्ष॒त के साधारन उदाहरन करि प्राचीन 
प्राचीन लक्षननि में जे उपयुक्त उदाहरन हैं ते ते ततत्‌ नाइका भेद में लिबि चरचा ग्रन्थ 
गद्यरूप लक्षन उदाहरन पन्थ पद्यरूप लक्षुन उदाहरन नाइका भेद »ज्जार हास्य करुना 
रोद्र बीर भयानक अद्भुत _ सांत नव रसनि में शज्ञार प्रधान है ताते शज्ञार सालंबन 
विभाव नायिका नायक तिनिके सहाव सख्यादिक अंगरसानुकूल' सात्बिक भाव पूर्वोक्त ग्रन्थ 
बरनित पश्चिन्यादि जाति संकर भेद ऐसे प्रकार सरस आरोप विशेष निरूपियतु है ।”* 








यह एक प्रकार से प्राककथन के रूप में है | यहाँ एक बात यह भी स्पष्ट हो जाती है 
कि चिन्तामणि ने यद्यपि संस्कृत तथा हिन्दी-प्रन्थों का आधार लिया है फिर मी उनका 
उद्देश्य अपने विषय और विवेचन को पूर्ण बनाने का ही है। जेसा कि ऊपर के उद्धरण 
से प्रकट है | जहाँ लक्षणों में कमी है वहाँ पर उनकी पूर्ति करके और जहाँ उर्दाहरणों में 

. कुछ त्रुटि है वहाँ उसे दूर कर विवेचन को पूण बनाने का प्रयत्न है । अतः यह कहा जा 
..._ सकता है कि चिन्तामणि का ग्रयत्न एक कवि की भाँति लक्षणों के आधार पर कविता 
.. लिख मारना अथवा केशव की भाँति इधर उधर के संस्कृत अन्थों के हल्के अध्ययन का 
. परिचय देना नहीं, बरन्‌ किसी भी शास्त्रीय विवेचन को पू्णरूप से स्पष्ट करके उसे सपुष्ट 
और सांग रूप में हिन्दी-प्रेमियों और विद्वानों के सामने रखन! है। इसी लगन के कारण 

ही उनका आचाय॑त्व असंदिग्ध है | 




















किक 


श्ज्धारमंजरी से उपयु कत कथन के बाद चिन्तामणि नायिका के लक्षणों का निरूपण॒ 

करते हैं ओर फिर उसके उदाहरण देते हैं| इस श्न्‍्थ की यह भी विशेषता है, जैसा कि 
उपयुक्त उद्धरण से भी स्पष्ट है, कि बीच बीच में गद्यात्मक व्याख्या चर्चा! के रूप में मी... 
.._ रक्‍्खी है। चचा में पहले 'रसमंजरी” के रचबिता भानुदत्त के अनुसार लक्षण देकर फिर ः 8 
. उसको हिन्दी-गद्य में अनेक आवश्यक प्रश्नों को उठाकर, पुनः प्रत्येक शंका का निवारण. 
करते हुए वे आगे बढ़ते हैं | इस प्रकार चिन्तामंणि का ढंग रुंस्कृत विद्वानों .का सा गा रा... 

. बिद्बत्ता से भरा हुआ, सीधा ओर व्यावह्यरिक है जिससे कोई भी बात सीधे समझ 0 हे 

_ जाती है | इस प्रकार लक्षण और उदाहरण के बाद चची का विशेष" महत्व हैं| चर्चा. 
रा _सबत्र नहीं मिलती | जहाँ पर विषय सीधा है वहाँ पर कोई भी व्याख्या नहीं, किन्तु जहाँ 








१, देखिये चिन्तामणि त्रिपादी कृत “इज्जनरमंजरी'* 


































|] 


[ ८० | 


॥र जिपव कुछ उलका और गंमीर है वहाँ पर चर्चा भी काफी विस्तृत है | एकाध॑ स्थलों 


पर तो ग्रंथ की ५० पंक्तियों तक एक ही चचची विस्तृत हैं। श्ज्ञारमंजरी” में भानुदत्त 


की रसमंजरी का प्रधान आधार है और इसका निर्देश सय॑ चितामणि अपने ग्रंथ में... 
करते जाते हैं |. ः द 


दा 
प्र 


सर्न॑थ में छज्ञार को छोड़कर और रसों का वर्णन नहीं है, किन्तु नायि 


का-सेद- 
नियय पर व्याख्या सहित पूरा प्रकाश डाला गया है | इसका विपय-क्रम प्रचलित . और 
वर्गोकरण व्यापक 


ढंग पर है किन्तु व्याख्या ऐसी और म्ंथों में समान्यत: अग्राप्य है । 
यथाथ में चितामणि त्रिपाठी यद्यपि सैद्धांतिक नवीनता को लेकर नहीं चत्ते फिर भी 


उनका उद्दर॑य अपने विषय की उपयुक्त परिभाषा देना, सुन्दर छोर उचित उदाहरण! से 


स्पष्ट करना और आवश्यक व्याख्या से समभझाना है | एक आचार्य के लिए ये तीनों . 
बातें उच्च गौरव 


बिनी हैं। काव्यशास्त्र के लगभग सभी अंगों का विवेचन कर यह 
उन्हानत स्पष्ट कर दिया है कि उनका संस्कृत का अध्यन काफी गम्भीर था। केशव की 

भात वे विषय का केवल परिचय नहीं देते रच उसका पूण निरूपण करते हैं। उनका 
हि प्रय-निरूपण ओर समभाने का जो अपना ढंग हे वह भी बड़ा उपयुक्त है । इतना 


हेस उनके विषय में उनके केवल दो ही प्राप्य! पअ्ंथों के आधार पर कहने का साहस 


करते हैं| यदि सभी भ्रंथ प्राप्य होंगे तो बहुत संभव था कि उनकी महत्ता सबसे ऊ ची 


गीती | 'काव्य-विवेकः और काव्य-प्रकाश! ऐसे ग्रंथ जिनके नाम में ही 
वे अवश्य 


ते अंथ होंगे | इसके साथ ही साथ खे द का विषय 
इस भ्रकार का उद्देश्य लेकर आने वाले लेखक नडुत कम हुए, अन्यथा यह बहत कुल 


संभव था कि हिन्दी काव्य-शास्त्र का यथा निकाल महत्व-पूण रीति से होता |. 


हा तोष का 'सुधानिधि! मम 
चिन्तामणि के अ्न्‍्धों का यथार्थ समय क्‍या था ? 
चलता, किन्तु यह कहा जा सकता हूं कि सन्नह 


बड़ा आकर्षण 
यह हैं कि उनके पश्चात्‌ 








पका पता निश्चित रूप से भहों 
वीं शताब्दी का अन्त नर शवोन्दी ला अंत्य और: अठारहवीं का 











वाच्य अथ ते कहत 'सनि', ध्यंग अधिक जह होइ].. 
सो जन उत्तम काच्य हैं यह जानत कवि कोइ ॥” ६, २ 


। हे सांक सभे नख ते सिख लॉ मनि वृन्दन संजुत्न अग गारे ! 


उऊँति कुल कल्पतरु, ए० शथद, 
































(सस्लनमल, 


प्रारम्भ ही उनका रचना काल रहा: होगा | इसी समय का लिंखा तोष का सुधानिधि! 
ग्रन्थ है जिसका निर्माण काल संबत्‌ १६६१ बि० है :-- के 5 


कक आन. 4 संबत सोरह स॑ बरस गो इकानवे बीति) ३ ३ 
गुरु आपाढ़ की पूर्णिमा रच्यो अन्थ करि प्रीति || १४९ 


सुधानिधि! रस-विवेचन का ग्रन्थ है। १८३ पृष्ठों और ५६० छुन्दों में इसका निरूपण 
हुआ है। अयोध्यानरेश के पुस्तकालय में इसकी सुरक्षित एक १६४८ संवत्‌ की प्रति से 
प्रकट होता है कि ये सिंगरौर के रहनेवाले चतुभु ज शुक्ल- के पुत्र थे* | लेखक ने भारत- 
जीवैन प्रेस में सन १८६२ में मुद्रित तथा भारतजीवन-सम्पादक बाबू रामकृष्ण वा द्वारा 
काशित प्रति देखी है जिसका प्रतिलिपि काल संवत्‌ १६४५ है जसा ग्रन्थ के अन्त में 
प्रकट होता हैः- .. हा हर कक आज 


सर श्रति बिघि महि माध बदि तिथि द्वितीया दिन मनन्‍ह। 


5 


लिख्यो सुधानिधि अन्थ यह सन्त सुकवि साननद ॥ ३६० 


इसमें. मिश्रब्य्युओं-द्वरा दिया तोष कवि का यथार्थ परिचय देनेवाला छुन्द . 


5 


... शुक्त्न चतुभंज को सुत तोष बसे सिगरौर जहाँ 'रिखि थानो | 
दुक्षिन देव नदी निकटे दस कोस प्रयागहि पुरब मानों |. है 
3 


सोधि के सुद्ध पढ़गे सुबोध सु हों न कछू कबितारध जानों |... 
केलि कथा हरि राधिका की पद छेम जथामति प्रेम बखानों || ९४४... ४: 


रंचना काल का संकेत करनेबाला ५५५ वॉ दोहा है जो “ऊपर दिया जा चुका है। 
अतः इससे स्पष्ट है कि विनोद” का रचना काल ही ठीक है, शुक्लजी--द्वारा दियां संवत्‌ 
१७६१ रचनाकाल ठीक नहीं है । सिंगरौर स्थान श्वज्ञीऋषि की तठंपोभूमि तथा रामांयणु- 


तोष नें सुधानिधि? ग्रन्थ में नवससों, भावों, भावोदय, भांवशान्ति, भावशवलतां, 
रसामास, रसदोष, वत्ति, तथा नायिका भेद का वर्णन किया है । न[विका-मेद अंश में - . 


रु 


विवेचन विशेष नहीं, पर उदाहरण काव्यात्मक है। सखा, सखी मभेदों का भी बड़े विस्तार - 
से वर्णन है, हाव-वणन भी इनका बड़ा सुन्दर है । वियोग की दश दशाओं के उदाहरश 


अ्क: 
दर ातारथापरक 5४7५० 7७०४३ ०4५ अर पक ऋाकतफफपा १७०३ कप न न अमल 
4 धक्के 20४ | 




















का अंथ हे, शस्भुनाथ तथा सम्भा जी के नायिका भेद! , मंडन 








८७ ] | 


बड़े ही मनोहारी हैं पर विवेचन नहीं | श्रद्धारेतर रसों संचारियों आदि का विवेचन कम 
है, पर उदाहरण अच्छे हैं। रस-बर्णान की कोई भी बात इन्होंने छोड़ी नहीं हैं। प्रायः 
लक्षण दोहों में और उदाहरण, कवित्त, सबैया डपय, दोह्य आदि छन्दों में हैं । यह 
अन्थ है यद्यपि अच्छा, परन्तु अधिकांश प्रयत्न काव्यात्मक ही है | 

जसवन्तर्सिह का भाषा-भूषण! 
महाराज जसवन्तर्सिह का भाषा-सूषण! अलंकार पर सबसे प्रसिद्ध और इस विषय पर 
सबसे अधिक पठित ग्रन्थ है | वद्यपि इसमें अलक्षारों का ही बणन प्रधान है परन्तु उनका 
संक्षेप में शुद्ध और उपयुक्त उदाहरणों के साथ बड़ा ही उपयोगी विवरण है जिसको # 
लोगों ने करठ करने के लिये भी उक्त किया है। उन्होंने दोहा में ही एक पद में लक्षण 
ओर दूसरे में उदाहरण देते 55 ईंसे स्मरण योग्य बनाया है । संक्षेप में होते हुए भी 
शुद्ध ओर पूर्ण होना इसका प्रमुख गुण है। इसका रचनाकाल अठारहवीं शताब्दी का 
प्रारम्भ है। प्रथम प्रकरण में रस का विवेचन है जिसके विषय नायक-प द, नायिका 
जाति भेद, अवस्था भेद, परकीया के 3: भेद, नायिका के नव भेद, मान साल्िक भाष 
दस हाव, विरह की दश दशायें, रस स्थायी भाव, उद्दीपन, आलम्बन विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भावों का वर्णन है| दुशर प्रकरण में भेदों सहित १०८ अलड्जारों का वर्णन 
है। अधिकांश उनका पर्गीकरण विद्वानों की दृष्टि से नह तरन्‌ विद्यार्थी की दृष्टि से बड़ा ही 


सुन्दर है त्रथालड्जारों का ही वणन विशेष है | शब्दाल कर का वशन ब संक्षेप में हे | 


भाषा-सूषण के रचयिता आचार्य विद्वान है । इसका आधार जयदेव का 
चन्द्रालोक' है और उसी की शैली भी अपनाई गई है' | कही-कहीं जसबन्तसिह ने 
गताभूपण मे इतना संक्षेप संकेत किया हे कि संस्कृत-सूत्रों की माँ ति उनकी व्याख्या 


आपश्यक है | इसी के फलस्वरूप इस को अनेक टीकायें हुई हैं | प्रति तीन थीकायें 
वेश।धर को अलक्लार रत्नाकर टीका ( संवत्‌ १७६२ 2 एतापसिंह 


# ऊैविकी अलक्लारचन्द्रिका हैं। इसके अतिरिक्त भी टीकायें हुई हैं | भाषाभू षण” में 


संक्षेप में अलझ्लार के सभी तत्त्व आगये हैं। इसी से इसका अचार काव्यशात्र के ग्रन्थों 
में सबसे अधिक हुआ है। 


की टीका और गुलाब 


] 


कि अलंकार ब्‌ नायिका-भेद 
'स रसख्तावली? और 


जसवन्त सिंह के बाद छेमराम का फ़तंह-प्रकाश? जो 





*. देखिये शुक्तजी का 'हिन्दी साहित्य का इतिहास पर 8३ 5 








रसबविलास” जो रस और नायिका भेद के ग्रंथ हैं, आते हैं, किन्तु इनमें कोई भी शास्त्रीय 
विवेचन नहीं है | मंडन मिश्र के उदाहरणों के छुन्दों से उनकी काव्य-प्रतिभा का तो पता 
चेलता है पर लक्षण नहीं मिलते अतः शास्त्रीय विवेचन की दृष्टि से महत्वपूर्ण ये ग्रंथ नहीं 

हे जा सकते | इनके बाद हमारे सामने ऐसे कवियों .के ग्रंथ आते हैं जो कि आचायत्व 
के लिये तो नहीं वरन्‌ कवित्व के लिये रीति कालीन सर्व॑ श्रेष्ठ कवियों में हैं और वे हैं 
आचार्य चिन्तामणि त्रिपाठी के बन्धु सतिराम और मूषण | इनके ग्रंथों से यह स्पष्ट है 
कि रीतिकालीन परम्परा का पूरा प्रभाव इनके समय तक हो चुका था । 


मतिराम 


स्वच्छुन्द कविता की मनोंहारी प्रतिमा को लेकर भी मतिराम के- अधिकांश ग्रंथ 
काव्य-शास्त्र के विषयों से ही सम्बन्ध रखते हैं इस विषय के इनके ग्रंथ हैं;--रसराज! 
“ललितललाम”, साहिर्त्यसार', और 'लक्षणश्रज्ञारा मिश्रवन्धु के अनुसार इनकी 
अलंकारपंचाशिका” का भी साहित्य समालोचक में पता चला था' | बंदी के राव भाव 
सिंह के आश्रय मे इनका 'ललित ललाम” ग्रंथ सं० १७१६ ओर १७४५ के बीच में बना 


आर 'रस राज” इस के पीछे का जान पड़ता है। साहित्यसार अर | र लक्षण श्रज्ञार द ये दोनों . 


गरेटे छोटे ग्रंथ हैं । 'साहित्यसार' में नायिका भेद का वर्णन है | ग्रंथ १० प्रृष्ठ में समाप्त 
हुआ है जिस की प्रतिलिपि सं० श्य३७ की लिखी दतिया राजपुस्तकालय में है। 
लक्षुण-श्रज्ञार' में भाव ओर विभावों का वर्णन है। यह केवल १४ पृष्ठ का ग्रंथ है | इस 


की एक सं० १८२२ की लिखी हस्तलिखित प्रति बिजावर राजपुस्तकालय में है।. 


हट ब 


न ३ कं हु कं 


अलंकार पचाशिका ६-७- 


के 


] 


यह पुस्तिका स० १७४७ में कुमायू के राजा उदोत्च॑द के पुत्र ज्ञानचंद के लिए रची 
गईं थी | इसमें श्र॒लंकारों का बर्णन है। संस्कृत के ग्रंथ “चंद्रालोक' के आधार पर लक्षण 


। ४ ८ 


दोहे में और उदाहरण कवित्तों में लिखे हैं :--- 


ज्ञान चन्दू के गुन घने गने भने गनवन्त | 
- चवारिधि के मुक्तान को कोने पायो अन्त ॥ 
तद॒पि यथामति सो करयो शब्द अर्थ अभिराम | 
अल्वकार पश्चाशिका, रची रुचिर मतिराम | 


| ५ १४, ६ कद * रन रा 
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). देखिये मिश्रबन्धु विनोद! भाग २ ४० ४४२ 








दर 




















संसकिरित को अर्थ ले भाषा शुद्ध विचार |... क्‍ । 
7 . उदाहरण क्रम ए किये लीजो सुकवि सुधार॥'.. 


हे 7 . डइस ग्रथ में लक्षण स्पष्ट आर उदाहरण ञअ्रच्छे हें | कम ० 58 रु ह 


भविराम के रसराज” और 'लिलित ललाम दोनों अंथ बहुत प्रसिद्ध हैं | शुक्लजी 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में कहतें हैं :--“रसराज और ललित लल्लाम मतिराम के ये 
0७ दा ग्रंथ बहुत असिद्ध हैं क्योंकि रस ओर अलंकार की शिक्षा में इनका उप 
द ४ द .. होता चला आया है | वास्तव में अपने विषय के ये अनुपम ग्रंथ हैं 

रमशौयता से अनायास रसों और अलंकारों का अभ्यास होता चलता है । रसराज! का 
आम! तो कहना ही क्‍या है। ललित ललाम” में भी अलकार्राों के उदाबरण बहुत ही सरस 
रा हर ओर स्पस्ट हैं [?* अतः इनका ऊँछ अधिक विस्तार से विवरण दिया जायगा | 
राज आय का उस क कि जी, 


योग. बराबर 
| उदाहरणों की . 





हु 














.._ रसराज' सर मतिराम ने शृज्धारसस -काः निरूपण किया है। »शज्ञार नायक आर 
“गायका का आलमस्बन प्राप्त करके होता है, इसलिये मायक-नायिका-सेद का वर्णन पहले 

0] द द और उसके पश्चात्‌ भाव, हाव तथा अड्भार के अन्य अंगों का विवरण दिया गया है। 
जम ना जिको की परिभाषा देते हुए मतिराम कहते हैं कि 'उपजत जाहि विलोकि के चित्त 





बीच रस भाव! वह नायिका है और उसके परचात्‌ उसके उदाहरण देते हैं। उनके 
नायिका-भेद के मुख्य प्रसंग हैं :--स्वकीया, परकीया और गणिका, तीन प्रकार की 


नायिका ; स्वकोया के मुख्धा ( अज्ञात यौवना, ज्ञात यौवना और नवोहा 9 मथ्या,प्रौद़ा 
आदि अनेक प्रकार : परकीया के उन्तशुता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा मुृदिता और 
अनुशयाना आदि भेद तथा गणिका | अवस्था 


हय निचारसे भेद बताते हुए. मतिसम ने 
लि कहा है :-- क्‍ 
























मा .._“प्रोषित प्रतिका, खंढिता, कंलहंतरिता जान, बिप्रत्नब्ध उत्कंठितां बासक सज्वोमान रा 

५. स्वाधिनपतिका कहत हैं अ्रभिसारिका सुनाम, कही अवत्खत्‌ अंयसी आगम पतिका बाम || 
कप  इ द दा खो, 
......-. दशों अवस्था भेद सो दर्सो नायिका जानि।? : हमे पेवके उदाहरण सुन्दर हैं [४ 








हि जज, 7 रिदेइे (सं १३३६ दिए). कक मय 

5 57५ ५. २. प॑० कष्णबिहारी मिश्र के विचार से 'रसराज” 'ललितलल क्‍ हर 

। गा है .. (देखिये | एृ० २४० “मतिराम ग्रन्थावल्ञीः भूमिका हम या मा 
... ३, देखिये शुक्नजी का हिन्दी साहित्य का 





.कैंष्ण बिहारी मिश्र द्वास लिखित भूमिका पृ० २३२, 





080... हवाला तलीमनननतामा मो कक दुप्पकी एल रे "नमूना. न ७ ऋण रह हे 0७7 पे बम «५ 









इतिहास” प्र 









[ ८७ ] 


श्ँ 


.. इसके अतिरिक्त उत्तमां, मध्यमा और अधमा आदि भेदों में नायिकाओं का 
बर्णन है | इन समी के लक्षण तो अधिकांश जैसे केशव के हैं, वेसे ही हैं क्योंकि इनके 
भी आधार संस्कृत ग्रंथ हैं पर उदाहरण मतिराम के बड़े ही सरस और रमशीय हैं । 
उदाहरणों की सुन्दरता में मतिराम की बरावरी शायद ही कोई कर सके | नायिका-भेद के 
पश्चात्‌ ही मतिराम ने नायक-सेद और भावों का वर्शन किया है। भाव? की परिभाषा 
यद्यपि है पूर्ववर्ती लेखकों की.ही प्रथा पर; परन्तु: इन्होंने उसे कुछ और भी विस्तार 
देदिया है। वे कहते हैं: . |. * कक 
। लीचन बचन प्रसाद झूदु हास वास धत मोद । 
>>. 7... इनते परगट जानिये, बरनत सुकाब बिनोद || 
'केशंव ने केबल आँखों, मं ह और वचन से ही, मन की बात को प्रकट करना भाष 
कहा था और चितामणि ने भी इसी प्रकार, परन्तु मतिराम ने भाव को प्रकट करने वाले 
उपकरणों की संख्या को और बढ़ा दिया है।.... छः. ड 
मतिराम के विचार से कुछ संचारी भाव मिलकर साल्विक अनुभाव की प्रकट 
करते में सहायक होते हैं| अश्र्‌ सात्विक को प्रकट करते हुए वे उदाहरण की अन्तिम 
एंक्ति में कहते हैं:-- 
डमगि हिये ते आायो, प्रेम को अवाह , 
टताते लाज गिरी परी जसे तरुषर तीर को । 


जा 


यह कितना सुन्दर उदाहरण है | इसके पश्चात्‌ दुख का वर्णन है, और संयोग 
वियोग ओर बियोग की अनेक अवस्थाओं के वर्णन के साथ ग्रंथ समाप्त होता है। 
दाहरणों की सुन्दरता ओर काव्यात्मक उत्कृष्टता के साथ साथ यह कहते ही बनता है 


कि मतिराम के 'रसराज!? में शास्त्रीय विवेचन आचाय॑ंत्व की उच्चकोटि का नहीं है । 


वे सबसे पहले ओर प्रमुखत: कवि ही हैं, आचार्य नहीं; जैसे कि उनके भाई चिंतामणि 
पहले आचार्य हैं, ओर उनमें आचार्यत्व की ही लगन प्रधान है।.... पर 





ललित लत्ाम--+- ५. हिल 5 
... यह अलंकारों पर लिखा हुआ अंथ है और इसका उद्देश्य अपने आश्रयदाता 
बूँदी नरेश भावससिंह की प्रशंसा करना और रिक्राना था, जैसा कि जारस्म में उन्होंने 


- > कह 





:./.. भावसिंह कौ रीकि को कविता भूषन काम। हे 
5... अन्ध सुकवि मतिराम यह कीन्हों लक्तित लक्षाम ।। ३२ रा 





8, 






















द्द 


कट 


ल्‍्हॉँ 


इस अंथ में लक्षण दोहों में, तथा उदाहरण कवित्त और सबैया छन्दों में दिए 
गये हैं | इस अंथ में रसराज! के अनेक उदाहरण भी मिलते हैं जो कि शज्ञाररस पर 
स्वतंत्र ग्रंथ है अर्थात्‌ किसी भी आश्रयदाता के नाम पर नहीं लिखा गया और जो 
कविता की दृष्टि से ललितललाम” से अधिक सुन्दर श्रंथ है । 'ललितललाम? में भी मतिराम 
अवकाश हमार सामने कबि के ही रूप में आते हैं क्योंकि लक्षण चलताऊ ढंग से 
जज गए हूं, पर उदाहरण सुन्दर है। इन दोनों ही मथों में कहीं भी ऐसा विवेचन नहीं का 
जिससे मतिराम के काव्य-रिद्धान्त! पर विचार के रूप में कुछ प्राप्त हो | फिर भी इस... 
दृष्टि से ललितललाम” अपेक्षाकृत 'रसराज” से अधिक शास्त्रीय है | मतिराम यद्यपि 
अंग से उत्तम काव्य क्या हैं, इसका उत्तर नहीं देते, पर उदाहरणों से यह प्रकट है कि 
मकाव्य के सूक्म से सूद्म स्वभाव का उन्हें परिचय था ओर उसका स्वरूप उनकी 
रचना में खिल गया है। 'रसराज” में यद्यपि उन्होंने कहा है कि :-- 
कवितार्थ जानो नहीं कछुक भयो संबोध! 
किन्द-थह कविता संबोध उनका बड़ा गहरा है। अलंकार ओर रस दोनों की 
इृष्टि से उनकी कविता समुद्ध है। ललित ललाम” में १०० अलंकार ओर उनके भेदों 
का वर्णन है सभी अधिकांश अर्थालंकार ही हैं। उनके “चित्र! अलंकार ही को हम 
उव्दालकार के अंतर्गत रख सकते हैं | इसका लक्षण उन्होंने यह दिया 


जह बूझत कु बात को, उत्तर सोईं बात 
चित्र कहत मतिराम, कवि सकल सुमति अश्रवदात | 


है चित्रालंकार का बड़ा ही संकीर्ण लक्षण है। दो उदाहरण जो मतिराम ने 
इसके [दिये हैँ उनको हम क्रमश लाटानु 


पास. और अनन्‍्तर्लापिका के अं तगंत रख 
शा की जज 














इन दो विषयों को छोड़कर मतिराम ने काव्यशास्त्र 
नहीं डाला । अत: आचार्यत्व को दृष्टि 
प्रमुखतः कवि ही हैं |. 






इनका कोई अधिक महत्व नहीं है 









5 बषणा, 5 
चिन्तामणि ओर मतिराम के भाई भूषण भी जो हिन्दी 
बीररस के कवियों में हैं अलझ्लार पर “शिवराज भूषण! 






के सवग्रसिद्ध ओर सर्वश्रेष्ठ 











| द& ] 






>बन्ध काव्य लिखने की भी अदूश्चत प्रतिभा थी। मतिराम की माँति ही उसको उन्होंने 
लक्षणों के साँचों में ढहालकर उसका सदुपयोग नहीं किया | यह उस युग का ही प्रभाव र 
था | इनके दो अन्य अन्थ भूषण उल्लास ओर 'दूषण उल्लास” सम्मचत: अलज्;ारों 
ओर दोषों पर लिखे ग्रन्थ हैं परन्तु वे अग्राप्य हैं। उनके नामों का ही उल्लेख 
मिलता है| अतः उनका अलझारों पर लिखा शिवराज भूषण? ही उनका प्रतिनिधि 


ग्रन्थ है। कह आह. डक न कक ज 


भतिराम की भाँति भूषण भी उपमालड्डार से ही प्रारम्भ करते हैं और अपने ग्रन्थ में 

१०० अर्थालड्रारों का वर्णन करते हूँ किन्तु इनके साथ ही साथ उन्होंने ५ शब्दालड्ारों 
को भी शिवराजभूषण के अन्तर्गत रक्‍्खा है। इसमें सभी अलड्लारों का वर्णन नहीं और 
न उनके सभी भेदों का है । केवल अधिक प्रसिद्ध अलझ्लारों को लिया गया है। भूषण का 
चर्णन-क्रम किसी वर्गीकरण के आधार पर चलता नहीं जान पड़ता और मतिराम की 
भाँति ही लक्षण से अधिक उदाहरणों पर जोर है तथा अधिकांश स्थलों पर तो लक्षण क्‍ 
अस्पष्ट ओर अनुपथुक्त भी हैं। लक्षणों की गड़बड़ी, पश्चम प्रतीप, संकर, विरोध, छेका- द 
नुप्रास, लाटाज॒प्रास आदि में तथा उदाहरणों की गड़बड़ी, परिणाम, लुप्तोपमा, भ्रम 

निदशना, सम, परिकर, विभावना, काव्यलिड्ञ, अर्थान्तरन्यास एवं निरुक्ति में हैं 

स्पष्ट हे कि आचायंत्व की प्रेरणा केवल ऊपरी ही है। कुछ अलझ्जारों के लक्षण उन्होंने 

दिये हैं परन्तु : उदाहरण नहीं हैं | इनके ग्रन्थ से अधिक स्पष्ट लक्षण और उदाहरण 
'ललितललाम' के हैं| साथ ही साथ यद्द मी एक रोचक बात है कि भूषण के 'शिवराज- 

भूषण” और मतिराम के 'ललिवललाम” के अलड्डारों के लक्षण बहुत कुछ मिलते हैं 
इसका उल्लेख पसिडित क्ृष्णविहारीजी ने भी किया है 

























ललितललाम ओर शिवराजभूषण दोनों ही अलझ्जार ग्रन्थ हैं। दोनों ही 
अलड्लारों के लक्षण ओर उदाहरण दिये हुए हैं। दोनों कवियों के लक्षणों का ध्यानपूर्वक 
मिलान करने से हमें उमय कवियों के लक्षणों में अद्भुत साइश्य दिखलाई पड़ता है।यह 
साहश्य इतना अधिक बढ़ा हुआ है कि लक्षण दोहा के अन्तिम तक भी मिल जाते हैं।. 
किसी में तो कबि के नाम मर का भेद रह जाता है! ।” इसकी पुष्टि के लिए हम 'ललित- रा 5 । 
ललाम' ओर शिवराजभूषण” के मालोपमा, उल्लेख, छेकापन्हुति,. दीपक, निदर्शा .. - 


इत्यादि अलक्लारों को ले सकते हैं। इसी प्रकार उदाहरणों में मी। जा 

















५. देखिये कृष्णबिहारी मिश्र छत मतिराम अन्थावल्ली की भूमिका, ए० २२३ 











6० 



















ट ही .._ इसके अतिरिक्त भूषण के 'शिवराजभूषण” में सामान्य-विशेष ओर भाविक छुबि नाम 
या के दो नये नाम अलंकारों के हैं किन्तु विचार कर देखने से जान पड़ता है कि ये केवल 


५ 


2380 बा पुराने अलंकारों के ही नये नाम हैं। विशेषनिवन्धना के लिए सामान्य विशेष और 
क्‍ भाविक अलंकार के ही एक ग्रकार के रूप में भाविक छवि अलंकार है। समय की दूरी 


भाविक के एक स्ेद के अन्तर्गत और भाविक छुबि की स्थलीय दूरी उसके दूसरे भेद वे 
अन्तर्गत हम रख सकते हैं| इस प्रकार कोई यथार्थ नवीनता इस अंथ में नहीं है ।* इस 


प्रकार आचार्यत्व की दृष्टि से कोई विशेषता प्रदान न करते हुए भी 'शिवराज़ भूषण! 
ग्रंथ है लक्षण॒-ंथ ही । द पक क्‍ कु 
33 + 7, ही व आचाय कुलपति मित्र... ८ 
मम ही के अर क भूषण के समकालीन ही आगरे के रहंनेवाले माथुर चौथे कुलपति मिश्र काव्यशास्त्र 
यह के प्रसिद्ध आचायों में परिगणित होते हैं। कुलपति ने काव्यशासत्र के विषयों का. 
गम्भीरतापूर्वक क्लिचन किया है। ये आगरे के परशुशम के पुत्र थे और इनके आश्रय- 


6 


दाता राजा कूम-बंशी जयसिंह के पुत्र रामसिंह कुमार थे | काव्यशासत्र पर लिखे इनके 








न्‍ैँ 


























३. भूषंण का भाविक छवि एक नया अलंकार सा दिखाई पढ़ता है। पर वास्तव में है 
: रुस्‍्क्ृत ग्रंथों के भाविक का ही एक दूसरा या श्रंवर्द्धित रुप) भाविक्‌ को सम्बन्ध 
काँलगत दूरो से है । इसेंका देशगंत से | बस इतना ही अन्तर हे। द नम 

















कं «9. 7. “शुक्ल: हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रद... हा 


इस अकार भूषण ने दो नये अलंकारों के निकालने का भी प्रयत्न किया है, पर डस 
में सफलता नहीं मित्नी है | उन्होंने एक 'सामान्य विशेष' नामक अलंकार माना है 


... जिसमें विशेष का कथन करके सामान्य लक्षित कराया जाता हे | यह अलंकार 
.._.... प्राचीन आलकारिकों के अप्रस्तुत प्रशंसालंकार की विशेष निबन्धना से भिन्न! नहीं 










_ है। इसके डदाहरण भी बसे स्पष्ट नहीं हे जेसे होने चाहिए | एक दूसरा अलंकार 
है 'भाविक छुवि! इसका लक्षण है दूर स्थित वस्तु को संमुख देखना। भाविक 
अछकार मं समय को दूरी है और भाविक छुवि सें स्थान की दूरी । वस्तुत: यह 
भाविक छुवि, भाविक का ही एक अंग है उस से भिन्न नहीं | रा 










४०. द द हे # ऊ+भूषण ग्रंथाचली का अन्तदर्शन ए्‌० 4] है कक 


















दो ग्रंथ रसरहस्था और 'ुणरसरहस्य” प्रसिद्ध हैं | 'रसरहस्याँ की रचना वहीं 
विजयमहल में हुई थी | 


रस रहस्य 


इस ग्रन्थ का रचना-काल संवत्‌ १७२७ वि० है. और इसका आधार अधिकतर 


मसम्मठ का काव्यप्रकाश! है जेसा कि नीचे के छुंदों से प्रकट है :«- 


बढ ] 


अभू सिश्र तिन . वंश में परशुराम जिमि रास । 
तिनके सुत कुल्षपति कियो, रस रहस्य सुखधाम | ८-३० 
जिते साज हैं कबित के मम्मट कहे बखान । 
ते सब भाषा में कहे, रस रहस्थ में आन ॥ ८-३१ 
संवत्‌ सन्रह से बरस बीते सत्ताईंस । 


कातिक बदि एकादसि बानु बरन बानीखस । छ-ह.२ 


जज 90/0:2 88022 


यद्यपि उपयुक्त विषरण से प्रकट होता है कि उनका आधार मम्मट का काव्यप्रकाश 
प्रधानतया है फिर भी अनेक संस्कृत ग्रन्थों के आधार पंर विचारोपरान्त उन्होंने अपना 
मत भी निश्चय किया है जिसका विवरण बीच-बीच की वचनका? में उन्होंने-स्पष्ट किया' 
हे । काव्य की. या कवित्त को परिभाषा भी वे _अलोकिक आनन्द के रूप में करते 
हुए लिखते हैं :-- ” 
जग ते अरछुत सुख सदन सब्दरु अ्थ कवित्त । 
यह लच्छुन मैंने कियो ससुझ्ि अन्थ बहु चित्त ||? ३-१६ 


+ 


यही बात इसके बाद आलनेवाली बचनका अर्थात्‌ टिपणी में स्पष्ट करते हुए वे 
करत है कर कली दम 


&4: ६६ * ञ हैं ५ कह 
४ हे विष ६ 


जगते अद्भुत लोकोत्तर चमत्कार यह लक्षण में कर॒यो अब काव्यप्रकास के 


की 


लच्छुन कहत हैं :--- 


५ #ब॥ 2० कं 


“दोष रहित अरू गन सहित, कछुक अल्प अलंकार । 
सबद अरथ सो कवित है, ताको करो विचार ॥४ १-१७ 


" 


इस परिभाषा की पुन: आलोचना करते हुए वे 'साहित्यदर्पण” के आधार पर 


१. 'रसरहस्य! को इश्डियन प्रेस में छुपी श्रति क्लेखक ने दृतिया राजपुस्तकालय में देखी 





















2. पारभाषा देते हैं फिर उसपर भो विचार कर अपनी परिभाषा को सिद्ध करते-हैं | इस प्रकार 
का #_सद्ध संस्कृत आचार्या के विचार देकर उनकी समालोचना करते हुए कुलपति अपना 


गम मत निर्धारित करते हैं | इससे यह प्रकट है कि काव्य-शास्त्रीय विवेचन के बाद जो लक्षण । 
अप मी की | | पा उनमें 9. 5 
रा ऊतयाति ने निधारित किये हैं संद्धांतिक विकास और मौलिकता की दृष्टि से उनसें कोई... 
हा विशेष महत्त्व व परिवतन चाहे न देख पड़े पर यह 


वात निवियाद है कि इस प्रकार से 
। व का सिवेचन बड़ी ही स्पष्ट रीति से होता है जिसका भी अपना महत्त्व है। इस 


नकार द्राचाय कुलपति का अपना सत्य-मत-प्र तिपादन का श्रयास प्रशंसनीय है द 








ब्वफप्यामफकक 





काव्य को परिमाषा पर विचार करने के उपरान्त वे काव्य-श्रयोजन को लेते हैं और 


ह 5१७ वि कर कार धर | 
सको निर्धारित करते हैं जो अनेक परटुत आचाशा के विचारों का निष्कर्ष सा है। 


उनक शब्दा मे काव्य क प्रयोजन निम्नलिखित प्रकार से स्पष्ट है :- 


जस सम्पति आनन्द अति दुश्तिन डारे खोय । 


होत कवित ते चातुरी जगत राग बस होय ॥>$-श्4. 


इन्हें आदि दे और जानिये ॥” जन 


ध्््ननलआ 





: इसके पश्चात्‌ वे कविता के तीन वर्ग कहते हैं :-... हु 
९. सरस व्यंग्यप्रधान २, मध्यम ३, चित्र | कांव्य-कोटियों का वर्शन 'रस- . 
ह रहस्य! के प्रथम बतान्त में हैं | 









तर 2 है 
उसका कोटि-बिमाजन मी आउश्यक है| कुलपति इसको स्पष्ट करते हुए लिखते हैं... 


कह बाचक विंगक लच्छुकों सब्द तीनि विधि होष। 7 7० ० 
हा ल्‍ हा क्‍ ही ... वाच्य लक्ष्य अरु व्यंग्य पुन्रि अर्थ तोनि विधि होय || जा 







खा है रथ 








ला इसके साथ ही तात्यय॑ नात्त का निदेश करते हुए उन्होंने टीका लिखा है हे के जा “ 







रा ... अर इन तीनोनि के व्यवहार ते न्यारी सी 
.... कहत है याको शब्द नाहीं | 
अनेक भेदों की परिभा घ्रायें 






प्रतीत करे सोऊ एक तातपरजका ब्रति 
परे पश्चात्‌ वाचक, लक्षुक, व्यंजक तथा शब्द-शक्तियों के 

आती हैं। कुलपति परिभाषांओं को दोहों में देकर उदाहरण हा 
_। निचारों को और स्पष्ट करने के लिये बे ग्रंथ मेंवार्तिक 
“वनिका कहा है | गृह व्यंग” का दाहरण देते हुए वे लिखते हैं: 














































| डे | 


सज्जन मुख, मीठे बचन कहत न सहज वनाय | 
छेबो कौन सुगन्ध को भौंरन देते सिखाय | 


इयाँ सज्जन की बड़ाई व्यंग ते प्रकठ है | यही को शब्दलक्षुक ही है |” 
तीसरे वृत्तान्त में जवनि और क्ाव्य-कोटियों का वर्णन है। ध्वनि के आधार पर ही 
कवितत के उत्तम, मध्यम और अधम तीम भेद होते हैं :-- ि 
'कवित होत घुनि-भेदु ते उत्तम मध्यम और ।” 


यह सब काव्यप्रकाश” के ही आधार पर है। जहाँ पर व्यंजना प्रधान और लक्षणा 
वा अमिधा आधार रहती है वहाँ ध्वनि होती है। पहले लक्षणा के आधार पर खड़ी 
व्यंजना की व्याख्या करते हुए वे कहते हैं: - 


भूल ल्क्षना है जहाँ गूह व्यंग परधान। 


अर्थ न काहू अर्थ को सो घुनि जानो जान || : 





इसके पश्चात्‌ श्रमिध-मूल। ध्वनि के संलदुमक्रम व्यंग्य और असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य- 
भेदों का वर्णन है | नौ रस व भावों ' का वर्णन असंलक्षयक्रम व्यंग्य के अन्तर्गत आता 


हे।आचाय कुलपति कहते भी हैं /.|||-य्र्र्र्र 








.. जिहि ढा क्रम नहिं जानिये सो घुनि बहुत अकास | - ६38 
नव रख भाव अनेक बिधि पुनि तिनके आभास ॥ 





वें रस-ध्वनि की ग्रधानता मानते हैं और इसी के साथ रस, विभाव, अनुभाव, 


सालिक, संचारी, स्थायी आंदि भावों पर विचार करते हैं। इन सबमें लक्षण 'काब्य- 
प्रकाश” के ही अनुवाद हें । 


इसके पश्चात्‌ संलक्ष्यक्रम व्यंग्य पर विचार है इसमें शब्द, अर्थ, अलंकार तथा 


.... चौथे बत्तान्त में मध्यम काव्य अर्थात्‌ गुणीयूतव्यंग्य का विधेचन है और पाँचवे.... हा 
में काव्य-दोषों पर विचार है | काव्य-दोषों की परिभाषा देते हुए वे कहते हैं :-- तह 


| ही मम | 


शब्द अर्थ में प्रकट हे, रत समुझून नहिं देय । 
सो दूषन तब मन बिथा ज्यों जिय की हरि लेय | 
.._ जाहि रहत ही जो रहे जिहि फेरे फ़िरि जाय । 2 बा 
. सब्द अर्थ रस छुन्द कोसोई दोष कहाय॥...... 























[ &७ ] 


इस प्रकार बदि कोई शब्दविशेष, अथविशेष, छुन्दविशेष अथवा रसविशेष अपनी 
उपस्थिति से दोष ला देता है तो उसको क्रमशः शब्द, अर्थ, छुन्द या रसदोष कहँँगे। 
इनके अतिरिक्त प्रबन्धददोष ओर पद-दोष पर भी विचार किया गया है। इसप्रकार से 


फक 


काव्यप्रकाश/ के आधार पर लगभग सभी दोषों के लक्षण एवं उदाहरणों और अन्त में 


दोष समाधान के अन्तगत उन दोषों को दूर करने के उपायों का वर्णन है | 


कप 


छुठ वृत्तान्त मभ शुशा का विवचन हं। गुण का लक्षस कुलपति अ चाय के 
शब्दों में है :-- 


जो प्रधाव रस धर्स को निपट बढ़ाई हेतु । 
सो गुन कहिये अचल छित सुख कौ परम निकेत ॥ 


कुलपति गुणों को रस का मुख्य धर्म मानते हैं अतः यही कविता का प्रधान अंग 
हुआ । झोरों कु भाँति ये भी तीन गुणों को ही मानते हैं :-- 
तीनि भाँति सो मधुरता ओज प्रसादहिं जान ।” 
सातवें और आठवें इतान्त क्रम से शब्दालंकार और अर्थालंकार के: वर्णन से पूर्ण 
| इसमें लक्षण अधिकांशतः दोहों और उदाहरण सबैयों और कवित्तों में दिये गये हैं | 
कुलपति ने अलंकारों का निरूपण भी बड़ी पूर्णता से किया है। 


इस श्रकार से कुलपति का रस रहस्य” यद्यपि मम्मठ के 'काव्य-प्रकाश! के. आधार 
पर है फिर भी हिन्दी काव्य-शास्त्र का एक महत्तपूर्ण ग्रंथ है । ध्वनि, रस, अलंकार 
शुण, दोष आदि के विवेचन में बड़ी ही दक्षता और सच्चाई दिखलाई देती है | 'काव्य- 
प्रकाश” के विषयों को पूर्ण रूप से ग्रेहण करके ग्रंथकार ने उसको स्पष्ट करने का सराहनीय 
अयत्न किया है | यह विद्वता-पूर्ण ढंग से लिखी हुई हिन्दी की विरल पुस्तकों में से है । 
और काव्य-शास्त्र के अनेक अंगों पर विचार करते हुए कुलपति ने अपनी आचार्य की 
।ढ पदवी हिन्दी साहित्य में सुरक्षित करली है। फिर भी इस का स्थान काव्य-्शास्त्र के 


मे हीहे, कात्य-शास्त्र के सिद्धान्तकारों में नहीं | हिन्दी के प्राचीन लेखकों 
हत्त- की बात नहीं. ० 


सुखदेव मिश्र 


+ बे > 


- कुलपति _क बाद सुखदेव मिश्र का समय# (१७२०--१७६० सं०) आता है। उनकी 


_उस्तक ;- हेच विचार! न्द विचार, रसार्णवः »'गार लता?, “पिंगल! ओर 
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फाजिल अली प्रकाश” हैं। शज्ञार लता? के विपय और विवरण ज्ञात नहीं हैं। पं० 


महावीर प्रसाद हिवेदी ने सरस्वती में इसका जीवनबत देते हुए लिखा था कि यह ग्रंथ 


इनका नहीं बरन्‌ इन्हीं के किसी वंशज का है-। शागार लता ( संस्कृत ) के भी रचयिता 
एक सुखदेव मिश्र हैं| कहा नहीं जासकता कि दोनों एक हैं या भिन्‍न भिन्‍न । इनका ग्रंथ 
फाजिल अली प्रकाश” औरंगजेब के मंत्री फांजिल अली की प्रशंसा में उसके पूर्वजों के 
बर्णन के साथ रस और छुंदों पर लिखा गया. ग्रंथ है | इसका रचना काल सें० १७३३ 
ः वि० है। बृत्त विचार! (सं० १७२२) छंद विचार! और “पिंगल?, ग्रंथ हंदशास्त्र पर हैं । 
छुंद-शास्त्र का बणन इनका बड़ा रोचक ओर पूर्ण है और ये पिंगल के आचार्य माने 

« जाते'हैं। रसारंव”! मतिराम के रस राज! की भाँति की लिखी रस पर पुस्तक है। 
नायक-नायिका ओऔदों का वर्णन विशेष विस्तृत है | श्य'गार रस का वर्णान तो काफी है पर 


ह दा जा न ॥ 


... अन्य रसों पर बहुत संक्षेप में कहा गया है | नायक, नायिका, सखी, उद्दीपन, आलंबन, 





.. 

















अनुभाव, इत्यादि का वन बड़े सुन्दर उदाहरणों द्वारा किया गया है। उद्दीपन का एक 


सुन्दर उदाहरण देखिये :-- 





फ हु ५ 


फूलि रहे बन बाग सबे लषि फूल्ननि फूलि गयो मन भेरो 
फूलनि ही को बिछ्धावनों के गहनो कियो फूलनि ही को घनेरों॥ 
लाल एलाशन में चहुँ ओर तें सेन अताप कियो घन घेरो। 


#म्हली 


पसेहि फूल फेलाइ फेलाइ भयो रितुराज को मानहु डेरो॥ 

















इसी 
......॑  जोहें जहाँ मंग नन्दकुमार तहाँ चली चन्दरसुखी सुकुमार है। 
कम हा ..मोतिन ही को कियो गहनों सब फूलि रही जनु कुन्द की डार है | 
भीतर ही जुलखी सुलखी अब बाहिर जाहिर होत न दार है। 

ह .. जोन्ह सी जोन्हें गई मिलि यों मिल जात ज्यों दूध में दूध की धार है ॥। 


प्रकार शुक्ला अभिसारिका का एक उदाहरण देखिये :--. “ 








कर 


._ इस प्रकार इनके उदाहरण बड़े सुन्दर हैं, इनकी गणना प्रसिद्ध आचायों में इनके 
दे विन क कार व 
सुखदेव के बाद राम जी का 'नाविका-सेद! (सं० १७३०) और गोपालशसय का 


जक 


रस सागर! और “भूषण विलास?”, बलिराम का 'रस विवेक”, बलवीर का “डपमालंकार! 

















३. रखार्ण॑व' को लेखक ने टीकमगढ़ के राजपुष्तकालय में देखा था। यह पुस्तक 
-.. ल्लाइट प्रेस बनारस में गोपीनाथ पाठक द्वारा सं० ६८६९ में मुद्वित हुईं थी। 
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दि ह 
ग्रंथ भी इसी समय के आस पास की रचनायें हैं। इनमें से सभी के ग्रंथ, प्रसिद्धि में और 
तथ्य में भी साधारण महत्त्व के हैं| और इनको भी हम रीति-कालीन परम्परा निभाने 
वाले कवियों के अन्तर्गत समझ सकते हैं। इनमें से कुछ तो काव्यात्मक गुणों से पूण है 
हर परन्तु काव्य-शास्त्र के हेतु महत्त्व के नहीं हैं। इनके ही समकालीन बहुत प्रसिद्ध कबि और 


हि आवाव दूत के अथ आते हैं जिन्होंने कि काव्य-शास्त्र के अंगों पर काफी स्वछुन्दता पूर्वक 
आओ विचार किया है। 


7 किला श्र दंपति विलास?, कल्यानदास का रसचंद! तथा श्रीनिवास का 'रिस सागर! आदि 








आचाये कबि देव 


दव का जन्म सं० १७३० के लगभग और रचना काल १७४६ से १७६० तक 
नो जा सकता हैं। इनके प्रसिद्ध ७२ ओर देखे सुने २ प्रंथों में बहुतेरे रीति 
अथ है जैसे भाव विलास', 'भवानी विलास”, सुजान विनोद”, 'कशल विलास” 
रसबिलास/, काव्य रसायन', 'सुखसागर तरंग” इत्यादि | रस और नायिका-मेद तो इन 
अंथों में से अधिकांश का विषय है किन्तु कुछ म॑ अलंकार, शब्द-शक्ति, वचि आकि 
कात्य-शास्त्र के सभी विषयों का विवेचन किया है | ये जितने ग्रंथ हैं सभी एक दूसरे से... 
57 सततंत्र ग्रंथ नहीं हैं। एक के लक्षण और उदाहरण दूसरे के लक्षणों और उदाहरणों.. 
मे वरावर पाये जाते हैं। कारण ग्रह कि उन्होंने कई राज-दरबारों एवं शज्याश्रयों का 
उद्ारा तका किन्तु सम्भवतः कहीं भी संतोषकारी आश्रय प्राप्त नहीं हआा | अतः एक 


स्थान से दूसरे स्थान में जाने पर इन्होंने अनेक नामों से ग्रंथ लिखे जिन में कि विषय 
लगभग एक ही है केवल नामों का ही 
विचार करेंगे | 











् 


अन्तर है। इनमें से मुख्य चार पर हम 


रसाविला प 









... देव ने इसे सं० १७८३ में भोगीलाल के लिये बनाया जो इनके आश्रयदाताओं में 
“सबसे अधिक उदार थे। देव ने उनके लिए. लिखा है--“भोगीलाल भूप लाख पाखर 


 लेबेया जिन्ह लाखन ख़रचि रचि आखर खरीदे हैं |” रसबिलास” का समाप्ति-काल नीचे 
के दोहे में दिया हुआ है :-- .. 














हि 


हा हा, रे 0०. » अवत सन्रह से बरस और तिरासी जानि। 
जा _रसविलास दसमी विजय पूरन सकल कल्नानि || 
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जातियों तथा दूतरियों का वर्शब है, केवल प्रचलित नायिकाओों का ही नहीं । 
सका वर्गोकरण ओर वर्णन-क्रम स्वामाविक ओर तकसंगत है। सबते पहले देव 


कोदि कोटि विधि कामिनी तिनके कोटिय भेव। 
तिन पे भाया साजुषी बरनत हैं कल्नि देव ॥ 


कि (5 


एक और स्पष्टता है कि देव ने नायिका-मेद में वर्गीकरण के नीचे लिखे आठ 
आधारों का भी वर्णन किया 


जाति कम गुन देस अरु काल वय क्रम जानि। 
प्रकृति सत्य है नायिका, आढों मंद बखानि॥ 


फ् 


जाति-मेद के अन्तर्गत पद्मिनी, चित्रणी, शंखिनी और हृत्तिनी, कर्ममेद के 
अन्तर्गत स्वकीया, परकीया और सामान्या, गुणभेद के अन्तर्गत उत्तमा;“चव्यमा और 
अधमा, देशभेद के अन्तर्गत मध्यदेश, मागघ बधू, कौराल बघू, पाटल वधू, उत्कल, 
_कलिंग, कामरूप, बंगाल तथा अन्य अनेक प्रदेशों की स्त्रियों का वर्णन है। वय-क्रममेद 
अन्तर्गत मुस्धा, मध्या ओर प्रोढ़ा, प्रकृति भेद के अन्तर्गत बातगुणी, पितगुणी, कफगुणी 
तथा सल्मभेद के अन्तर्गत देवसत्व, मानुषसल्व, गन्धवंसत्व, यक्तुसत्व, पिशाचसत्व 
यादि का वर्णन आया है | इसके अतिरिक्त वह नायिका के अष्टांग : यौवन, रूप, गुण 
प्रेम, शीलग, कुल, वैभव, भूषण का विवरण देते हैं और अन्त में नागरी ओर आम्या 
अनेक नायिकाओं जैसे :--राजपुरनागरी, पूजनहारी, छारपालिका, रावल नागरी, धा 
दूती, दासी, दरजिन, जौहरी, पठविन, . सुनारिन, गंधिन, तेलिन आदि का बड़ा रोचक 
एवं मनोग्राही वर्णन देकर नायिकामेद पर पूर्ण प्रकाश डालते हैं। पुस्तक के अवशिष्ट 
भाग में हाव, भाव, अचुभाव इत्यादि का वर्शन है परन्तु अन्य रसों का वर्णन नहीं। 


6 थे 


पुस्तक ७ अध्यायों में समाप्त हुई है । 


भवानाविलास/- 


यह पुस्तक भवानीदत्त के लिये लिखी हुई रस-निरूपण से संबन्धर रखने वाली है । 


इसमें देव, रस को राधा और कष्ण से उद्भूत आनन्द के रूप में मानते हैं। देव के 


च्ड 


विचारानुसार, यह कहना कि रस नौ हैं असत्य है, यथार्थ में श् गार ही मूल रस है। उसी 
के द्वारा उत्तनन उत्साह, वीर रस का रूप धारण करता है। रति से जो निराशा या निबंद 




























ता हूं वही शांत रस है।' केशव ने भावों को पाँच प्रकार का बताया था। देव 
विचार से रस की निष्पत्ति के लिये ६ भाव हैं |९ स्थायी, विभाव, अनुभाव सात्विक 
संचारी तथा हाव | खंगार रस के विवेचन में वे कहते हैं कि प्रेम का बीज रति हे जो ही 
'टगार का स्थायी माव है यह विभाव के द्वारा उपन्‍न और उत्तेजित होकर अनुभाव के 
रा श्रकट होता है। इस प्रकार से स्थायी रति, विभाव का संयोग पाकर सालिक, 
के ...अनुभावष, संचारी भावों और हावों में अपने को प्रकट करती है। स्थायी रति का अनुभव _ 
बा, ... तब होता है जब हृदय प्रिय की बात सुन या देख कर उसकी ओर आकुृष्ट होता है। - 
मत, . आल्म्बन और उद्दीपन ये दो प्रकार के विभाव हैं जो स्थायी भाव को अनुभावों के रूप 
आ में पूर्ण रीति से प्रकट होने के लिए प्रेरित करते हैं । रा न्‍ 











के हूँ 


दंत के विचार से* कायिक संचारी आठ हैं और यही सात्विक भाव - कह 


क्योंकि इनका ग्रभाव शरीर पर दिखलाई दता है, किंतु अन्य संचारी भाष मा नसिक हैं 


ओर उनका प्रभाव मन और हृदय पर होता है.। उन्हें व्यभिचारी या संचारी भाव कहते हैं 


श्नकी संख्या ३३ है (अध्याय १ , , ३३ , , ) | इस प्रकार सालिक और संचारी को 


देव एक हो कोटि में रखते हैं । इसी प्रकार अजुभावाों का अलग एक वर्ग है जो रस के 
.अजुभव को प्रकट करते हैं। इस प्रकार प्रसन्‍नता उसकानि आदि भी अनुभावष हैं। अतः 


दंत का विचार दूसरों से कुछ भिन्‍न हैं, जो सात्विक भावों को संचारी से भिन्‍न मान कर क्‍ हे 
अचुभावा के भीतर रखते हैं।. *. " पा 


लाते 




















कम ..तेहि उद्दाह निरवेद ले बीर सांत. संचार ॥(श्ह्व्बां) .. 
मा २. थित विभाव अनुभाव अरु कहो साखिडझी भाव ते 5 पर यजर 
...._ संचारी अरु हाव ये रस कारण घट भाव॥ (श्ध्बां)....... 22 
० हैं; कार्यिक बस साखिक अपर मानस निरेदादि।...||| 
। रा. पा रा संचारी सिगार के भाव कहत भरतादिता (-१ 5३७ क्‍ ) हक 00 ह 5 
रा देखिये भावविज्ञाध -- मी पक कप जी रा पा 
आओ रे रसहि. जनावे बहुरि जो तो तेऊ अबुभाका सा 
का ५ ; .. आनन नयन असन्‍्नता, चल्लि चितोनि मुसुक्यानि।......ः 





# मा रा जे ये अभिनय सिज्ञार के अग भंग जुत ज्ानि 4 हिल हि पु रा हे . 





[ ६६ ] 


ओर प्रकास नामक दो बिश्रेदों में बाटते हैं जेसा कि केशव ने भी किया है। देव पहले 
वियोग »ज्ञार को लेते है जो शोकात्मक है ओर उसकी चार अवस्थाय बताते हैं :--- 
पूर्वानुरुग, मान, प्रवास, और संभोग । संयोग सदा आनन्दमय होता है, देव के 
विचार से संयोग, वियोग के बीच में आता है। प्रथम अवस्था, पूर्वानुराग की होती है 
जिसके बाद दस वियोग की दशायें आती हैं और उसके पश्चात्‌ संयोग होता है जिसके 
पश्चात्‌ मान, प्रवास और संयोग की अवस्थायें' होती हैं। इस वर्गौकरण ओर क्रम 
से यह स्पष्ट हे कि देव ने इस पर बड़े ही नवीन, स्व/भाविक, तक-युक्त और मनोवैज्ञानिक 
ढंग से विचार किया है । यह स्पष्टता अन्य आचार्यों में दुर्लभ है। 


. खज्ञार के आधार नायक और नायिका हैं। स्वकीया मुख्य आधार है। इन दो 
आधारों में नायिका अधिक आकर्षक है अतः देव नायिका का वर्णन आरम्म करते हैं । 
यह देव का समफाने का ढंग हैं| सदेव इनकी प्रणाली तकसंगते है | इसके पश्चात्‌ 'रस 


विलास” की माँति ही नायिका-मेद का आठ आपधारों में तथा उनके अष्टांसोँ सहित वर्णन 
है। ये आठ अंग हैं :-- भूषण, योवन, रूप, शुन, सील, विभव, कुल, प्रेम | (१६) हे 


.. देव कहते हैं कि स्वकीया के अधिकार में ये आठों है । परकीया, कुलमर्यादा- 
हीन होती है किन्तु सामान्या शील, कुल, प्रेम और विंभव सभी से हीन होती है। देव के 
विचारों से जो नायिकायें भूषण, यौवन, रूप और गुण से युक्त होती हैं, उन्हें उत्तमा 
कहते हैं। नायिकाओं का प्रयोजन बताते हुए. देव कहते हैं कि' स्वकीया सुख और संतान 


(कक. 


के लिए, परकीया प्रेम के लिए और सामान्या उत्सव आदि के लिए होती है | परकीया के 


रस सिगार के भेद ढ्व हैं वियोग संयोग । 
सो प्रच्छुज्ष प्रकास कहि हे दे कहूँ प्रयोग ॥ 
सो परब अचुराग अरु, मान अवास संयोग । 
वियोग चौविधि, एक विधि शआनन्दरूप संयोग । | 
अथम होत दृम्पतिन के पे इचुराग वियोग | क्‍ 
अभिलाषादिक रख .दसा ता पौछे संग्रोग। 
ते वियोग संयोग ते मान अवासल ससोग। क्‍ द 
यहि विधि मध्य वियोग के होत खल्ञार संयोग ॥ ( २-१, २, ३, ४ ) 


सुकिया सुख संतान हित प्रेम दरस पर नारि । 
सामान्या उत्सव समय मंगल रूप निद्दारि ॥ 














|. 00. | 


जेसा 


प्रेम में दुख अधिक सुख कम है। इसके अतिरिक्त और वर्णन बैसा ही है 
रस विलास” का | द ० हक ै 
पूर्वानुराग के वर्शन में श्रण और दर्शन के द्वारा उद्भूत वे प्रेमांकुर का वर्णन 
करते हूँ | दशन तीन प्रकार का है-चित्र, स्वप्न और साज्ञात्‌। नायक-सेद का भी 
उसी प्रकार का बन है। आठवें विलास में देव रसों का वर्णन करते हैं | देव के विचार 


उत्साह स्थायी स ब्रकार के दृश्यां जसे युद्ध-ल्ेत्र म॑ शत्र को देखकर तथा भिखारी 
व दुखी को देखकर जात्रत होकर युद्धवीर, दानवीर और दयावीर के रूप में प्रकट होता 


है। शान्तरस को उन्होंने प्रेम भक्ति, शुद्ध मक्ति, शुद्ध प्रेम तथा शुद्ध शान्त में विभाजित 
किया है। अन्तिम प्रकार में पूर्ण निर्बंद होता है। हास्य तीन प्रकार का है। उत्तम 
मध्यम ओर अधम | देव शुज्ञार, वीर और शांत रसों को ही प्रधान रस मानते हैं । दूसरे 
रसों को इन्हीं रसों का अंग कहते हैं इस प्रकार से रसों;का वर्णन पूण है, यह वर्णन 
नवीन ढंग ओर मनोवैज्ञानिक आधार को लेकर ऋ्रमबद्ध किया गया है। अतः देव की 
महत्ता स्पष्टता, सुत्यवस्था और स्वाभाविकता में ओरों से बढ़ जाती है | - द 2 
भाव-विज्ञास 7 क्‍ 
* रस ओर अलंकारों पर लिखी यह देव की दूसरी पुस्तक है। रचनाकाल की हृष्टि 
भावविल्लास? देव की पहली लिखी पुस्तक है जिसका निर्माण उन्होंने स० १७४६ में चहत 
सोरहीं वर्ष” में किया था | रस का विवेचन इसमें लगभग बसा ही है जेसा कि 'भणानी 
विलास में है किन्त॒ विशेषता यह है कि इसमें अलंकारों का बर्ण नभीआ गया है। एज 
निलास में सालिक और संचारी भावों का उदाहरणों द्वारा विशेष पूर्णता के साथ वर्णन 
है | नाविका-सेद और रसों के वर्णन का क्रम इसमें भवानी विलास” से मिन्‍नता रखता है 
परन्तु बहुतेरी परिमाषाय बिलकुल एक ही हैं। पुस्तक के प्रारम्भ में देव कहते हैं कि 
मे ते धन और धन से काम, काम से सुख और सुख का फल शुद्भार रस है | उसके 
। . कारण भाज हैं| भाव छः अरकार के हैं जैसा कि भवानी विल्ास! में वर्णित है | विभावों का 
. पेंशन इस ग्रंथ में विशेष विस्तार के साथ है | शुज्ञार के उद्दीपन विभाव का वर्शन करते 
- हुए वे कहते 




















कप * भ ० 2 कम हम + 


गत चुत्य उपक्न गवन आभूषन बन केलि | रा हा है रा 
.. डद्दीपन शज्ञार के त्रिधपु बसन्‍्त बन बेलि मा 5४ क्‍ 
हा इसी अकार अनुभावों का भी वर्णन है। इसकी परिभाषायें 'भवानी विल्ञास? के लक्षणों. ऐ रा 





























में उनके नाम शारीर और आंतर हैं। शारीर संचारी आठ हैं। देव 
के अनुसार आंतर संचारी ३३ हैं किन्तु अन्त में वे ३४वाँ 'छुल संचारी 


| जिद] 


भी जोड़ देते हैं जिसे देव अन्य संस्कृत आचार्यों! के विचार से सम्मत मानते हैं, पर 


उनका नाम नहीं लेते | इन कुछ नवीनताओों के विषय में शुक्लजी अपने हिन्दी साहित्य 
'कुछ लोगों ने भक्तिवश अवश्य और बहुत सी बातों के साथ इन्हें कुछ शाख्रीय 
उद्भावना का श्रेय मी देना चाह है। वे ऐसे ही लोग हैं जिन्हें तात्पर्यद्धत्ति एक नया 
नाम मालूम होता है और जो संचारियों में एक छुल ओर बढ़ा हुआ देखकर चौंकते 
हे । नैयायिकों की तात्पर्यत्रत्ति बहत काल से प्रसिद्ध चल्ली आरही है और वह संस्कृत 
के सब सादित्य-मीमांसकों के सामने थी तात्पर्यति वास्तव में वाक्य के भिन्न भिन्न 
पदों ( शब्दों ) के वाच्याथ को एक में समन्बित करनेवाली दृत्ति मान्री गई है। अतः 
वह अमिधा से भिन्न नहीं, वाक्यगत अमिधा ही है | रहा छल” संचारी वह संस्कृत की 
'(स-तरंगिणी” से जहाँ से ओर बातें ली गई हैं लिया गया है। दूसरी बात यह है कि 
साहित्य के सिद्धान्त-ग्रंथों से परिचितमात्र जानते हैं कि गिनाए हुए. ३३ संचारी उपलक्षण , 
मात्र हैं, संचारी ओर भी कितने हो सकते हैं |।?* हम इसमें देव की शास्त्रीय. उद्मावना 
की बात न माने तो भी ३२४वाँ छुल अन्य आचार्या ने नहीं रक्खा इसलिये यह देव के 
विवेचन की विशेषता तो हुई ही | उन्होंने लिया है प्राचीन आचार्यों से अवश्य, पर 
उस पर सोचा विचारा भी है और उसके विवेचन में नवीनता भी उपस्थित की है । 
.. तीसरे विलास में रस का विवेचन करते हुए देव कहते हैं कि विभाव, अनुभाव 
व्यमिचारी और स्थायी मिलकर रस की उत्पत्ति करते हैं | यह रस दो प्रकार का होता 
हैं :--लोकिक और अलोकिक । क्‍ 


के श 


आतम मन॒संयोग ते होय. अल्ोकिक ज्ञानु ॥ 


..व्था 


कहत अलौकिक तीन बिधि प्रथम स्वापनिक सानु।« 
मानोरथ कवि देव अरू ओऔपनायकी बखानु ॥ 


१. यह वर्णन भानुदृत्त कृत रसतरंगिणी' के आधार पर है। 
२. देखिये हिन्दी साहित्य का इतिहास, छझ० ३२००३२१ 
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कर कक ने नो्‌ थृ त््र रे थृ फिमि-- 
अलौकिक रस के तीन भेद स्वापनिक, मानोरथ और औपनायक तथा लौकिक रस 
के श्व गार, वीर, करुणा आदि नव भेद हैं। हावों का वर्णन इसके उपरान्त, अलग है। 
ये ख्वुगार रस से सम्बन्धित हैं। शेष रूप में श्ूगार का वर्शान ऐसा ही है जैसा 


भवानीविज्ञास” सें। करुणात्मक वियोग और करुणा रस का अन्तर बताते हुए, देव 
कहते हैं 








हे 


जहाँ आस जिय जियन की सो करुनातम जान । के 
जीमे निहचे मरन को करुवा ताहि बलानु |! 

करुनातम सिंगार जहँ और शोक निदान । द 
केवल सोग जहाँ तहाँ भिन्न करुन रस जान॒॥ 


भाव विलास' में अन्य रसों का वर्णन नहीं है। चौग्रे विलास में नायक-नाथिकाओं 
के भेद हैं। पाँचव विलास में अलंकारों का वर्णन है| देव के विचार से मुख्य अल्भार 
२६ हैं ।* सुंशर्य की परिभाषा को इन्होंने उपमा और उपमेय में जहाँ सन्देह हो वहाँ माना 
है यह संदेह अलंकार ही है केवल लक्षण के शब्दों में मिन्‍नता है। जो अलंकार नौ रसों 


सरसता पहुंचावे देव ने उसे रसबत्‌ माना है | इस ब्रकार जो भी परिभाषा है, वह स्पष्ट है । 
काव्यरसायन --ै .... . 














देव के अंथों में काव्यरसायन” सबसे अधिक महत्व का है | इस ग्रंथ में शब्दशक्ति, 
पृत्ति, रीति, गुण, रस और अलंकारों का विवेचन है । इसमे ज्वनि-सिद्धान्त का वर्शान है | 


... # आव्यरतायन के अन्त में छन्दशास्त्र का भी विषरण है। देव, काव्य का स्वरूप नि धारित 
:/” करते हुए कहते हैं ३-८ 








क्‍ सब्द जीव तिहि अरथ मन, रसमय सुजस सरीर । 
......... घलत बहे जुग छन्द॒गति अलंकार गम्भीर || 
४ हे .. इस प्रकार देव ने शब्द को जीव, अर्थ को मन और रस से युक्त सुन्दर यश वाला 
..._ काव्य का शरीर माना-है। शब्द को जीव मानने का तातय शब्द-शक्ति के विवेचन 
करने का उद्देश्य ही है । इसके आगे वे कहते हैं :-- 3 की 07 08600 न पल आम 


















आओ 


“सब्दु सुभति सुख तें कढ़ ले पद बचननि अर्थ । 
छुन्द भाव भूषन सरस सो कहि काव्य समर्थ ॥ 
ताते पहले सब्द्‌ अर कीज अर्थ विचार। 
सुनत रसाइन देव कवि, काव्य श्रुति सुषसार ॥” 


इसी ग्रसंग में अमिधा, लक्षुणा, व्यंजना का वर्णन है। वाचक, वाच्य और बृत्ति को 


है 
स्पष्ट करते हुए. उन्होंने लिखा है 
खब्द बचन ते अर्थ कढ़ि, चढ़े सामुहे चित्त । 
ते दोड वाचक वाच्य हैं, अभिधा बूति निमित्त ॥ 


+ 


शब्द वाज़क होता है, अर्थ वाच्य और व॒त्ति का नाम अमिधा है। इसी प्रकार से 
लक्षुक-लक्ष्य-लक्षणा, व्यंजक-व्यंग्य व्यंजना का भी वर्णन है। अमिधा वृत्ति के उदाहरण 


में देव लिखते हैं :--- 


पाँवरिन पॉँवड़े परे हैं पुर पौरि ल्ागि, धाम घाम घूएन की घूम घुनियत है। 
कस्तूरी अगर सार च्चोबा रस घन सार दोपक हजारन आँध्य 7र लुनियत हे ॥ 
मधुर झ॒दंग राग रंग के तरंगनि में अंग अंग गोपिन के गुन गुनियत है । 
देव सुखसाज महराज बजराज आज राधा जू के सदन सिघारे सुनियत हे। 


इसमें प्रधान अमिधा है, क्योंकि जो कहा गया है वही उद्दिष्ट है। देव के 
विचार से जिस वत्ति की प्रधानता होती हैं उसी शक्ति को वहाँ मानना चाहिये। ऊपर के 
पद में लक्ष्य और व्यंग्य दोनों श्रर्थ हैं पर प्रधान वाच्यार्थ ही है; किस प्रकार 
यह स्पष्ट करते हुए. देव कवि कहते हैं :-- 


जहाँ वाच्य वाचक दिवस लचय सखी. मुख गये। 
ब्यंग्य सोतिन को निरादुरु, अभिधा तहाँ अषव ।| 
तिहूँ शब्द के अर्थ ये तीन्हों ओत प्रोत। 
ये पग्रवीन ताही कहत जाको अधिक डद्ोत || 


अतः यहाँ वाच्यार्थ ही प्रधांन है। इसी प्रकार अन्य उदाहरणों में भी स्पष्ट किया 
गया है। लक्षणा के रूढ़ि, प्रयोजनव॒ती और रूढ्ि के व्यंग्य और बिन व्यंग्य भेदों, 
प्रयोजनवती के शुद्ध और मिलित, तथा शुद्धके अजहत, जहत, सारोपा, साध्यवसाना 


किक 


और मिलित के केवल सारोपा और साध्यवसाना आदि भेद-बिभेदों का स्पष्ट वर्णन है। 











. [१०७ | 


इन सभी के लक्षण सुस्पष्ट और उदाहरण सुन्दर हैं। देव ने इन सभी के तथा 


अ्रमिधा और लक्षणा के भी सम्मिश्रण के उदाहरण दिये हैं| अ्भिधामध्यलक्षणा का 
एक उदाहरण देखिये:--- 


सॉक से फूलन सेज बनाइ दुकुंलनि, फूलनि फेलि खिलोंगी। 
हेली पठाई अ्रकेदिये हों, सुख सेज के पालक पौढ़ि मिलोंगी || 
सोऊँगी ल्ञाज के साज निवारिके साजन सों सपनेहँ हिल्लोंगी । 
कानन सूंदि मिहीचि के आंखिन चित्त हूँ सो चुरि मित्त मिलौंगी )| 


यहाँ चित्त हूं सो चुरि में लक्षणा, सम्पूर्ण अभिधात्मक वर्णन के मध्य शोमित है। 

प्रेयमिलन वाच्यार्थ और लजा लक्ष्यार्थ है । इसी प्रकार व्यंजना-मध्य-व्यंजना का 
उदाहरण देखिये :--. 

बानर बीर बसाये झटा रंग मंदिर में सुक सारी चिरेया। 

भोर हों ऊथिज्ञ भीर अथाहन द्वार न कोईं किवार भिरेया || 

कौलों घिरे घर में रहों देव वच्धा बिछुटे कहो कौन घिरैया। 

भूले न बाग समुले निमुल्ले सूले खरे उर फूले फिरेया ॥ द 

हो पर घर में मिलन नहीं हो सकता इस व्यंग्यार्थ के मध्य यह व्यंजना है कि बाग 

म॑ भंट होगी। तलश्चात्‌ इन तीनों वचियों करे संकी्ण भेदों का वर्णन करते हुए 


मूल-सेद कहे गये हैं | देव के अनुसार अमिधा के जातिभेद, क्रियामेद, गुनभेद 
शास्त्रकथितरूपादि भेद हैं। 














काव्य रसायन के तीसरे प्रकाश में रस-निर्णय है। देव के विचार से रस हो 
काव्य-सार है और काव्य स्वयं शब्द और अर्थ का सार है। काव्य के शब्दार्थ, अलंकार. 


हाड वनक स्वभाव हूँ। काव्य की अमर-तरु से तुलना करते हुए और इस प्रकार 
उस का स्वरूप स्पष्ट करते हुए 3 ह। नं लिखा है:  -  अ आ - 





रस लत्षन- चित थापित थिर बोज विधि होत अंकुरित भाव |. कक 


मो] क्‍ चित बदलि दल फूल फलि बरसत सरस सुभाव ॥ 









० शवनिक बा रत व भावलनि के बम रस बसत, विल्सत सरस कवित्त । मम 
..._ कविता सब्द अथे पद तिहि बच्च संजन चित्त ॥. रा हा न 
से ः ... काव्य सार शब्दाथ को, रस तिहि काव्येसार | 
...//. सो रस बरसत भाव बस अलंकार अधिकार ॥॥ 
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खेत बीज अंकुर सलिल साथा दूर फल फूल | 
आठ अंग रस अमर तरु खुबत अमीरस मूल ॥| 
खेत पाल पारब्धि विधि बीज सुअंकुर योग । 
सलिल नेह भाव सु विटप छुन्द्‌ पत्र प्रिभोग || 
अलंकार रस अर्थ के फञल्न फूलनि आमोद | 
मधुर सुजस रस अमरतरु अमर अमीरस मोद ॥ 


देव, नवरसों के नाम-कथन करने के बाद उनके साथी, सात्विक, संचारी भावों 
को स्पष्ट करते हैं किन्तु विशेष विवरण के लिये 'भावविलास”* ओर “भवानीबिलास! 
देखने को कहते हैं | इससे स्पष्ट है कि यह उनके बाद का रखा ग्रंथ है | देव, श्ज्ञार 
को मुख्य रस मानते हैं और जैसा कि 'भवानीबिलास! में है तीन रसों को प्रमुख और 
अन्यों को सहायक के रूप में देखते हैं। इन तीनों में प्रत्येक के दो आधीन. रस हैं ।* 


हे ५ 


देव के उदाहरण बड़े सुन्दर हैं। विभाव का उदाहरण देखिये ; ० 


दौरई सी बन दोरई फूलनि झोरई सार बयार की रहोंके । 
केरइ ते विष कोरईं लीलि रही वही ठोर कठोर हियो के ॥| 
भोरई सो रई सूक्ि परी डर रौरई देव रुके नहिं रोके । 
ओरई सी भई बाग लो आवत बोरई सी भई ठोर बिलौक ।| 


० 
३, 5 थे 


रसों के वशन भी बड़े पूर्ण हैं| हास्य के तीन प्रकार उत्तम, मध्यम, अधम और : 


१, सातिक अरु संचारियो रस को करत प्रकास | 
सबकी लछुन उदाहरण, बरनत भावबिल्लास ॥? 


“तौरतस सब संसार समय नोरस मय संसार । 


नोरस सार सिंगार रस, जुगुल्ल सार छिंगार । 
जुग को सर्वंस नायका, नायक 'झुगल्ल सरूप | 
जोबन सर्वंस जुगल को जोबन प्रेम अनूप ॥” 


“तीनि सुख्य नो रसनि में 6 हूं प्रथमनिलीन | 
प्रथम मुख्य तिन तिंहुन में दोऊक तिंहि आधीन ॥। 
हास्य रु भय सिंगार संग, रुद्र करुन संग बीर । 
अद्भुत अरु बीभत्स संग सान्‍त सुबरनत घीर ॥7 
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करुना के, अति करुना, महा करुना, लघु करना और सुख करुना है जिसमें देव ने मिलन- 
समय रोने को भी रक्‍्खा है, इसके वाद रौद्र, वीर, मयानक, बीभत्स अद्भुत और शान्त 
रसों का वर्णन है । शान्तरस का स्थायी भाष समबुद्धि है । इसी प्रसंग में वे रस-दोष ' और 
रतशतु का भी विवरण देते हैं। देव का केसिकी, आरमटी, साल्वती और भारती चुत्तियों 
आंद का वशन पूण नहीं है। काव्य-रसायन” में नाविका-सेद का वर्णन करते हए 


.] 


४३ प्रकार को बय के विचार से और ८ अचस्था के विचार से नायिकाओं का्‌ 
वशन करते हैं :-- 


तेरह बिधि बय सेद, अर कहत अ्रवस्था आठ | 
स्वीया परकीया द्विविधि, स्व अर्थ तिहि पाड |। 


इसके परचात्‌ देव द्वादश रौतियों का वर्णन करते हैं| अर्थ, इलेप, प्रसाद, सम. मे र्‌ 

मात्र, छुकुमार, अर्थव्यक्ति, समाधि, कान्ति, ओज, उदार आदि दस गुण हैं 
प्रत्येक को नागर और गआमीण दो भेद्यों में वॉटकर द्वादश रीति कही गई हैं, जोकि उपयुक्त हे 
नहीं | देव, नागर और ग्रामीण दोनों को ही महत्व देते हैं | नागर में रुचि अर्थात् सुघराई.._ 
अधिक हे किन्तु ग्रामीण में रस अधिक है। देव के ही शब्दों में:-- ३ 2 


क्र 


ओर इनमें से 














नागर गुन आगर द्वितिय रख सागर रुचि होन॥ ५ 








नागर अरूु आमीन गति सम्ुझत परम अवीन | 

काम कहा तिनको जु लढ कामुक हृदय मलीन | ् अत 
सुन्दर सरस सरोवरी, हंस कमल जिहि बीच।........ । 
तहां गरजि रज पुज्न गज पेडि वत कीच || ७... 2 82 
नगर ग्राम अन्तर इतो मालवरि सु मकरन्द्‌ 0 मर हा हु हा, . 
की ..तजि चस्पा संपान चढ़ि मानत अछि न अनन्द । ८ व 








.. जो ल्ों पावे पश्चिनी, स्वास समीरन मोद्‌ | > पा 
। रा ..... मधुर करिवर कुम्म पर, करत न घि8विध विनोद |। ६ 








_ के ताप कलात्मक और कृत्रिस सौन्दर्य है क्िस्तु ग्रामौण के साथ स्वामाबिक 
ओर प्राकृतिक सौन्दर्य है | फिर भी लोग नागर को अधिक चाहते हैं | यह देव का. 
जिन आओ 


22000७॥॥७ाा 32 >कलमासाक-न-कनननकक+ कजनननन न + ५... 
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गुणों के वर्णन के उपरान्त अलड्डारों का वशान खाता है | शब्दालज्लारों जय अनुग्रास, 
यमक, अनेक भेदों सहित चित्र तथा अन्तर्लापिका का वर्णन है; ओर अर्थालज्लारों 
दो वर्ग हैं : मुख्यालज्ञार तथा गोणमिश्रालज्ञार | सुख्यालड्लार के अन्तगंत--सख्वभावोक्ति , 
उपमा, रूपक, दीपक, आ'्षेप, श्र्थान्तरन्यास, व्यतिरिक, विशेषोक्ति, विभावना, पर्यायोक्ति, 





वक्रोक्ति, अतिशयोक्ति, उत्प्रेज्ञा, उल्लेख, हेतु, सहोक्ति, सहोक्तिमाला, सूहुम, लेरा, भय, 
प्रेम, रसवत, उदाच, ऊर्जस्वि, अपन्हुति, समाधि, निदर्शना, दृशन्त, निन्‍्दास्तुति, स्ठ॒ति- 
निंदा, संयम, विरोध, विरोधामास, ठुल्य-योगिता, अप्रस्तुत, असस्मव, असज्ञति, परिकर, 
_तदूगुन आदि हैं। ह 

गौणमिश्रालझ्लार में अनुशुन, अनुज्ञा, अवज्ञा, मुनवत, प्रत्यनीक, लेखसार, मिलित, 
कारन माला, एकावली, मुद्रा, मालादीयएक, समुच्चय, सम्मावना, प्रदर्शन, गूढ्रोक्ति, व्या- 
जोकि, विव॒तोक्ति, युक्ति, विकल्प, संकीर्ण, माविक, आसिष्य, स्छति, श्रान्ति, उन्‍्दह, 
निश्चय, सम, विषम, अल्प, अधिक, अन्‍्योस्याश्रित, सामान्यविशेष, उन्मीलित, पिंहित 





अर्थापत्ति, विधि, निषेध, अत्युक्ति, प्रयुक्ति, अन्योक्ति आदि है । 


इनका संसय” सन्देह से मिन्‍न है | केवल उपमा देने में ही जब अनिश्चय होता है 
वहाँ देव संशय” मानते हैं जब कि सन्देह अन्य आचार्यों के द्वारा निरूपित सन्‍्दह अलकीार | 
के समान है | संशय को अलग अलझ्लार मानना उपयुक्त नहीं । 

एक प्रकार के अलंकार एक दी छुन्द में स्पष्ठ किये गये हैं| नव श्रकाश तक उपडु दत 





विषय समात्त होजाते हैं । 


दशवें प्रकाश में छन्दों का वर्णन है। काव्यरसायन उत्तम ग्रन्थों में है। वर्गीकरण 
थ रोचक है। यत्रपि आधार संस्कृत के अथ हें 


जोर विवेचन दोनों के विचार से य |; 
| इन अनेक प्रंथों में 


फिर भी क्रम और ढंग तथा विषय-विभाजन आदि में नवीनता हे 


हम देखते हैं कि काव्यशासत्र के एक विशेष अज्ञ को प्रमुख बनाकर वर्णन किया गया है 


यद्यपि एक विषय पर विचार सवत्र एक से ही हैं | इस प्रकार हम देव म॑ विचार की 


स्पष्टता, वर्गीकरण की मौलिकता तथा उदाहरणों की रमणीयता के दशन गत है रह 0 5 


ने काव्यशाखर के लगभग सभी विषयों पर विचार किया है, उनका स्थान आचाय और 5 « 
कवि दोनों को दृष्टि से आदरणीय है। 


५४४४५ ७४ 
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रसतत-थन्‍धा का 7कसतार आर उत्कवष 
चिन्तामणि त्रिपाठी के पश्चात्‌ देव और कालिदास के समय तक लगभग ४५० वर्षों 
में काव्यशास्त्र के विषयों पर हिन्दी में लिखने की परम्परा बैँध गईं थी। लक्षण अथवा 
'रीतिआन्थों की, जनता और राजदरबार दोनों के बीच प्रतिष्ठा बन चुकी थी | अब कवि के 
लिए. यह आवश्यक सा हो गया था कि वह जो कुछ भी लिखें, उसे रीति-परम्परा में ढाल 
कर लिखे | उसे रस, अलंकार, नायिकामेद, व्वनि आदि के वर्णन के सहारे ही और 
किसी वस्तु का वर्णन करना होता था | सफल कवि वही समभा जाता था जो कि लक्षण- 
गन्थों का निर्माण करे | राजदरबारों में भी उदाहरणों पर विवाद होते थे | किसी भी स्त्री 
के वर्णन में, यह कोन नायिका है ? का प्रश्न अनिव/र्य था। अतः कवि लोग इसी के सहारे 
अलते थे | टीकाओं ओर अर्थ तक में काव्य-सोन्दर्य को स्पष्ट करने के लिए उसके मीतर, 
कौन अलंकार, कौन रस या माब, कौन नायिका अथवा कौन शब्द-शक्ति बिद्यमान थी 

यह बताना आवश्यक समभा जाता था । 


'जदरबारी कवि भी राजा की प्रशंसा, उसका जीवन आदि इन्हीं रीति-अन्धों के ही 
अन्तर्गत करते ये | रीति-परम्परा से स्वच्छुन्द काव्य लिखने वालों को प्राय: उचित सम्मान 
न मिलता था | बिहारी आदि कुछ कवि तो प्रतिवाद ही मानने चाहिए । यद्यपि इनके 
दोहों में मी अलंकार और नायिका-मभेद प्राप्त होने के कारण ही सतूसई का आदर होता 
था | कबियों की गोष्ठियों में भी किसी कविता के मीतर उपयक्‍्त बातों पर ही बाद-बिवाद 


चला करता था| अतः लगभग सभी कवि अपनी कविता को इन्ही प्रणालियों के अन्तर्गत. 


ढालते थे | वे लक्षणों के उदाहरण रूप कविता लिखते थे। इसका ब्रचलन १७४० 
बि० के पश्चात्‌ बहुत अधिक हो गया । इस समय बड़े बड़े अन्थ लिखे गए और प्रसिद्ध 
आचार्य भी हुए | इनमें सूरति, सोसनाथ, श्रीपति, मिखारीदास, दूलह, बेरीसाल, पद्माकर 




























८2.03 
रद्द 


अंदि विशेष उल्लेखनीय हैं। इन का महत्व इसी रीति-परम्परा के ही 


का 


अन्तगत है 


भ 


इससे बाहर नहीं | अतः हम कह सकते हैं कि हिन्दी-काव यशास्त्र पर लिखे जाने वाले ग्रंथों 
का यह उत्क्ष काल था, इस काल की काव्य की प्रगति लंज्षण-अ््थों के रूप में ही 5 
मिलती है | इस उत्क्ष-काल के अ्न्थों का अध्ययन प्रस्तुत अध्याय में किय | जायेगा | 


का कालिदास त्रिपेदी का बधूविनोद ु 


यह देव के समकालीन नायिका-भेद पर लिखा प्रसिद्ध अंथ है जिसको कालिदास ने 





त० १७४६ के लगभग बीना में जलिम जोगाजीत के आश्रय में लिखा था | जैसा कि नीचे 
लिखे दोहे से स्पष्ट है :-- के 
नगर एक बोनो तहाँ बहु बिधि नृपति अनूप । 
तक 
तरे बह तृपदा नदी तृपथगामिनी रूप || कई 
उसम॑ पहले जालिम सिंह के चंश का वर्णन है उससे परचात्‌ कथानक है कि राधा 


ओर कृष्ण के बीच ललिता ने दूती का काम किया | राधा को क॒ष्ण के पास आमने 
लिए कहकर कृष्ण को समभाने के लिये ललिता गई और उस बीच में जबतक राधा 


.  ईुष्ण के यहाँ तक पहुंचे, ललिता ने कृष्ण से नाथ्रिकाओ्रों के भेद कहे और समभाया कि 
कुलबधू बड़ी कठिनाई से प्राप्त होती है :--- 3 ओ 








भेद कहे कुलबधुन के प्रथमहिं रचिरचि बैन।... 





सा . ... पुस्तक में स्वकीया, परकीया पामान्या आदि के सामान्य लक्षणों के साथ सुन्दर 
... काव्यपूर्ण उदाहरणों से युक्त वर्णन है। मा का 
। स्रति मिश्र. 





सा इन 





रे 2 सूरति, आगरे के रहने वाले कान्यकुष्ज ब्राह्मण थे 






रा 
हि 
नी 
कफ 











| ... “सूरति स्रिश्र कनौजिया, नगर भागरे बाल” 5 





७ इन्होंने कई अंथ काव्यशास्त्र के विध्रयों पर लिखे जैसे:--अलंकार माला? रस- 
.. ख्नमाला! रस ग्राहक चन्द्रिकाः काव्य सि 5 रस रत्ताकरा सरस रसा आदि । 
रा कविध्रिया! और रसिकप्रिया! की टीकाएँ .. पा 


मल । भी नेजभाषा गद्य में 
ः रा । अलकार माला” गअंथ सं० १७६६ व आग कह मी 











लेखी हैं | इनका. 
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के, 
०५] 


आापासूषण! के ढंग का अ्ंथ है जिसका आधार “चन्द्रालोक' जान पड़ता है। इसमें यद्यपि _ 
लक्षण और उदाहरण दोनों एक ही दोहे में देने का प्रयत्न किया गया है, किन्ठ॒ यह माषा- 
भूषण” के समान सुगठित लक्षण और उपयुक्त उदाहरण का गोरब नहीं प्राप्त कर सका । 























कान्य चिद्धान्त 

इनके अन्य ग्रन्थ रस के सम्बन्ध के हैं पर काव्य सिद्धांत! में काव्यशास्त्र के सभी 
विधयों पर बिचार है और यह महत्व का ग्रन्थ हैं | इसमें उन बातों का वर्णन है जिनका 
जानना कवि के लिये आवश्यक है और जो कविता में मी आनी चाहिये | काव्य की 


8 फेक 


परिभाषा भी इनकी अपनी निश्चित की हुई जान पड़ती हैं। वे कहते हैँ :-« 





“बरनन मन रंजन जहाँ रीति अल्लोकिक होइ। 
निपुन कर्म कवि को जु तिहि काव्य कहत सब कोइ [” 


.. इस परिभाषा के अन्तर्गत रस, गुण, अलंकार आदि सभी आवश्यक वार्ते आ जोती 
हैं। साथ ही साथ सूरति मिश्र, काव्य की अत्यन्त आश्यक तीन बातों का निर्देश करते 
हैं | कारण के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है :-- द 








कारण देवप्रसादु जिह सक्ति कहत सब कोइ। द 
बितपत ओर अभ्यास मिलन त्रय बिन काव्य न होइ || 





.. देचग्रसाद, व्युत्तत्ति और अभ्यास, ये तीन बातें काव्य की उत्पत्ति की कारणस्वरूप॑ 
हैं । इसको और अधिक स्पष्ट करते हुए वे कहते हैं :-- 





जेसे बीजरू रृत्तिका, नीर मिछे सब आन । 
2 ५८ ५ की 
तबहीं तरू उपज सुत्यों इनते कविता जाने ॥। 


. “वृतपत” का अर्थ व्युत्त्ति या शास्त्रज्ञान है अतः सूरति के विचारानुसार प्रतिमा 
. फिर शास्त्रीय ज्ञान और इनके उपरान्त अभ्यास तीनों का ही क्रमशः महत्व है। एक 
.. की भी कमी होने पर काव्य नहीं हो सकता है। काव्य-प्रयोजन को वे ओरों की भाँति. 
. हीं मनोरंजन, अशुभ का नाश, यश और घन आदि की प्रार्सि में बताते हैं। इसके 
.. पश्चात्‌ वे कहते हैं कि काव्य का रूप शब्द, अथ, गुण, दोष, रस ओर अलंकार आदि 
< के द्वारा निश्चय होता है | अतः इन्हीं का वें क्रमशः वणन करते हैं | शब्द तीन प्रकार क्‍ ; की 
का, वाचक, लक्षक और व्यंजक होता है और उससे निर्गातञ्र्थ बाच्य, लक्ष्य और 























टीकमगढ़ में लेखक द्वारा देखी प्रति के आधार प्र | 


9 















आप होते हैं | यह विवेचन काव्यप्रकाश” के ही आधार पर है । आगे भी वे घ्वनि यां 

के यंग्थ को काव्य का प्रमुख अंग मानते हुए उत्तम, मध्यम और अधम काव्यों का वणन 
करते हैं | अधम काव्य में व्यंग्य कुछ भी नहीं रहता अतः इसके अन्तगंत चित्र, अनुप्रास 
आंदि आते हैं । 





तत्पए्चात्‌ दोषों का वर्णन है। जिन दोषों को सूरति ने लिया. है वे अश्लील 
जुगुप्सा, ब्रीड़ा, अमंगल, श्रुतिकद्धत्व, दुस्संधान, हीनरस, ग्राम्यत्व पंगु, मतक, संदिग्ध 
विल४, उुनसकत, निरथक, अधिक न्यून पद, कमहीन, यतिमंग, असमर्थ, विरोधी आदि 
| इन दोषों को दूर करने के उपाय दोषांकुश” शीर्षक के अन्तर्गत दिये हैं । शुणों में 
तीन गुणों की ही लेते हैं :--प्रसाद, ओज और माधुर्य और उसके पश्चात संक्ोप 
में रस और उसके अंगों का वर्णन करते हैं। औरों की भाँति यूरति ने शज्ञार-रस का 


अधिक विवरण नहीं दिया, बरन्‌ सबका एक सा ही विवेचन है और सभी को बराबर 
महत्व दिया है |, 








अलंकारों के वणन में लक्षण को भी अधिक स्पष्ट और पूर्ण बनाने का प्रयन का, 
कपल उदाहरण भरने का ही नहीं । इससे सूरति का उद्देश्य काव्य-शास्त्र का विवेचन 
* कवि के रूप में नहीं वरन्‌ आचार्य के रूप में करने का जान पड़ता है। 










काव्य सिद्धान्त! के अन्त में पिंगल का वर्णन है जिसमें अनेक विभिन्नकार के 
क मार्मिक और वर्णिक छुन्दों का पूर्ण रीति से विवेचन है! इस प्रकार काव्य-शांस्त्र के 


का 
सभी अंगों पर प्रकाश डालने के कारण सूरति की गराना हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रधान 
आचारयों में हीतिहे। । 







कृष्ण भट्ट की शृज्ञरस माधुरी......्ररर्ररः़ 
ै हो रा दा क्‍ .. कृष्णभट्ट देवऋषि की सं० १७६६ की लिखी हुई खज्ञारसस-माधुरी',! रक्षेप में रस 
मा ... ओर विशेष रूप से नायिका-मेद पर लिखी पुस्तक है। यह विदव तीपुर 
....:./. बुड्विसिंह देव के लिये रची गई थी। यह रसिकप्रिया! 
संयोग 






महाराज 


की माँति रसों पर पुस्तक है। 
वियोग की दो-दो भेदों, अ्च्छन्न और प्रकाश में चणन किया गया 


. ». विमाव के अन्तर्गत नायिका नायक-मेदों का वर्णन है और उनमें भी अधिक दशाओं 
.ः .. का प्रच्छुन्न और प्रकाश दो रूपों में वर्णन है। सखी के “गन में अनेक प्रकार की 
स्त्रियों का वर्णन है जैसे--नाइन, नटिन, परोसिन आदि जेसा कि देव ले किया 


१, थाजशिक संग्रहालय से देखी श्रति के आधार पर 
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है | अन्त में हास्य, करुणा आदि रसों का वर्णन बड़े संक्षेप में किया गया है। अधिकांश 
उदाहरण अच्छे हैं । क्‍ 
गोप कवि 


थे ओरडा-नरेश महाराज प्रथ्वीसिंह के आश्रय में थे। मिश्रवन्चुओं ने इनका 
स्वना काल सं० १७७३ दिया' है और इनका ग्रंथ रामालंकार ही लिखा है तथा उसका 
भी अन्य कोई विवरण नहीं दिया, किन्तु लेखक ने दतिया राजपुस्तकालय में इनका 
बनाया ग्रंथ _रामचन्द्र भूषण” और टीकम गढ़ के सवाई महेन्द्र पुस्तकालय ( ओरछा ) 

> में रामचन्द्र भूषण” और “रामचन्द्राभरण! नामक दो ग्रंथ देखे है। 

 रामचन्द्र भूषण क्‍ 
.. यह अलंकारों का गंथ है | दोहों में ही उनके ९क्षण और उदाहरण दिये गये हैं । 
प्रथमा्ध में अलंकार के लक्षण और द्वितीयाऊ में उदाहस्यु हैं और उदाहरण 
राम के चरित्र से सम्बन्ध रखते हैं। पहले अथालंकारों का आर बाद में शब्दालंकारों 
का वर्णन है | उदाहरण स्पष्ट और लक्षण संक्षेप में दिये गये हैं। इनके विचार से 
शब्दों और अर्थों की रुचिर रवना अलंकार है, जिनका विकास भात्र, रस ओर गुणों के 
सौन्दर्य से होता है। अलंकार की इस रूप में परिभाषा यथाथतः अलंकार के महत्त को 


बढ़ाने वालीं है । देखिये :-- 














शब्द अर्थ रचना रुचिर अलंकार सो जान | 
भाव भेंढ गुन रूप ते प्रगठ होत है आन ॥ 


अलंकारों का वैसे तो वर्णन पुरानी परिपाटी पर हैं हो पर स्वभावोक्ति के इन्होंने 

चार भेद जाति, क्रिया, गुण और द्रव्य के आधार पर किये हैं। यह वर्णन मानो केशव... 

_ के सामान्यालंकार का सा है । केशंव के वन से यह आवधिक स्वामाजक है। इनका 7" 
. दूसरा ग्रंथ 'रामचन्द्राभरण! भी रामच-द्र भूषण के ही समान है। लक्षणों में तो 
. समानता है ही वर्णन-क्रम और उदाहरणों में भी साम्य है। इसके उदाहरणों में कबित,.... 
सबैया और ह॒प्पय छुन्दों का प्रयोग है और वे अधिकतर सुन्दर बन पड़े हैं। इस ग्रंथ. रे 4 
के प्रारम्भ में कवि ने अपनी वंशावली दी है और यह भी दिया हें कि यह ग्थ _ 
ओरहा-नरेश प्रथ्वीसिंह के आश्रय में रचा गया ग्रंथ है । । 


सिम 2 जम ०५ आस अअ 2 अमल हब 2403८ अर ५५ का + पाक % का का आउा लक ा३ पतला जा 82806 ;+४४४आाक्त 


१, देखिये 'मिश्रबन्धु विनोद! साग २, ४० ६९१३ 
मा का कष्ट रैक बुरे जल ( १8६८४ संस्करण ) 

































११६). था 


री याक्ृष स्रां का रसभूषणं..... 
मिश्रबन्धु विनोद! के अनुसार सं० १७७५ का लिखा याकूबखां का 'रसभूषणु?? पंथ 


| इस गअंथ की विशेषता यह है कि इसमें अलंकार व नायिकामेद के लक्षण और उदाहरण... | 
साथ साथ चलते हैं | अपने वर्शन-क्रम के विषय में गरम्म में ही कवि ने कह दिया है :--: ४४: 


अलंकार संयुक्त कहों नायिका भेद पुनि। 
बरनों क्रम निजु उक्ति लत्तन और उदाहरनि॥ 


अब इसका कारण देते हुए वे कहते हैं कि कोई भी नायिका बिना आभूषणों के 
शोमित नहीं होती है अत: जब नायिका-मेद वर्णन करना है तो अलकार अवश्य रना.... 
चाहिए | अतः सबसे पहले पूर्णोपमा और नायिका को एक साथ लेते हुए वे कहते हैं :-. 


पूरन उपमा जानि चारि पदारथ होइ जिहिं। क्‍ 

ताहि नायिका मरानि, रूपवन्त सुन्दर सुद्धवि ॥ 2 

उदाहरण- है कर कोमल कंज से ससि सी दुति सुख ओऔन। मर 
.. झुन्दन रंग पिक बचन से सधुरे जाके बेन ॥ 


पर्म तीन पूर्णोपमा हैं और वर्णन नाविका का है | दूसरे लुप्तोपमा और स्वकीय 


[ 
को एक साथ लेकर उदाहरण में कहते हैं :-- 











जम 


कोकिल सी ऐसी भ्ट मधुरे तेरे बैब॥.................. 
लाज कानि तोमें लखी हर को अंक लखे न | 


इस लुप्तोपमा को याकूबखां टीका में स्पष्ट करते हँ-कोकिल 


बचन ते बचने 
उपमा हियां कोकिल 


चने से बचन कहे, कोकिल से बचन कहे ताते उपमा लुप्त है |” 
5 प्रकार वे एक अलंकार और एक नायिकरा-भेद का लक्षण एक साथ लेते चलते हैं। 








आर सोरठा छुन्दों का प्रयोग किया गया 
वेशेष द्वारा लक्षण और उदाहरण देने 


:... ९. देखिये सिश्रबन्धु विनोद भाग २, ए० इक३  + 5 5. गा 


२. दृतिया राजपुस्तकालय में ल्लेखक द्वारा देखी अति के आधार पर ।॥.... 
हा रे. अल्लकार ब्रिनु नायिका सोपमित होइ न आन | 5 कह का. बह, हे ;ः 











नाविका-मेद और अल्ंकारों के किसी भार्गा 





नम 
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बड़ी विद्ता और कवित्व-शक्ति का परिचय मिलता है। हसका महत्व इसी ग्रकार का हे 
जैसे कि व्यंग्यार्थ कौमुदी आदि का । इसी 'रस मूषण” के आधार पर सं० श्८६६ में शिव- 
प्रसाद ने भी 'रस भूषण” लिखा, जो साधारण पुस्तक है। 'रस भूषण? के अन्तर्गत याकूब 
खां ने रस, स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव आदि का भी वर्शन किया है। रसके सभी भेद 
पूर्णरीति से वर्शित हैं | हास्य रस का वर्णन निवान्त हिन्दी का सा ही जान पड़ता है 
संस्कृत से लिया हुआ सा नहीं। ऐसा जान पड़ता है इसका आधार हिन्दी के 
ग्रंथ हैं संस्कृत के नहीं | हास्प के म॒दु हास, मंद हास, अतिहास, उच्च हास प्रकार 
हैं. बर्णन क्रम में रौद के साथ मावोदय*, वीर के साथ भावसंधि और भावशबलता 
और अदभुत के साथ यमकालंकार का वर्णन हैं। वर्णन का यह समिश्रण स्वाभा- 
बिक और प्रभाव कारी है। कौन अलंकार किस रस के साथ अधिक उपयुक्त हैँ इस पर भी 
प्रकाश पड़ता है। अन्त में परुषा, उपनागरिका और कोमला बुत्तियों का वर्णन है। ग्रंथ के 
अन्त में अपने वर्णन-क्रम पर एक टिप्पणी देते हुए याकूब खां लिखते हैं : “या ग्रंथ के 
विधे उदाहरन में लक्षन के क्रम ते पहली ठुक में तौ अलंकार बरन्यो है ओर दूसरी तुक 
में नायिका भेद है। दोनों ही तुक में अलंकार को निर्वाह नजानिये। एक ही तुक में है ।” 
इस प्रकार वर्णन-प्रणाली के विचार से इसमें नवीनता है परन्तु अन्यथा इसमें विवेचन - 
की गहराई नहीं है | 














कु मारमणि भट्ट 


कह ये वत्समोत्री तेलंग ब्राह्मण हरिबललभ जी के पुत्र थे जो कि सप्तशतीकार 
गोवर्द्धनाचार्य के छोटे माई बलभद्र जी की छुठवीं पीढ़ी में उत्पन्न हुए। कुमारमणि भट्ट 
संस्कृत के अच्छे विद्वान थे और कवि भी । इनका लिखा 'रसिक रसाल' काव्य-शास्त्र 
का अच्छा ग्रंथ है | यह काव्य प्रकाश! के आधार पर है जंसा कि आगे के कथन से 








स्पष्ट है +-. 
१, भावोदय है जोय डदिम दूसा जु भाव को के 0 
आनो रुद्व जु होय सोहू क्रोध मन में अधिक ॥। के हे रा द टी 


नवत्न बध कौ रूप लबि सौति गिरी मरझाइ। 
सतरोंहीं भौहें करो, तिरद्ठी लखी रिसाइ॥ . “#. 


२, टीकमगढ़ में देखी प्रति के आंघार पर | इनका यह ग्रन्थ छुप भी चुका है। 


































काव्य प्रकाश बिचारि कछु चि भाषा में हाल | 
परिडत सुकवि कुमारमणि कीसन्हो रसिक रखाल।। 
सिक रसाल” का रचना काल स० १७७६ है जो. नीचे लिखे दोहे से स्पष्ट है :-- 
रस सायर रवि तुरंग बिथु संवत्त मधुर बखन्‍्त। 
द विकस्यो रसिक रसाल लखि हुलसत सहृदय सन्त ॥ 
रसिक रसाल? के प्रथंम अध्याय में काव्यग्रकाश” के आधार पर ही काव्य-प्रयोजन 
काव्य-का रण, स्वनि, उत्तम, मध्यम और अधम काव्य आदि का वर्णन हैं। उसके 
पश्चात्‌ उत्तम काव्य के भेद, शब्दशक्ति, वाच्याथं, लक्ष्या्थ, व्यंग्यार्थ आदि पर सुन्दर * 
और रोचक उदाहरण-द्वारा स्पष्ट रीति से विचार किया गया है। बकक्‍ता के विषय ते 
व्यंजना” के उदाहरण में एक छुन्द देखिये 
तोहि गईं सुनि कूल कलिन्दी के होहूँ गई सुनि हेलि हमारी 
भूल्री अकेली कहूँ डरपी मग में लखि कुझ्नन पुश्ञ अध्यारी ॥ 
गागर के जब के छुलके घर आवत जह्वोॉं तन भीगि गो भारी 
कस्पृत त्रासन ये रौ  बिसासिति भेरी उस्ास रहे न संम्हारो॥ द 
इसकी व्याख्या करते हुए वे कहते हैं:--/इहाँ कन्हैया के विसेध ते स्वेद कंप उसास 
प्रमति : रति कारय॑ दुराइबों व्यंग है? इस प्रकार उनकी छोटी -व्याख्यायें और भी 
स्पष्ट कर देती हैं। अधिक स्थलों पर वे लक्षुण न देकर केवल उदाहरण देते हैं किंतु 
अन्त में गद्य में व्याख्या करके उसे स्पष्ट कर देते हैं।इससे यह प्रकट होता है कि 
विधय-विवेचन और काव्य के - सौन्दर्य को समभानाः दोनों ही उनका बथार्थ 
कुमार मणि, वियोग »£गार को सर्व-प्रथम तीन ग्रकारों में विभाजित करते हैं वतमान्‌, 
भूत और भविष्यत्‌ ओर फिर प्रवास, करुनात्मका, मान तथा पूर्वानुराग और दस 
_ अंबस्थाओं आदि का वर्णन है | इसके पश्चात्‌ रस का बेन है और एक अलग 
अध्याय में स्थायी भावों का वर्रन | कुमार मणि, दस रसों का विवरण दे 
बत्सल्य को दसवाँ रस मानते हैं | माव-विभाव आदि का वर्णन सामान्य ढंग पर है| 
नायिका-मेद में मध्या का वयस्सन्धि-वर्णन तथा प्रौढ़ा के अवस्था और प्रवृति के अनुसार 
कुछ नये नामों वेसे उन्नतयोवना, बक्रवचना, लघुसजा आदि शब्दों का प्रयोग किया 
गया है। इसके पश्चात्‌ अलंकारों का भी वर्णन है जिन्हें बाद में रखी व्याख्या से वे 








है] 























| 
































॥ 


.. में लगमग समी काव्यांगों पर विवेवन है और इसे हम अच्छे अ्न्थों के अन्तर्गत रख 
सकते हें | सम भाने का सुन्दर प्रयत्त इस ग्रंथ से हमें मिलता हे | 





को क्‍ आचाय श्रीपति 


३ जे आरके ५ 


ग्राचार्य श्रीपति की गणना काध्यशाखत्र के प्रमुख आचार्यों में हैं। इन्होंने कई ग्रंथों 
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'... क्का निर्माण किया जैसे “कविकुलकल्यद्र्‌ म! 'रससागर!ं अनुप्रासविनोद” विक्रम विलास! 
“धवरोज कलिका! अलंकार गंगा! तथा काव्य सरोज!। काव्य सरोज” इनका सबसे अधिक 
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पैद् ग्रन्थ है| इन्होंने अपने प्ंन्‍्थों में दोषों का विवेचन, विस्तृत ओर स्वतंत्र रीति से 

द किया-है और दोषों के उदाहरणों में बहुत से केशव के पद्मों को दंढकर रक्खा हैं । 
हे क्रेशव ही नहीं अन्य कबियों और लेखकों के दोषों का भी वर्णन है । काव्य सरोज या 
“प्रीपति सरोज? में काव्यशास्त्र के विषयों का सुन्दर और रुप ब्ट विवेचन है । इनकी 
प्रौहता और महत्व इसी से स्पष्ट है कि आचाय मिखारी दास ने अपने काव्यनिरणंय! में 








खत 


बहुत सी बातें श्रीपति के 'काव्यसरोज” की अपना ली हैं* । अत्येक बात से उनकी बिद्वता... 





नं 


टपकती है। 


काव्य-सरोज ० यान 2 ह रे ह द कल. 


काव्य-सरोज” की रचना सं० १७७७ विं० सावन कृष्ण ५ बुधवार को हुई थी। ' 
गीपति कालपी नगर के रहनेवाले ब्राह्मण थे जेसा कि उनकी नींचे लिखी पंक्तियों से 


पता चलता है :-- क्‍ के 


...... संवत झुनि सुनि सुनि ससी, सावन सुभ बुधवार । 


असित पदच्चमी को लियो लल्षित अन्थ अवतार ॥| ३-४ 
सुकवि कालपी नगर को, हिज मनि श्रीपति राह | 


पा कक 2  ज्ञस समस्वाद  जहान को, बरनत ह सुष समुदाय है | १२ * न । द हक । हा 








देखिये मिश्रबन्धु विनोद, भाग २, ४० पश्८-१६, (श्मश४ संस्करण)... *+ 
देखिये रामचन्द्र श॒क्त का हिन्दी-साहित्य का इतिहास, ० इेरमन 


हम 








हि 


है पु ल्‍ है न्‍ 


या लि यम 202 53 ( सं० १६६७ संस्करण) 


पं० कृष्णबिहारी मिश्र के पुस्तकालय से उनके सुपुन्न श्री त्रजकिशोर सिश्र द्वारा क्‍ 
प्रासमंति के आधार पर यह विवेचन है । 























काव्य-सरोज! काव्यशास्त्र का प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। काव्य का लक्षण 
बताते हुए श्रीपति कहते हैं कि दोषहीन तथा गुण-अलंकार-रस से युक्त शब्दार्थ का 
।* ओर इसका ग्रस्कुटन शक्ति, निपुणता, लोकमत, व्युत्त्ति, अभ्यास और प्रतिभा 
से होता है। इनमें से अत्येक की व्याख्या इस प्रकार की है | शक्ति वह पुण्य विशेष है 
जिसके विना कवित्व नहीं होता और उसके बिना यदि कोई ठपूर्चक कविता की रचना 
करता है तो वह हठी कहलाता है और हँसी का पात्र होता है। जिस बल से पद और 
उसका अथ कवि को सहज प्राप्त हो जाता है. उसे निपुणता कहते हैं 


2 


हैं। संसार का जो 
व्यवहार है, वही लोकमत होता है। अनेक शास्त्रों का ज्ञान युत्पत्ति कहलाता है और 
किसी सत्कवि के पास नित्य कविता करना अभ्यास है | नवीन तर्क, सुन्दर पदों और 
युक्ति की सूक प्रदान करनेवालों शक्ति प्रतिभा है | उपयुक्त ६ बातों में शक्ति 
निपुणता ओर प्रतिभा में कोई विशेष अन्तर नहीं जान पड़ता इसीलिए प्राय: अन्य 
आचार्यों ने प्रतिभा व्युपत्ति और अभ्यास को ही लिया है। श्रीपति की काव्य परिभाषा 


और काव्य-कारण का अधिकांश आधार 'काव्यप्रकाश” है । 28 
इसके पश्चात्‌ त्रिविध कवित्तों का वर्णन है उत्तम, मध्यम ओर अधम | उत्तम 





वह है जिसमें वाच्य से व्यंग्य अधिक वहकर रहता है गुणीभूत व्यंग्य में बाच्य 
१, शब्द अर्थ बिन दोष गुन अलंकार रसवान। 


ताको काव्य बखानिये श्रीपति परम सु जान ॥ 
--काव्यसरोज, दल १ 
शक्ति निपुणता लोकमत वितपति अरु अभ्यास | 
अरु अतिभा ते होत है ताको लक्षित प्रकास || ७ 
शक्ति सुपुय्य विशेष है जा बिद कवित न होइ । 
..._ जो कोऊ हृढ सों रचे, हँसी करे कवि लोइ ॥ ८ 
. पद पदाथ पाव तुरत ताहि नियुनता जाबु।....... 
जो जग को व्यवहार है वही त्लोकमत सातरु | & द 
परिज्ञान बहु शास्त्र में सो वितपत्ति बात 7 
रच कवितु नित सुकवि ढिग सो अभ्यास प्रसान || १० 
सूतन तके असन्न पद झुक्ति बोध करतार ) 
प्रतिभा ताहि बषानिये श्रीपति सुमति आगार || ११ 






















































































अधान रहंता है। और अबमस वह काव्य है जिसमें शब्दचित्र और वें 
व्यंग्य नहीं रहता है ।* द्वितीय दल में शब्द-निरूपण है जिसमें शब्द के तीन भेदों, रूढ़िं, 
रे योग और योगरूढ़ि का वर्णन है | तृतीय दल में अर्थ का विवरण है । बाच्यार्थ, लक्ष्या र्थ 


रा और व्यंग्यार्थ के बाद लक्षणा के छः मेदों का वर्णन किया गया है आर इसी प्रकार 





ब्यंजना का | यह विवरण सुख्यतया काव्यप्रकाश के ही आधार पर दिया गया है । 
हे चतुर्थ दल में दोषों का वर्णन है। 'काव्यसरोज” का यह वर्णन ही महत्वपूर्ण है। 
के . इसके अन्तर्गत हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों की कविताओं के उदाहरण लैकर दोषों का 
दिग्दर्शन कराया गया है। दोषों की परिभाषा करते हुए श्रीपति कहते हैं :-- 


के! 


का 


का 


जा पदा्थ के दोष ते आाछ्े कवित्त नसाइ॥ ... 

दूधन॑ तासों कद्दत हैं श्रीपति पंडित राइ॥ १ 
गेष दो प्रकार का है, शब्द और अर्थ । शब्द-दोष के अन्तर्गत श्रुतिकड, अनथ॒क 
व्याहतार्थ, यतिमंग; अप्रयुक्त, असमर्थ, शिथिल, ग्राम्य, असंगत; माषाच्युत अश्लील, 
- प्रतिकूल आदि हैं। उदाहरणार्थ, अनर्थक का वर्णन इस ब्रकार है--- 





जिन आखर बिन कविंत को सुख्य अर्थ न नसाय॑ । 
ताहि अनर्थक कहत हैं श्रीपति पंडित राय॥ ...........“*: 
इसके उदाहरण स्वरूप नीचे का कवित देखने योग्य हैं:-- 
“जमुना जल तीर जुरी जुबती धन के ढिग बीजुरी सी सरके । 
कवि केहरि' नेक चिते चषचोर लियो हरि हेरि हियो हरिक || 
तन चम्पकुल्ी सी अली ज चल्नी वृषभान लली सो चली ररिके । 


द झूट सूठि रिसाय गर अलसाय घर तित धाय जित ढरक || 5 
कप मम का .... थामे जल शब्द अनर्थों ।” 0 8] 





गा द .. इन्हीं दोषों के बीच गणागण का भी वर्णन है जो कि इस प्रसंग के बीच बीच अनुचित 
.. सा जान पढ़ता है | अनर्थक दोष के बाद गशागश आर उसके चश्चात्‌ डुतिकड दोष 
के भीतर केशवदास की रसिकांश्रया का “दानन करेंगे रंग नेनन के डोलों संग” वाला... हु ५ ' ह 
छुन्द रकखा है। अश्र शब्द को श्रुतिकद्ध बताया है | यतिभंग में मी पुनः 'रसिकवत्रिया! कं 





व 








का छुन्द्‌ ही लिया है |: 7 55 हे गत 2 2 शत का पा 2 
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३. काव्य सरोज प्रथम दुल, १३; १९, १७. 









१५२ | 


प्रयुक्त दोष वहाँ होता है जहाँ व्याकरण से शुद्ध, पर प्रयोग में न आने वाला अर्थ 
प्रयुक्त होता है। जैसा कुच, केश के अर्थ में नीचे के छुन्द में आया है :--- 
“अति ल्ाांबे तब कुंच हैं लहकारे सुकुमार ।” 
इसी प्रकार असमथ में रसिकप्रिया! का, शिथिज्ञ में कविप्रिया' के छन्दों को लेकर 
गेष्रों का संकेत किया गया है| “उपहति! दोष वहाँ माना है जहाँ पर सन्धि करने से अक्षर 
अथ्थ देवें | इस दोष में ब्रह्म कवि का कविच है :-- 


काम कलाधिक राधिका आधिक राति लों काम की बेल्ि बनाई। 

काम से कान्हर सोई गये कर दे कुच पे रति काम की नाई ॥ . » 
अढ्म जराइ की मूदरी में नंग की अति ज्योति अनूप सुदाई | द 
देखन को प्यि को तिय के हिय की ऑषिया जनु बाहेर आईं ॥”? ४-४१ 


इसमें कलंधिक' शब्द में दोष माना गया है | 
थआम्य दोष के तीन भेद हैं :--लघुग्राम्य, महँग्रम्य और अतिग्राम्य | माषाच्युत के 
भी तीन भेद हैं, लघुभाषाच्युतं वह है जिसमें अन्तर्वेंद को भाषा सिल जाय, मध्यम 


भाषाच्युत जिसमें ब्रजभाषा में सुरमाषा मिलजावे और गुरुभाषाच्युत वहाँ होता. है जहाँ 


पर यवन भाषा का मेल हो | इससे स्पष्ट है कि उस समंय भाषा की शुद्धि पर भी काफी 
ध्यान विद्वानों का था | रा ल क्‍ ह 





- पंचम दल म॑ अथ-दोषों का वर्णन है। श्रीपति ग्रंथ बढ़ने के मय से अधिक दोषों का 
वंशुन नहीं करते कैबल बारह अं्दोषों का ही वर्णन है जो ये हैं :-.. 





(का... रा 
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क्रम, खण्डित, असम्मितमान, वस्तुसंविधि, संदिग्ध, दष्टवाक्य, अपक्रभ अंगत, 
बिरस, पुनरुक्त, हीनोपम [, अधिकोपमा | काल-विरोधी पर्दा मे सेनापति के 'सरस सुधारी द हा द ; 
राजमंदिर की फुलवारी' वाले पद में मोर करे शोर” वर्णन चेत्र में काल-विरुद्ध माना गया... २ 
है | इसी प्रकार लसत कुटब चंपक! वाले पद में बसंत में कुटब का फूलना काल-विरुद्ध 
है, क्योंकि कुटज वर्षा में फूलता है। ऐसे ही अपक्रम” के उदाहरण में भी सेनापति के पद 
सिनापतिं कबिता की कैबिताई विलसत है? में 'कविता की कविताई! को दोषपूर्ण माना 
है, क्योंकि कविता की कविताई शब्द का प्रयोग श्रीपति की दृष्टि में ठीक नहीं है। 
परन्ठु यहां पर अ्रथ कविता की कबविताई! से नहीं, वरन 'सेनापति कवि ताकी कबिताई 
बिलसत है! से स्पष्ट होता है अ्रत: उपयुक्त दोष नहीं माना जा सकता | 























 अतिभंग के अन्तर्गत केशव के रामचच्द्रिका! और 'रतिक-ब्रिया! अन्यों से दो तीन छत. 





















































श्र 


। काव्य-सरोज! में श्रीपति ने संदोप में दोषों का वर्णन किया हैं, साथ हो 


लिए गए 
द्र॒ मा ग्न्थ में इनका 


पथ इसमें इस बात का मी उल्लेख है कि इन्होंने अपने कविकल्प 
अधिक विस्तार से वर्णन किया हैं। इनके वर्णन से यह भी जान पड़ता है कि इनका 
एक ग्रन्थ (रससागर” मी इसके पहले को रचना है क्योंकि इसके भी उदाहरण श्रीपति 


के नाम से हैं| * 
आठवें और नें दलों में काव्य-गुणों का वर्णन है। इसके अन्तर्गत अथयुरा का 


अलग वर्शन हुआ है। दसवें दल में अलंकारों का वर्णन प्रारम्भ करत ड श्रीपति 


३5 ख २. करके 
लखते हर # 


जद॒पि दोष विनु गन सद्दित, सब तन प्रम अनूप हा 
तद॒पि न भूषत बिनु लख बनिता कविता रूप ॥ 


श्रीपति के विचार से जिसमें चमत्कार बढ़े वही अलंकार है। दसजे दल में शब्दा- 
था बारहवें दल में उपमालंकारों का बणन है। 





लंकारों, ग्यारह में अथालंकारों त॑ 
शब्दालंकारों के अन्तर्गत त्वर और अतत्यरविधान-चित्र नामक नवीन अलंकार का 
वर्णन किया गया है, पर इनके लक्षण स्पष्ट नहीं है। अर्थालंकारों के प्रसंग में श्रीपति 


लिखते हैं कि 'कबिकल्पह्ुम में! मैंने ४० प्रकार की उपमा का वर्णन किया है, 
२ 'काव्यसरोज” में आगे लिखी उपमाओं का ही उल्लेख है उपमेपोपमा, 


प्रतीपोषमा, प्रकाशोपमा, वाक्योपमा, श्लेषोपमा, निन्‍ नेपमा, नियमोपमा, निश्चयोपमा 
पा, अभूतोपमा, ललितोपमा । इसमे उपमा के अतिारज्त प्रतीप, सन्‍्देह, निश्चय 














संशय 

आदि अलंकार भी हैं। अलंकारों का वन अधिक स्पष्ट नहीं है। यद्यपि वर्गीकरण 

«».. और निरूपण के ढंग में आचार्यत्व का गुण अवश्य है । दा हक 
तेरहवें दल में रस की महत्ता को स्पष्ट करते हुए श्रीपति कहते हैं; - 
“यदुपि दोष बिनु गरुन सहित, अलंकार खो छीन । 

कविता बनिता छुवि नहीं, रस बिन तद॒पि श्रवीन ॥ 


.. इससे स्पष्ट है कि श्रीपति काव्य के अनेक अंगों में सभी को आवश्यक मानते हैं रसों 
के कारण-स्वरूप भाव को मानते हुए श्रीपति कहते हैं कि कारण के बिना काय की 
सिद्धि नहीं होती अतः कबि-गण पहले कारणों का ही वशन करते हैं।मरत के मतानुसार 57] 
इसके कारण भाव हैं अतः भावों का ही सबसे पहले वर्णन है। रस के अनुकूल विकार 5 








ह मा नया पिन रपट निनिनिनिया लिन गए गििटिलिट गए टगट लचए गए खएए का 
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[ १२५७४ | 





५ न ह वि के | ०८ ० आिब 
आंतर भाव हैं ।* यह भरत के नादय शास्त्र के अनुसार हैं। जैसे :-- - 


। | < च् पक 
: “जो रस को उपन्ञाइ के, भावित करें विशेष । 
क्‍ तासों कहे विभाव कवि श्रीपति नर मुनि लेष || ' 


है 


जैसा कि इस छुन्द में मी संकेत है और अन्य छुन्दों में मी, यह वर्णन भरत झनि के 
नुसार है। 'मुनिलेष! का तालय भरत के नाद्यशास्त्र से है। इसके पश्चात्‌ संचारी 
भावों और अनुभावों का वर्णन है| विभावों और स्थायी भावों में श्रीपति ने प्रत्येक रस 
3 को लिया है [ श्रीपति की काव्य-शास्त्र के अनेक विषयों की विवेचन-प्रणाली बड़ी सुलभी 
हे द हुई है, उनका अध्ययन गम्भीर जान पड़ता है। उन्होंने प्रत्येक विषय पर विस्तार के साथ 
लिखा है| अन्य कवियों की कविता में दोष दिखा कर श्रीपति ने अपनी सूक्ष्म दृष्टि का 
परिचय दिया है | इनके अन्य ग्रंथ अप्राप्य हैं जो ओर भी अधिक महत्वके जान पड़ते हैं | 
कविकल्पद् म! और “रससागर! का उल्लेख काव्यसरोज! में कई स्थानों पर हुआ है। 














आचार्यों में से हैं । मा द क्‍ 


3 रसिक सुमति का अलंकार-चन्द्रोदय' 
) . रसिकसुमति आगरा के सथुरिया ठोला के रहने वाले उपाध्याय बाह्मण थे | इनके 


पिता का नास ईश्वरदास था| ये काश्यपवंशी सनौंढिया ब्राह्मण और कवि थे। इनका 
बनाया अल्लकार चन्द्रोदय ग्रंथ 'कुवज्ञयानन्द” के आधार पर है जैसा कि पुस्तक के अन्त 

लेखक ने स्वयं दिया है । 
|... तिनि मथि कुबलयानन्द मत झनौं कियो उद्योग । 
हट ... अलंकारचन्त्रोद्य निकारियो सुमित लिखिबे जोग || 


«पुस्तक के ग्रारम्म में मी इसका उल्लेख यों है:-- 











पर द रखसिक *' कुबलयानन्द लषि असि मन हरष बढ़ाय | 
८. अलंकार चन्द्रोर्यहिं बरनतु हिय हुलसाय। 













8 ही 0 कह १ ३वां दल छुड्द २, ३ ४. है, १०: .. हम ४ ह | 5 2 ख रा जा 
..._ _. ढा० भवानीशंकर याज्षिक के सौजन्य से सायाशंकर याज्ञिक के संग्रहालय से 
इस्तत्रिखित पति के भ्राघार पर/ ०४ ध प 








भाव है | विकार के दो भेद हैं: एक झंतर दूसरा शारीर | स्थायी और व्यभिचारी भाव 


कविकल्पद्र मा बड़ा विस्तृत ग्रंथ जान पड़ता है | श्रीपति काव्यशास्त्र के बड़े 


























[ १५४५ | 


अलंकार चन्द्रोदय! का रचना काल सं० १७८६ है । यह श्य७ छुन्दों में समाप्त 


हुआ है | पुस्तक की समाप्ति पर अंकित है कि :-- 


“लिपि लषहु रस बसु रिषि शशि संवतई सावन मास ।' 
कुज पुस्य तेरलि असित को यह कियो अन्धथ प्रकास ॥ 5 


8४ 


ति 


इति श्री ईश्वरदासात्मज रसिक सुमति विरचित अलंकार अन्द्रोदय श्य७ छुर 


अलंकार की परिमाषा देते हुए रसिक सुमति ने लिखा है कि शब्द ओर अर्थ की जो 
शक विचित्रतायें होती हैं उन्हीं को अलंकार कहते हैं | अलंकार की यह परिभाषा ओऔरों 


नली 
ध 


भय शध्य 


(जा 


*से भिन्‍न 
सबद अरथ की चित्रता विविध भाँति को होइ। 


अलंकार तासों कहत रसिक्र विद्ुध कवि -लोइ ॥ हे 


सबसे पहले इस ग्रंथ में उपमालंकार का वर्णन है | रसिक सुमति कहते हैं कि उपमान 
और उपभेय के सम्बन्ध से अनेक अलंकार बनते हैं। यद्यपि उपमा और उसके भेद 
सभी ने लिखे हैं वेसे ही हैं फिर भी इनके द्वारा उपमेय और उपमान की घारणा स्पष्ट कर 
दो गई है । जिससे साइश्य दिया जाता है वह उपमान और जिसका साइश्य दिया जाता" 
है वह उपमेय है। वे समी उपमाश्रों को उपमेंय ओर उपसान के सम्बन्ध ही से समभाते 


हैं मालोपमा और रसनोपमा को देखिये :-- 


उपमेय एक उपसान बहु मालोपसा सोय। 

पंजन ऐसे मीन से रूग से दंग अवल्योय ॥ 

जहाँ अथम डपमेय ही होत जात उपसान। 

रसनोपमा सो .कंज् से नेन नेन से बान। 
अलंकार चन्द्रोदय' में कुल निम्नलिखित अलंकारों का उनके भेदों सहित वर्णन है--._. 


क्‍ . डपमां, अनन्बंय, रूपक, परिनी[म गफ, कार्रन, भ्रांति, संदेह, अपन्हुति, उद्पेज्ञा, . - . ४ 
..... झतिशयोक्ति, उपमानोपमेय, संभावना, व्यतिरिंक, विरोधामोस, अर्समेव, अहेप, अन्योन्‍्य, है 
यथासंख्य, श्लेष, परिबृत्ति, सहोक्ति, विशेषोक्ति, स्वभावोक्ति, लेस, अत्युक्ति, लोकोक्ति, . * 
..... व्याजोक्ति, गूढ़ोक्ति, छ॒क्ति, प्रतीप, परिकर, परिकरांकुर प्रहर्षन, तुल्ययोगिता, दीपक, 
.... दीपकाबृत्ति, निदर्शना, प्रतिवस्तूपमा समासोक्ति, आछेप, विभावना विषम, अधिक पे हे रे क्‍ 
... मौलित, उन्मीलित, सामान्य विशेष, तदूगुण, अतद्‌गुण, अनुगुन, पूर्वरूप, समुच्चय का 
मा वक्रोक्ति, श्लेष, एकावलि, मालादीपक, क्रमपर्नाय, विनोकिति, परिसंख्या; विकल्प, समाधि, 





्कडसटड: 








&६&222220::200: 











शुर३ | 


काव्यलिंग, श्रर्थान्तरन्‍न्यास, ललित, अनुज्ञा, स्नावलि, गूृढ़ोतर, माविक, उदात्त, 


जज, । 
निरुक्ति, प्रतियेध, विधि, हेत, दृष्टान्त, प्रस्तुतांकर, अउस्तुता्नशंसा, पर्यायोक्ति, असंगति, का 2 
समविचित्र, व्याथात, प्रत्यनीक तथा अनुप्रास आदि। इनके बीच जहाँ कहीं अन्य... 
आवश्यक शब्दों को अलंकार के समझने में आवश्यकता होती है उनको मी वे स्पष्ट करते 
चलते हैं जैसे उपमेय-उपमान को उपमा में, विशेष्य-विशेषण को परिकर-परिकरांकुर में, वाक्य | 
और पद को प्रतिवस्तूपमा आदि में | इस प्रकार अलंकार चद्धोदय! में अलंकारों का अच्छा... 


रु 


गन हैं और कवलयानन्दा के आधार पर सममभाने का सतहनीय प्रयत्न किया गया है | 


5 


इसी समय के आस पास श्रीधर के नायिका भेद! और ित्रकाव्य', लाल का « 

वेष्णु विल्लास” नामक वरवे में लिखा नायिका सेद, कुन्दन बुन्देलखंडी का नाबरिका- क्‍ 
पेद!, केशवराय के नायिका भेद! और 'रस लतिका?, गोधूराम का दश भूषण” और 
<दश रूपक! वेनीप्रसाद का रस शज्भार समुद्र, खंगराम के 'रस दीपक? नायिका दीपक 
प्रभतत्ति अंथ साधारण कोटि के लिखें गये | इनके अतिरिक्त गंजन का! कमरुद्दीन खाँ 
हुलास”, भाव भेद और रस भेद का कवि्तयपूर्ण ग्रंथ है, भूपति के 'कंठामूषण! और “रस 
रज्ञाकर अलंकार ओर रस पर लिखे गये ग्रंथ हैं, बीर की कष्णचनब्द्रिका'" भाव सेद व रस 
मेंद पर अच्छा अंथ है तथा बंसीधर और दलपति राय के अलंकार * रत्नाकर भाषामूपण' 
के आधार पर रचा गया अंथ है| ये सब साधारण महत्व के ही हैं | 


ध्थ 








.. सोमनाथ का 'रसपीयूषनिधि' 


रु 


सोमनाथ मिश्र, गंगाधर के छोटे माई और नीलकंठ मिश्र के पुत्र थे | जैपुर नरेश 
महाराज रामसिंह के मंत्रगुरु, छिरोरा वंश के माथुर ब्राह्मण तथा नरोत्तम मिश्र के वंश- 
घरों में से थे | इन्होंने ब्रज (भरतपुर) के महाराज बदनसिंह के कनिष्ट पुत्र प्रतापसिंह के 


लिये 'रसपीयूष-निधि”* नामक ग्रंथ बनाया था जेसा कि आगे लिखे दोहे से स्पष्ट है 


< 


रु 








सालकमामक 





4. देखिये शुक्त्नजी का हिन्दी साहित्य का.इतिहास प० ३३१. ला ० ला 
२. ५ मिश्रबन्धुबिनोद', भाग २, पू.० दे०१ या जा 
क्‍ ३. ,, शुक्लजी का हिन्दी साहित्य का इतिहास!, प्‌ ० ३३ ६-३४० ह ० द क्‍ | हा । 
४. देखिये मिश्रबन्धु विनोद', भाग २, पृ० ६४९, इघ८, ६४६ क्‍ है ४ थे ला, 
बा . » हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्‌. ० ३४१ । क्‍ बा 
.._ ५. यह मायाशं 

























ः .. कहीं कुंवर प्रताप ने सभा मध्य सुख पाय। 
सोमनाथ हमको सरस पोथी देड बनाय ॥ 


ि] 


और इस प्रकार 'रसपीयूष-निधि! की रचना संवत्‌ १७६४ वि० में हुई जैसा कि 
ग्रंथ के अन्त की निम्नांकित पंक्तियों से प्रकट है 


हे. 


े ल्‍ पक कि न 
सन्नदह से चोरानवों संवबत जे सुमाल। 
कृष्न पक्ष दुसमी झूगों, भयो अन्थ परकास ॥ 


४ [आन 8, कहे 


यह ग्रंथ काव्यशास्त्र के प्रतिद्ध और पूर्ण ग्रंथों में से है। शुक्लजी ने अपने इतिहास 
.. मेँ दिखा है :--- इन्होंने संबत्‌ १७६४ में रसपीयूष-निधि नामक रीति का एक विस्तृत ग्रंथ 
बनाया जिसमें पिंगल, काव्य-लक्षण, प्रयोजन, मेद, शब्द-शक्ति, ध्वनि, भाव, रस, रीति, 
दोष इत्यादि सब विषयों का निरूपश है | यह दास जी के काव्यनिर्णय से बड़ा 
ग्रंथ है । काव्यांग-निरूपण में ये श्रीपति और दास के समान ही हैं। वि को स्पष्ट करने 
की प्रणाली इनकी बहुत अच्छी है ।?* इसी प्रकार मिश्र बन्धुओं ने'भी इस ग्रंथ की 
बड़ी प्रशंसा की है | सबसे पहले के पाँच तरंगों में मात्रिक और बशिक छुन्दों का वर्णन 
है । फर्रिंद पिंगल की वन्दना' करके वे गुरु, लघु, मात्रा, गण, अगण, देवता, गणों के 
शुभाशुम विचार आदि पर विवेचन करते है| अनेक मात्राओं और वर्णों के मिलाब 
से अनेक छुन्दों का वर्णन हैं| उसके पश्चात्‌ ६ वीं वरंगं में कबित की परिमापा 
आप ०... हक आम 
सगुन पदारथ दोष बिनु, पिज्ञल सत अविरुद्ध। 
भूषण जुत कवि कर्म जो सो कवित्त कहि बुद्ध ॥ 





_.... इससे यह स्पष्ट है कि सोमनाथ दोष-हीन, छुन्दोबद्ध 5 3४५ अथ-अलड्डार से युक्त 


को कविता मानते हैं। यह अधिकांश मम्मठ के आधार पर है। पर यहां एक बात 

यह विशेष है कि मम्पेट के 'सगुणावनलंकृती पुनक्वापि' को न मानकर इन्होंने... 
अलड्भार-युत मी कह है। अलक्लार से हीन भी कबिता हो सकती है इस बार्ते पर जोर 5 

, हिन्दी के किसी भी आचार्य ने नहीं दिया है यद्यपि विवेचन-पद्धति से यह स्पष्ट है कि वे 


इसबात को मानते हैं। . .  . मय 


काव्य-प्रयोजन को बंतलाते हुए. सोमनाथ कहते हैं कि कविता यश, धन, आन#ूद 

















१, देखिये 'हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्‌ ० ३४१ रा. ्। हा रा 





२. “जय फनिन्द पिज्जंल सदा सब जग के सुखदाय | गा कि, 8 

















ओर मंगल के लिए होती - हैं | काव्य का ग्राण 'काव्यप्रकाश! तथा बध्वन्यालोक” 
अनुसार ये भी व्यंग्य ही मानते है। काव्य का शरीर शब्द और अर्थ, गुण उसकी 
शोमा और दोष दोप हैं :-- 


व्यंगि प्राण अरु अंग सब शब्द अरथ पहिचानि।. - क्‍ 
दीष और गुण अलंकृत दूषणादि उर आनि।। 


हे 


इस पुस्तक की विशेषता यह है कि सोमनाथ अपने उदाहरणों के पश्चात्‌ अ्रपनी 
गद्य व्याख्या में उदाहरणों को स्पष्ट कर लक्षण को समभझाते चलते हैं। वे व्यंग-युक्त क्‍ 
काव्य को उदाहरण द्वारा यों सममाते हैं:--- बकरी 


फूले निरखि रतात् बन दीनों बिरह बहाय। 
पियरानी तिय बदन पर लसो अरुणई आय ।॥ 


“यहाँ फूले रसाल करिके बसन्‍्त की अवधि व्यंगि है ताके आगम ते उत्साह व्यंगि हे?! 
सोमनाथ ध्वनि-सिद्धान्त के अनुयायियों में से थे और व्यंग्य ही कबिता' का प्राण मानते 
थे। अतः वे बाचक, लक्षक, व्यंजक, वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ, व्यंग्यार्थ और अमिधा, लक्ष॒णा, 
व्यंजना के लक्षण ओर उदाहरण देते हैं | 


ड्डु 


सातवीं तरंग में काव्य प्रकाश” के आधार पर सोमनाथ ध्वनि का विवेचन करते हैं। 
लक्षणा-मूला ओर अभिधा-मूला, पुनः उनके भेद अर्थातरसंक्रमित, अत्यन्ततिरस्कत तथा 
असंलक्ष्यक्रम, संलक्ष्यक्रम व्यंग्य आदि ध्वनियों का वर्णन और व्याख्या करते हें । 


उनका कथन है कि-- है 5 8 


अर्थ और वाच्यार्थ व्यंगि के लायक है जहाँ सो विवक्षित काव्य ध्वनि | ताके दे... 

.._ भेद । एक असंलक्ष्य-क्रम-ब्यंगि-ध्थनि और दूजी संलक्ष्य-क्रम-व्यंगिःवनि | और असंलक्तय- 
.. क्रम के भेद नव रस, पंचाश भाव और रसा-भास, भावाभास और रस की और भावन द 
। ..._ की शान्ति, संधि, शवलता उदय इति सौ भाव विधि कहत हैं” भावों को रसों को. मूल ० 
...... निर्धारित करते हुए सोमनाथ, भाव को बासना रूप मानते हैं जो “न्यालोक? ओर “काव्य- 
.._, प्रकाश! आदि अंथों से सम्मत है | “चित्तवत्ति ही लौ ठहराय भाव वासना रूप बताय” 
* और उसके बाद बतूतें हैं कि जो विकार जब रस से स्वमावत: सम्बन्धित होता है तब भाव 
......॑. होता है, किन्तु भाव की परिमाषा स्स के सम्बन्ध से देना अनुचित है क्योंकि रस को 
० रा समभाना ही तो मुख्य उद्देश्य है। अतः यह इस प्रकार का सम्बन्ध केवल स्पष्टीकरण के 

...._ लिए ही दिखलाया गया है। ऐसी दशा में प्रश्न उठता है कि विकार क्या है ? इसके 



























































हब 


को जात होता है तब उन अंवस्थाओं को विकार कहते हँ:--- 


.. उद्तर में वे कहते हैं कि चित्त जब किन्हों कारणों को पाकर एक अस्था से दूसरी अंवस्थीं 


5 ...:£& चित कछु हेतुहिं पाय जब होइ और ते ओर | क्‍ ॥ 
ताको नाम बिकार कहि बरणत कवि सिरमौर ॥ क्‍ 
इनमें से जो विकार आनन्दोन्‍्मुख होते हैं उनको मात्रों की संज्ञा मिलती है| . 

“भाव दो प्रकार के हैं--आन्तर और शारीरिक | स्थायी और संचारी मांव आसन्तरनांव 

... हैं यह तो सोमनाथ बताते हैं परन्तु शारीरिक का कोई उल्लेख नहीं किन्तु यहाँ पर यह 

..._. सध्य्यया समझा जा सकता है कि शारीरिक माव अनुभाव ही हैं। पुनः भावों के चार 

प्रकार--विभाव, अंनुभाव, संचारी और रथायी--कहते हुए. वे सालिक भावों को ग्रनुभावों 
के अन्तर्गत रखते हैं:--- है क्‍ 

















“झात्विक भाव जुहै सु वह अनुभावनिं में जानि ।” 





हाँ पर यह बात स्पष्ट है कि देव के विचार से सोमनाथ सहंमत नहीं हैं । 
देव ने संचारी के ही दो भेद :--मांनसिक और कायिक कंरके सालिक अनुभावों कों 
कामयिक संचारी भावों के अन्तर्गत रकंखा है और अनुभावों को बिल्कुल ही अलग कोटि 
......  मेंमाना है। किन्तु सोमनाथ का विचार मिन्‍न है | इसके पश्चात्‌ विभावों का वर्णन * 
... «आता है। विभाव रस-विशेष के स्थायी भाव के कारण स्वरूप होते हैं वे दो प्रकार के 
हैं आलम्बन और उद्दीपन | अनुमाबों के लिए वे कहते हैं: । 




















... किहँसि चितबो रस बचन खात्विक भाव जु ओर । या किक 
.._ चुम्बनादि अनुभाव ए बरणत कवि शिरमोर ॥ 


क्‍ रा .. आठ सालिक और ३३ संचारी भावों के लक्षण देकर तत्पश्द्राव्‌ स्थायीमात को 


स्प्ध करते हुए वे कहते हैं सन. ० ले टच लग 











द हम .. नायक सब ही भाव को ठारे दर न खरूप॥। ७ 
..../... तासों थाई रूप कहि बरणत हे कवि भूप पे द 


.. और फिर नवों स्थायी भावों के लक्षण बताते हैं। सोमनाथ के विचार से रति ब्रिंय से..' 
मिलने की चाह है जो कि उसके देखने, सुनने या सुमिरण- करने से उत्पन्न होती है।। 


इृष्ट सिलन को चाह जो रति समसुझो सो सित्त । का । 


दरसन ते के श्रवण ते के सुम्रि्ण ते चित्त ॥ रा रा... .ै..ै.ै.॒“॒"ल्‍ है 









































१३० ] 


८ पी । दि 


[सा की मी इसी प्रकार की परिभाषा वे देते हैं। शोक के सम्बन्ध में वे कहते हैं प्रिय के 
बिछुड़ने या वियत्ति में पड़ने से यह भाव तब उलन्ने होता है जब कि मिलन की कोई 
आशा नहीं रहती हे। सम्भव है यहाँ पर सभी सहमत न हों पर यह शोक की 
है यथार्थ अवस्था। इसी प्रकार अ्रन्य स्थायी मावरों को बड़ी ही स्पष्ठता के साथ 
समभाया गया हैं | 


॥०- 


“ इसके बाद सोमनाथ रस-विवेचन को लेते हैँ। रस वहाँ होता है जहाँ विभावष, 


अनुभाव और संचारी भाव मिलकर स्थायी भाव की व्यंजना करते हैं ।-वे कहते हैं कि यह 


वजन 3, 
जिलललनओ पा 








आमजन ४४४७७ मनन न, राणा ४४४४४४७७७७ 


भरत मुनि के नाटय-शास्त्र के अनुसार है, जसा कि नीचे लिखे उद्धरण से स्पष्ट है: 


“जहाँ विभाव अवुभाव सहित संचारी व्यंग कियों थिर भाव। इहि सो रस रूप 
बतांव | भरत मत कौ लक्षण कह्यो ” | किन्तु भरत के मत से स्थायी भाव व्यंग करे ऐसा 
स्पष्ट नहीं। “ विभावानुभाव संचारीसंयोगात्‌ रस निष्यत्ति: |”? यह भरत क्रा मत है इसके 
बाद वे अभिनव गुंप पादाचाय का मत देते हैं-- 


सुनि कवित्त को मध्य सुधि न रहे कछु और । 
हिं मगन वहि कवित मो हिय के थायी भाव ॥॥ 
तासों कहत विभाव सब समुझि रसिक कवि भाव। 


यहाँ पंर मी बात स्पष्ट नहीं है ओर अमिनव गुप्त का भी कोई मत विशेष लक्षित 
नहीं होता है | उसके पश्चात्‌ विभाव, रस-स्वामी, रस-देवता आदि का वर्णन सांतवीं 
तरंग में करते हैं । 


आठवीं तरंग में श्भार रस के संयोग व वियोग पक्तों का बणन है। इसका वर्णन 
: बड़ी सुन्दर रीति से स्पष्ट भाषा में मनोहा री उदाहरणों के साथ हुआ है । कबित्व और 
भाषा दोनों की दृष्टि से उदाहरण बढ़े सुन्दर हैं| इसी के अन्तर्गत नायिका-मेद, पद्मिनी 
चित्रणी, शंखिनी, दस्तिनी, स्वकीया, मुग्धा, मध्या, प्रौहा-आदि के वर्णन भी हैं। नवीं 
तरंग में परकीया तथा दसबीं तरंग में मान और मानमोचनी तथा ग्यारहवीं और बारहवीं 
तरंगों में अन्य आधारों पर नाविका-भेद, सखी दूती आदि के बन हैं। 
तेरहदीं तरंग में नायक, सखा, दर्शन, अनुराग, चेश आदि के तथा चौदहवीं तरंग में हावों 
के वर्शन हैं। संयोग खंगार पर इतना कहने के बाद पन्द्रहवीं तरंग में वियोग श्वज्भार 





का वर्णन करते हूँ। पूवरानुराग की दस अवस्थाओ्रों का वर्णन आगे लिखे ढंग पर 
























































































[र्३] क्‍ क्‍ जि, 


....: पिप्रत्नस्भ को भेद्‌ पुनि सुनि पूरब अचुराग। 








..... है ताही में दस दिसा बरणत सुकवि सुभाय॥ 
4 कप रमन, व डर 5 
. इनके उदाहरण वहुत ही सुन्दर हैं | उद्देग को दे खिये | उसका लक्ष॒ण हैं 
" के ा . होथय सुखद हू दुखद सब जह वियोग में आय .. । कक के 
.. सो उद्वेग दुसा समुस्ति बरनत है कविराया]... |. 
उदाहरण--...._. आम शा के. । 


“दीतत्न बयारि तरवारि सी बहत तंसी लहकंति बेलनि की सूल सरसन लागी 


घोर धन की गरज सुनि दामिनि को दमक दवा सी बरखन बागी ॥ 


चरकत छाती 
सोमनाथ याते पे क्रतु कमनेती काम कोन बिधि जीवो री विपति बरसन्‌ लागी | 
तेई अब घठा विषयवार बरसन . क्लागी | 


जेई पिय संग बरसत ही पियूष घार ते 


इस प्रकार श्ज्ञर का वर्णन पूर्ण रूप से किया गया जा आ प 
सत्रहवीं तरंग में अन्य रसों का वर्णन हैं। हास्य, करुणा, रद, वीर, भवानक, अद्भुत, द 


शांन्त का लक्षण और उदाहरण के साथ चुन कर अन्त में संचोप. में रसांगों को स्पष्ट 


करने के लिए, वें गद्य-व्याख्या भी देतें है । उद्ाहरणार्थ देखिये करुणा रस क्रा डदाहइस | 





0 7 0057 कम की देह सरोस हिये हर लोचन ज्वाल बिसाल सों दागी। . .. ० है 
हक का व्यों रवि की उत ही परी दीठि सु अंगनि दु:ख दुवागिन जागी |: ....: 
...:.. बेर अनेक धकी उनसों तुम ऐसी करी अभु छ अबुरागी। |  - 
पड चारों लिंगार डतारि सर असुवा डग रि विसुरन लागी। . ... 
.. इहाँ काम अरू रति आलंबन विभाव -को विचारिबों उद्दीपन विभाव भस्म होईबों 





और रति को बिसूरिवरों अनुभाव ओर विषाद सं सी भाव इनते शोक स्थायी मात्र ताते 


करुणा रस व.  +  त5+ 8 आय कम शत 
+--रुद्र सस में. &, . 


ओर युद्ध वीर और रौद्र रस का भेद बताते हुए सोमनाथ .कहते हैं :-- रुद्र रस मे 


.. प्रधानता क्रोध की करिके झूठ सत्य वचन बकिबे को विचार नाहैं. और युद्ध वीर में आप 


समर्थता के बचन प्रधान है।” ही नी 3 / 0 आए करी 


2 ० पर आम झा 


इसके पश्चात्‌ अठाहवीं तरंग में भावध्वनि ओर सरसथ्वनि का तग॒न है आरम्भ में ८ ४. 
/ वे कहते हैं कि जहाँ संचारी व्यंग्य होता है वहाँ पर भाव-ध्वनि होती है देव-राज-रति 
भी भाव नि के अन्तर्गत है | इस विषय में देखिये--यहाँ प्रश्न है रस हू में ओर भाव । हा 


हम : ध्वनि हू में रति और निर्वेद स्थायी भाव व्यंग हेठु है ये दोक रस ध्वनि ही झ्थवा सावच. 


री 


2५ , ४ 
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व्वनि ही क्यों न कहिए | रति निवंद ये संचारी हू हैं । या ते अब याकों उत्तर है. जहाँ 


विभावादिकन सों पुष्टि होई तहाँ रस ध्वनि और जहाँ साधारन होहि तहाँ भावध्वनि 
जानिये |? जहाँ रस ओर भाव अनुचित होते हैं वहाँ रसाभास व भावाभास होते हैँ। 
भाव संघि, भाव शवलता आदि के उदाहरण बढ़े ही स्पष्ट हैं। उसके पश्चात्‌ संलक्ष्यक्र म 
व्यंग ध्वनि आती है जिसका शब्द-ध्वनि, अर्थ ध्वनि और शब्दार्थ-ध्वनि के अन्तर्गत 
वर्णन होता है | शब्द-ध्वनि में या तो शब्द द्वारा अलंकार व्यंग्य होगा या वस्तु व्यंग्य 


होगी अतः यही दो उसके भेद हैं | वस्तु ध्वनि का उदाहरण देखिये-- 


| दी जानि अँखियाँ अरुण झलकत जावक भाल |]... ८“ - 
कहा बनावत बात अब हम सब जानत हाल |” 


इसक वाद ९२ प्रकार की अथ-ब्वनि और शब्दार्थ-जवनि का वर्णन कर ध्वनि या 
उत्तम काव्य के १८ प्रकारों का वर्णन सोमनाथ ने किया है। 


ली तरंग मे पकार के गुणीभूतव्यंग्य का बर्णन है। बह है--अगूह व्यंग्य, ध 
अपराध व्यग्य, बाच्यसिद्धांग व्यंग्य, अस्फुट व्यंग्य सन्देहग्रधान व्यंग्य अतुलप्रधान 
..... व्यंग्य, काक्कु व्यंग्य, असुन्दर व्यंग्य | यह सब वशन काव्य प्रकाश! के आधार पर है|! ;म 














] 


बीसवीं तरंग में दोषों के लक्षण और उदाहरण बड़े ही सुव्यवस्थित ढंग से दिये हैं।... हा 
ईैकीसर्वी तरंग में गुणों का वर्णन है। प्रसाद, माधु्य, ओज तीन गुणों का तथा उनकी... 
*.. पमप्री का बन है। उसके पश्चात्‌ वे ऐसे उदाहरण देते हैं जहाँ अलंकार रस के 
.._ सहायक होकर आते हैं और जहाँ सहायक होकर नहीं आते। और अन्त में बाइसवीं तरंग 
 शब्दालकार, चित्राल्ंकर और अर्थालकांरों का वि शद तैशन हैं। अलंकारों का... । 
पैन सामान्य रीति पर है। लक्षण . दोहों में और उद्धाहरण अन्य ठन्दों में हैं। इसमें... ' 
.._ एक विशेषता यह और है कि किन्हीं अलंकारों के विवेचन में अन्य संस्कत आचारयों के रा 
... भी मत दे दिये गये हैं जैसे काव्यलिंग अलकार मे | इस प्रकार बराइस तरंगों में सोमननाथ-... 
....... कृत “रस पीयूपनिधि” नामक इंडतू ग्रंथ पूता के साथ समाप्स हुआ है। यह काव्य-... 
.. » शास्त्र के सवोत्कृष्ट अंथों में से एक है।. हा 


























की अगुद्मपरस्याज्ञ चाच्यसिदयज्ञमस्फुटम | बा 
९ दिग्ध तुल्यप्रोधान्ये क्राक्ाक्तिप्तमसुंदरम || ४४ हल 





ता पा “काव्यप्रकाश, पंचम उल्लांस ः 
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2 गोविन्द का कशमरण/ 


गोविन्द कवि कृत 'कर्णामरण” सं० १७६७ को रचना है। रचना 


| &0. 


थि का निर्देश 
करनेवाला इस ग्रंथ का अन्तिम दोहा इस ग्रकार है--- 


कक पी पक _नग निधि रिपि बिघु बरष मैं सावन सित तिथि सम्भु । 
2 | ह | द कौन्ही सुकबि गबिन्दुजू कर्याभरण अरस्भु है| ठ न | 





यह पुस्तक भारत-जीबन प्रेस में मुद्रित होकर सन्‌ १८&४ ई० में प्रथम बार श्रकाडत 

... हुई थी० इस पुस्तक के अन्तगत दोहा छुन्दों में अलंकारों के लक्षण ओर उदाहरण 
दिये गये हैं। अधिकांश में दोदे के प्रथम अर्द्धभाग में लक्षण और दूसरे अद्धमाग में 

: उदाहरण दिये गये हैं। यह “भाषाभूषण” के ढंग की पुस्तक है, पर उससे अधिक 








इसके लक्षण और उदाहरण स्पष्ट है। इसमें किसी टीका की आवश्यकता नहीं | पे 
चन्द्रालोक' की पद्धति पर लिखी जान पड़ती है, पर उदाहरण में मोलिकता है। 
उदाहरण छोटे किन्तु शुद्ध और स्पष्ट हैं। भेदों सहित लगभग १८० अलंकारों का 
वर्णन है | कहीं-कहीं अन्य लेखकों से नवीनता इनके वर्णन में पाई जाती है, जेसे श्लेष 
के भेद गोविन्द कवि के अनुसार तीन-:प्रकृतप्रकृत  प्रकृवाप्रकत और अप्रकृताप्रकुत 
४ हैं, ये शब्दों से निकलनेवाले ग्रकृत अथवा अप्रकृत अ्र्थों के आधार पर हैं | सापहवाति- 
४ ० शुयोक्ति का उदाहरण पर्यस्तापह्ूति का सा है। इसी प्रकार से इनकी ठुल्ययोगिंता 


... और दीपक का लक्षण देखने में एक लगता है पर व्याख्या द्वारा ही स्पष्ट किया जां 


























...... एके धर्म अवन्य -को और बन्ये को होइ। 

सिगरे कवि कोचिद कहदत तुल्य योगिता सोइ ॥| 
... दीपक का लक्षण हैं आल 
० बन्‍्ये अवन्यन- को जहाँ पुके घरम लखाइ-। मम 
दीपक तासों कहत है सिगरे कवि समुदाय ॥। हा जा 


| .... यहाँ पर तुल्ययोगिता म॑ यह अथ करना पड़गा कि जहा अवशणश्यों का एक धरम आर 0 


बण्याँ का एक धर्म हो वहाँ तुल्ययोगिता होती है ओर, जहाँ चरुय आर अवर्ण्य दोनों 
का एक धर्म होता है वहाँ दीपक | फिर भी इनके लक्षण और उदादरण दोनों सुस्पष्ट 
और सुबोध्य हैं, ऐसे श्रम के भी स्थल अधिक नहीं । णाॉमरणु! अलंकार के 
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रसलीन 
गुलाम नबी विलग्राम (हरदोई) के एक प्रसिद्ध और विद्वान मुसलमान कवि ये 
इनका उपनाम 'रसलीन” था। इनका सं० १७६८ का लिखा दोहों में रस-निरूपणु पर ग्रंथ 
रस-्रवोध'* है । पुस्तक की रचना विलग्मराम में हुईं। इसमें नवरसों का वर्णन है, इसलिये 
इसका 'रस-प्रवोध! नाम रक्खा गंया है। इसकी परिभाषा उन्होंने इस प्रकार की है :--- 


! 


जब॑ विभाव अनभाव अरु व्यमिचारी मिल्लषि आनि। 
परिप्रन व्यापी जहाँ उपज सो रस जानि॥. 


सके बाद रस ओर भाव का स्वरूप-वर्णन कुछ अधिक विस्तार से है और स्थायी 
भाव, विभाव, अनुभाव इत्यादि का भी विवरण है| उसके बाद शृद्भार-रस का वर्णन . 
है | सबसे पहले हल शज्ञार-रस के देवता कृष्ण का, जो सबसे बड़े देवता हैं, वर्णन 
उसके वाद इस बात का निर्देश है कि किस प्रकार और रस, शज्भार के व्यभिचारी भाव 
के रूप में आते हैं | इसलिये उसको 'रसराज” कहते हैं। नायिका-भेद' का वर्णन इंसके 
पश्चात्‌ आता है। उनका वर्गीकरण वेसा ही है जैसा कि अन्य कवियों का | नंके 
उदाहरण बड़े रसपूर्ण हैं | बेसे मी.रंसलीन कबि के रूप में बहुंत प्रसिद्ध हैं। नायिका- 
भेद, नायक-मेद, हाव, भाव का वर्णन बहुत ही सुन्दर ढंग से किया गया है। पर 


शास्त्रीय विवेचन का अमाव अवश्य है॥।. / ्र्््््ज़ 





कल कु 


2 


रघुनाथ बंदीजन के काव्य कलाधर! और 'रसिक-मोहन! ग्रंथ भी इसी प्रथा पर 


सुन्दर रचनायें हैं | 'रसिक-मोहन” सं० १७६६ का लिखा अलंकार का ग्रंथ है इसमें न 
. केवल श्ज्ञार के वरन्‌ वीर आदि अन्य रसों के भी सुन्दर उदाहरण हैं| 'काव्यकलाधरः 
सं० १८०२ वि० का बना है इसके अन्तर्गत भावःभेद, रस-मेद, नायिका-मेद आदि का 


बढ़ा बिंलत वर्णन है [हि /:. उप कण ये. 


ल्ककना 


. उदयनाथ कवीद्ध का रसन्‍चद्रोदया..... हा 
यह स० ६८०४ का लिखा नायिका-मेद का अंथ है | उदयनाथ, कालिदास के पुत्र 








दोहा यह है--* 








... $. यह पुस्तक लेखक ने टीकमगढ़ राज-पुस्तकालय में देखी थी। यह भारत जी 
..... भस काशी में मुद्वित अति थी |... द < . हर ' का 
देखिये शुक्लजी का हिन्दी साहित्य हे 


४७७७७ णभाणभआआ आरम्भ भा >> अदरक अर अल अललब कलनन पलक ल कली सनम धिननन तक “पा 
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सम्बत॒ सतक अठारह चार। नाइक नाइकाहि निरधार । 
लिखहिं कविन्द ललित रखंग्रंथ। कियो विनोद चन्द्वोद्य अंथ | 


इसमें प्राचीन परिषाटी पर सामान्य-रूप से नायिका-मंद का बशुन है। छज्ञार-रस के 


णखुन म्‌ नायक ओर नायिकाओं के विभिन्‍न आधारों पर वगाकरुण करते हुए उनका 


गन दिया गया है। »ज्ञार के संयोग तथा वियोग पक्षों का सीवन है। लक्षण, 


दोहों में तथा उदाहरण कवि और सबैया छुन्दों में दिये गये हैँ | लक्षणों से आधिक 
रोचक उदाहरण हैं। अतः स्पष्ट है कि इसका महत्व शास्त्रीय नहीं वरन्‌ काव्यगत ही 


है | काव्यशास्त्र के दृष्टिकोण से पुस्तक का अधिक मूल्य नहीं। 


० 
....  आचाय भिखारीदास 
मिश्रबन्धुओं ने विनोद! के द्वितीय भाग मे वणित रीतिकालीन साहित्य को दो 
भागों बाँटा है १. पूर्वचालंकत काल २. उत्तरालंकुत काल, प्रथम के चिन्ता्मार त्रिपाठी 
प्रमुख और प्रारम्मिक आचार्य हैं ओर दूसरे के मिखारीदास | इस शकार दो वर्गों का 
नाम चाहे जो कुछ हो और चाहे हम यह बात भी मानें कि मिखारीदास का कोई ऐसा 
वीन ग्रभाव उनके परवर्ती कवियों पर नहीं पड़ा जिससे उनकी कोई विशेष छाप दिखलाई 
पड़े, फिर भी यह बात मान्य है कि मिखारीदास रीतिकालीन अन्तिम वर्ग के सबसे बड़े 
आचारय॑ थे उनके वर्णन में-- विशेषतः काव्य निर्णय” में--चाढे उसकी सामग्री हिन्दी 
हर के सभी पूर्वबंर्ती कवियों, काव्याचार्यों केशव, चिन्तामणि, सूरति, श्रीपति आदि से ली 
का हो--जो पूर्णता है बह बड़ी सन्‍्तोषकारी है ओर उससे मिखारीदास की विद्वत्ता ही 


ठपकती है। भिखारीदास की गणना काव्यशास्त्र के उन यथाथ आचार्या मे से थी 
जो कंवि-प्रतिमा के साथ उससे अधिक काव्यशास्त्र का ज्ञान लेकर लिखने बेंठे थे। 




















काव्य-निर्यय 


िलामिकन_ ७७४७४ 
बा 


भिखारीदास का काव्य निशेय--हिन्दी की प्रसिद्ध प्राचीन पुस्तकों है ओर 
उसकी गणना 7] 
'के सभी अंगों का विवेचन करते हैं और एक आचार्य की माँति ही अनेक समस्याओं पर 


... प्रकाश डालतें हैं । उनका ढंग बड़ा ही स्पष्ट, वर्शन-क्रम सुलका हुआ, आर वैज्ञानिक 


तथा विषय-विवेचन पूर्ण है। काव्यनिर्णय! हिन्दी «के कवियों और प्रेमियों के लिए 








। दास ने इस ग्रंथ को 





विधयों पर प्रकाश डालने वाले प्रकाशित ग्रंथों में अकेला 


























व्यशास्त्र के उत्कृष्ठ अंथों में की जाती है | इस पुस्तक में वे. काव्यशास्त्र 


सुन्दर पुस्तक रही है और अंब मी ग्राप्य और प्रचलित पुस्तकों में उसका स्थान अनेक 


का 


































न्क्कै 































प्रभेक संस्कत-प्रंथों का आधार लेकर लिखा है। और काव्य प्रकाश एवं चन्द्रालोक! 
के विशेष आधार पर इसकी रचना हुई है यह बात उन्होंने खयं ग्रंथ में स्वीकृत की 
है, फिर भी विषय-वर्णन-क्रम उनका अपना है। दास, मम्मट दारा काव्य प्रकाश” में 
प्रतिपादित ध्वनि-सिद्धान्त के अनुगामी थे ओर इसी को इस ग्रंथ में स्पष्ट रूप से 
प्रस्तुत करते हैं | बड़ी गम्भीरता ओर विचार पूर्वक लक्षण ओर परिमाषा देते हुए भी 


भिखारीदास का अपने प्रयास पर विश्वास नहीं ओर वे कहते हैं :--- 


“आगे के कवि रीकिईँ तो कविताई न तु राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो हे २! 


हा 


काव्यनिर्णय का विषय-विश्लेषण:ः ४ “काव्यनिर्णय! में वे सबसे पहले काव्यु के प्रयो- 
जन पर विचार करते हैं। बहँ प्रयोजन तीन प्रकार का है | कुछ तो काव्य-द्वारा अपनी तपस्था 
और साधना के फलस्वरूप संसार में पूजनीय होते हैं और पारलोकिक सिद्धि श्रात्त करते हैं, 
जैसे सूर तुलसी, और कुछ बहुत अधिक घन-वेभव॑ प्राप्त करते हैं जेसे केशव, भूषण, 
विहारी आदि औरर कुछ केवल यश को ही प्राप्त करते हैं जेसे रहीम, रसखान आदि | इस 
प्रकार क्राव्यचर्चा किसी न किसी रूप में सुखदायी अवश्य होती है | कंबि बनने के साधनों 
विषय में वे कहते हैं कि काव्य-प्रतिभा, काव्य शास्त्र का ज्ञान और सुकवियों से कबिंता 
की शिक्षा वथा लोक-अनुमव ये तीन ही उचम कविता का कारण होती हैं | * आई 


दोनों बातें रथ के दो पहियों के समान हैं इनमें से एक के बिना भी रथ नहीं चल सकता, 











ऐसा दास का मत है। अप व आर 

काव्यांग का वणन करते हुए दास जी अपना मत प्रकट करते हैं कि रस ही कविता सा 
| अलंकार आभूषण हू। आभूषण है। गुण, रूप ओर रंग तथा दोष कुरूपता के | 
समान है ।* यद्यपि दास ने यह स्पष्ट नहीं कहां, परन्तु उनके न कहने पर भी यह स्पष्ठ- 
है कि वे काव्य की आत्मा ध्वनि मानते हैं। इन काव्यांगों पर विस्तृत विवेचन प्रारम्भ क्‍ 
करने के पूर्व कविता की भाषा पर भी वे प्रकाश डालते हैं। दास जी के विवेचन को यह 
4 नवीनता है| किसी भी लेखक ने भाषा पर इस प्रकार विचार नहीं किया | वे कहते हैं कि 


काव्य के लिए सबसे उत्तम ब्रजमाषा है ; किन्तु संस्कत और फारसी से मिलकर भी यह 





















९. यह पुस्तक लेखक ने टीकमगढ़ राजपुस्तकालय में देखी थी | यह भारत-जीवन प्रेस क्‍ 
.. काशी से सुद्वित मति हुई थी ।. हो हु जा 








२. देखिये शुक्‍्लजी का हिन्दी-साहित्य का इतिहास, ए० ३४३ 
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बड़ी सुन्दरता से प्रकट होंती है | इसके साथ ही साथ बज, मागधी, अमर, नाग, यवरन 
और पारसी भाषाओं में कवित्व प्रात होता है। बजमाषा के लिए वे कहते हैं कि केवल 
ब्रज-मंडल में बोली जाने वाली भाषा ही व्रज-साषरा नहीं हे वरन्‌ सह, केशव, मंडन, 
बिहारी, कालिदास, ब्रह्म, विन्तामनि, मतिराम, भूषन, लीलाधर, सेनापति, नेवाज, निधि, 
नीलकंठ, देव, सुखदेव, आलम, रहीम, रसलीन आदि कवियों की कविता को भी हमें 
ब्रजमाषा का ही स्वरूप समभाना चाहिए । इसके पश्चात्‌ उत्तम कवित* के लिए वे कहते 
हें कि जो व्यक्ति, पदार्थ (वाचक वाच्याथ, लक्षुक लक्ष्यार्थ, व्यंजक व्यग्याथ आ ), भूपषन 
अलंकार ) रस के अंग व भावों के अंग, ध्वनि, गुण और शब्द का ज्ञान कर खुका हो 
और झित्रे कबिता भी कर सकता हो; ठुक मी जानता हो ओर दोषों को दूर रखता हो 
उसको ही उत्तम कबि की कीर्ति, उसकी वाणी द्वारा, प्राप्त हो सकती है । 
«(0) दसरे उल्लास में पदार्थ-निर्णय है,। दास, वाचक, लक्षुक ओर व्यंजक तीन पदों को 
णंन करते हैं। जाति, यहिच्छा, शुण और क्रिया के छारा वाचूक पद निश्चित 
होता है जैसे क॒ष्ण का यदुनाथ नाम, जाति के कारण है; कानन्‍्ह, यदिच्छा के कारण; 
श्याम, गुण के कारंण और कंसारि क्रिया के कारण | गुण का निश्चय रूप, रंग, गंध तथा 
स्थायी-कर्मों द्वारा होता है और इन उपर्युक्त बातों को प्रकाश करने वाले शब्द बाचक 
आर उन अथथों को वाच्यार्थ कहते हैं । दास जी कहते- हैं किसी भी शब्द के अनेक अथ 
होते हैं उनमें से जिस शक्ति के द्वारा एक निश्चित अर्थ का बोध होता है उसे अमिधा 
शक्ति कहते हैं| यह, अमिधा का व्यापार, जिन अनेक बातों द्वारा निश्चय होता है वें 
हैं:--सबोग, वियोग, साहचये, विरोध, अथ प्रकरण, लिंग, सामोन्‍्य, साहचरय, विरोध, अर्थ प्रकरण, लिंग, सामीप्य, सामथ्यं, आचित्य 


न प-नरनन 03343 222 अ किन किम न 
देश बल, काल बल, स्व॒राबात, अभिनय इत्यादि । उन्होंने इन सभी को हिन्दी के सुन्दर 


ओर स्वाभाविक उदाहरणों द्वारा पूर्ण स्पष्ट किया है। 


कस. 


लक्षुणा वहाँ पर आती है जहाँ पर अमिधा का सुख्यश्नर्थ वाधित .होता है और 
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उसका कोई अथ नहीं निकलता तथा अन्य उपायों से हम अथ निकालना पड़ता है| यह 


रूढ़ि और प्रयोजनवती दो प्रकार की होती है। प्रयोजनबती के ओर दो भेद शुद्धा और 
गोणी होते हैं ओर शुद्धा के उपादान, लक्षित, सारोपा, साध्यबसाना तैथा गोणी के सा ध्यवसाना तैथ गोणी के सारोपा 
और साध्यवसाना ये दो भेद होते हैं इन सभी को उन्होंने सुन्दर उदाहरणों 
द्वारा स्पष्ट किया है| दास ने प्रयोजनवती के शुद्ध ओर गौणी भेद दिये हैं जब कि देव 


ने शुद्ध और मिलित भेद रक्खे हैं । अब व्यंजना या तो अमिधा के साथ आती है या 


से पशकमक्‍पमपकाननानकमक-स जिन जनननन्‍«५नननन. 


देखिये काव्य निर्शंय प्रथम उढलास $८वों इन्द 
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लत्षणा के साथ | इन दोनों के अमाव में व्यंजना नहीं हो सकती। दास कहते हैं कि 


ओर लक्षक ये दोनों पात्र के रूप में रहते हैं ओर व्यंजक पानी के समान, उनके 

रहता है और दोनों सब्यंग्य अर्थात्‌ व्यंजना से युक्त और अध्यंग्य अ्ात्‌ व्यंजना से रहित 
हो सकते हैं किन्तु व्यंजना उनमें से एक का आधार लिये विना नहों रह सकती | इस 
प्रकार आधार के विचार से व्यंजना के दो रूप होते हैं अमिधामूला और लक्षएमूला | 
उसके पश्चात्‌ इस उल्लास के अन्तर्गत दश व्यंजक अथात्‌ व्यक्ति वि शेष, बोधव्यविशेष 
वाक्य विशेष, वाच्य विशेष, काकु विशेष, अन्य सन्निधि विशेष, देश . विशेष, काल 
विशेष, चेष्टा विशेष का वर्णन उदाहरणों द्वारा किया है। 


_»तीसरे उल्लास में अलंकार मूल का वर्णन है | कहीं व्यंग्य से ओर कहीं वचन से अल॒ं- 
कार आजाते हैं अतः उनके परिचय के लिए. कुछ प्रमुख अलंकारों का वन है और 
आधार के अ्रनुसार उनको समूहों में बणित किया है/चोथे उल्लास में रसांगों का बन 
है | इसमें स्थायी माव, विभाव, अनुभाव के साथ सभी रसों का ओर भावोदय, मावसंधि, 


लिन रॉ ७७ 


भावशबलता, भावशांति, मावामास, स्साभास आदि का वर्णन हेव/पाँचवे प्रकाश में 
अपरांग का वर्णन है, जिनको पिछले लेखकों, केशव, भूषण, मतिराम, देव आदि ने 
अलंकार माना था जैसे रसबत्‌, प्रेय, उर्जस्वि, समाहित आदि उनको दास जी अपरांग 
में रखते हैं अतः यह विशेषता है। उनके विचारों से जहाँ पर रस और भावषादि 
परस्पर एक दूसरे के अंग होते हैं उनको कोई अपरांग कहते हैं और कोई अलंकार ।* 
इस प्रकार रसव॒त वहाँ होता हूँ जहाँ पर रस किसी रस अथवा भाव क ता है। 
पहले के आचार्यों ने इसे जहाँ अलंकार, रस के सहायक (सरस बनानेवाले) होते हैं वहाँ 
माना है | इस प्रकार हम शान्त रसवत, वीर रसचत आदि मी कह सकते हैं। इस 
विषय में डा० रामशंकर 'रसाल” का मत ध्यान देने योग्य है। वे कहते हैं :--“उत्तर 
काल में रस-सिद्धान्त का साहित्थिक क्षेत्र में प्राधान्य एवं ए़बल्य बड़े वेग से हो गया 
था और यहाँ तक इसकी महत्ता बढ़ चढ़ गई थी कि इसके सामने अलंकार-सिद्धान्त- 


१, रस भावादिक होत जहँ युगल परस्पर अंग | 
तहँ अपरांग कहै कोऊ, कोड भूषन इहि डंग ॥ 
-ससवत '"प्रेया उज्जसी, समाहिताल्लंकार । 


भावोदेवत संधिवत और सबलवत सार ॥ २ कक 
“रससय होय सुजानिये रसवत केशवदास |”... --( केशवदास ) 
नौहू रस में सरसता जहाँ सु रसबत होय ।” .... --( देव) 








[ १३६४ | 


को दव सा ही जाना पड़ा और उसका ग्राधान्य इसके सभ्सुख बहुत ही कम रह गया। 
झलंकारबादियों में ऐसे समय में अपने पत्न को पुनर्जीवन देने एवं बल प्रदान करने के 
लिये ऐसा जान पड़ता है, इस प्रकार से कुछ थोड़े से अलंकारों की कल्पना को जिनका 


थ्‌ सीधे सीने रस ही से हो, बस निम्नांकित अलंकार काव्यक्षेत्र ( अलंकार क्षेत्र ) 


में आ गये ।” ये अलंकार रसवतू, प्रेयसि, उर्जस्वि आदि हैं। किंतु बात यह है कि 
रसवत्‌, प्रेयसि और उर्जस्वि अलंकार दंडी के काव्यादश में मी मिलते हैं। अतः हम 


लानत फनी तन 
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इन्हें बाद को काव्यक्षेत्र में आया न मानकर रस और अलंकार को सम्बन्धित करनेवाले 
अलंकारों में ही परिगणित करें तो अच्छा होगा | 


दास के विचार से प्रेयालंकार वहाँ होता है जहाँ पर भाव, रस और भाव के अंग 

होते हैं। समाहित वहाँ होता है जहाँ भावशान्तिं किसी रस का अंग होता है और भाव ही , 
संधिवत्‌, जहाँ भावसंधि अंग होता है इसी प्रकार भावोदयवत्‌ ओर भावसबलबत' भी | 
ह इस प्रकार का विवेचन हिन्दी आचार्यों के बीच दासजी का नितानत नवीन ढंग पर 


द है, द यद्यपि यह है काव्यप्रकाश के आधार पर ह्दी [ 


छुठवें उल्लास में ध्वनि-वर्णन है ध्वनि-सिद्धान्त को यद्यपि बहुत से आचाया ने 
लिया है प्रर उन सब से अधिक सफलता मिखारीदास को ही मिली है यद्यपि इनके 
दाहरण और लक्षण बहुत कुछ मम्मठ के आधार पर ही हैं। जनि का लक्षण देते 


हक 


हुए वे कहते हैं कि जहाँ पर' वाच्याथ से व्यंग्याथ मे अधिक चमत्कार हो उसी को 
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ध्वनि कहते हैं और वही उचम काव्य है ।* ध्वनि के दो स्वरूप हैं अविवज्तित 
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१, देखिये अलंकारपीयूष उत्तराध, लेखक डा« रासशंकर शु॒क्क रसाल्न ४० ३२१४ 

( सन्‌ १६२० सं० 
२, “रसवस्मेयकजरिवि समाहितादयोलंकारा” ( च्तुर्थोल्लास खू० ४२ ) क्‍ 
टीका--' रसप्यांगत्वे रसवदुलंकारा: भावस्यांगत्वे प्रेयोलंकार रसाभासस्य भ [वा- 





भासस्य वांगत्वे डर्जस्वि नामालंकार भावशान्तेरंगत्वे समाहित; ।” 





प्रृ० ८५ काव्य प्रकाश सम! 
बामनाचार्य की टीका, सन्‌ १६३३, पंचम संस्करण |. #. 


३, बाच्या्थ तें ब्यंग में चमत्कार अधिकार । . 
.. ध्वनि ताही को कहत हैं उत्तम काव्य बिचार । 





_-ण नि* छा इह्लाव १... 
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क सय- 'शकता भेज... | पर ० हे ह लव खफटटकशसकाशवमाना लाता कट रिलोफ नल परम पिया कपल लता रस 2 लागत, हा 









अत्म्तानिह्छछ.. अछलक: दम ...* इक: 
य्‌ और विवक्षित वाच्य । इन्हीं को दम क्रशः लक्षणायूला और अमिधामूला ध्वनि 


लवेनमानास लत “अकाल ९६४ 


भी कह सकेते हैं। अविवज्षित वाच्य के, अधथान्तर-संक्रामत आर अलन्त-तरस्कृत दो 


|; 
5 














विश लनन अत ०.३ ४७७५ री 











जप] 





और भेद हैं। अर्थान्तः-सक्रमित में लक्षणा के वश मे होकर वाच्याथ जच्यार्थ मे बदल 


पा द जाता है किन्तु अत्यन्त-तिरस्कृत में वाच्यार्थ बिलकुल ही व्यर्थ होता हैं। दूसरी ध्वनि 


अर उनलकसक८ क+* कह करन गा+-++++>+- *ना+ टन 3०#क न ++कव्य+क ककमह७ 40424 (पका नि अध आ न 









ना सन-न-« मनी तीन ल्‍क कक -+ ५ ततगननतनअक+न+- वि." #भकक3५-५. १ 3 पननान-+ >« 4 तमन्ना भक्त“ कम जिन काल रत तिल की कला धकन "काका कान व 3 लक लिन जाट 





लक 7न से ता0.८० 2१९५५ ४५ 





०० उतर कक अमकपज कक जमानत एप दिए न क 


विवज्षितवाच्य ध्वनि है जहाँ पर वाच्यार्थ उद्दिष्ट होता है। यह दो प्रकार की होती है 


अल तकान१) 





निधन नम न ४४७७७ अल शकतनननपी" +ालपतइ >प- कर 4+- '#३+म०+ 


हे -... संलक्यक्रम व्यंग्य और असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य | जहाँ पर जेसे ही वाच्यार्थ स्पष्ट हुआ कि चित्त 


(लक लब '#७क+ना- '0बकाका 2६०७१ //भ१मबनलत पा ४-९ 
000४0... न्कनअवअबब 





















०) 


द्रवीभूत होगया वहाँ पर असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि होती है | रस भावादि इसी के अन्तर्गत 





3 ौक-न-++-मततताक न“ कपत लक“ पार कम हक ५ ताक मु ५१५७- करी ५५+» ०५ ५६०५४ 


कह 2७१०३) २०») की कस जज >अकक क | 


>> कन+ का 3२ तक +०-ककलनत-मि न 7का+/भ७ ४ अर कैकाक-कैनक व २५७०. 


होते हैं। इसको रस व्यंग्य कहा गया है; संलक्ष्यक्रम व्यंग्य में वाच्याथ ओर व्यंग्याथ 


०98७० ३4५३," कनानक ० ५७७ +मम+करी 2 प+ा ९७४५" _>लन्‍लदम+- सना) ३३ सकाआ कर, 




















मर 
न फ++->>+>कक>लन्‍्कनरनतीकी गाना 
कफान-त७कअन>-+3क पतन समनललानीग१क 


आ बीच का क्रम लक्ष्य होता है यह शब्दशक्ति, अर्थशक्ति ओर शब्दार्थशक्ति द्वारा तीन. 


प्रकार से व्यक्त होता है | शब्द-शक्ति पर आधारित ध्वनि में वस्तु से वस्तु और वस्तु 
2 अलंकार व्यंग्य होते हैं | ग्रथम में चित्रण सीधे ढंग से होता है ओर दूसरी में अलंकार 





द्वारा | श्र्थशक्ति पर आधारित ध्वनि वाचक और लक्षुक पर निर्भर करती है| जो सभी 

को बिदित हो और सभी की समझ में आवे उसे स्वतः संभवी ओर जिसमें काव्य के 

अन्तर्गत मानी गई विशेष बातों का ही वर्णन हो उसे श्रोढ़ोक्ति कहते हैं। ये दोनों चार 

प्रकार के होते हैं--वस्तु से वस्तु व्यंग्य, वस्तु से अलंकार ब्यँग्य, अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
. और अलंकार से अलंकार व्यंग्य | 





भिखारीदास के मत से यद्यपि बहुत से शब्द मिलकर वाक्य बनाते हैं विन्तु काब्य- ० 

में श्रकेले शब्द की इतनी शक्ति होती है कि वह पूरी ब्यंजना करता है इसके वे उदा- | 
हरण भी देते हैं| उसके पश्चात्‌ पाँच प्रकार से स्वयं लक्तित ध्वनि का वर्णन है वह है पद- 
गत, शब्द्गत, वाक्यगत, पदविभागनात और रसगत | इस प्रकार से छुठे उल्लास में 


३ प्रकार की ध्वनि का वर्णन समाप्त होता | 























ब्यंग्यार्थ में अधिक चमत्कार नहीं होता है। गुणीभृतव्य॑ग्य ८ प्रकार का है। अगूढ़ व्यंग्य, - . ः 





5 अर्थ स व्यग्य का कथन नहीं होता वह अध-अ्रकाशित होता है, अपरांग जहाँ पर व्यंग्यार्थ 

: किसी का अंग होल है जैसे रसवत आदि, तुल्य प्रधान, जहाँ पर व्यंग्य बिना कहे समझ 

में नहीं आता, काक्वाल्तिप्त जहाँ'पर स्वर-परिवर्तन द्वारा सच्ची बात की इनकारी करे 

. शल्य सिद्धांग वहाँ पर वाच्यार्थ पर ज़ोर हो, संदिरथ जहाँ पर यह निश्चय ने हो सके 
मत 26 हैँ या व्यंग्यार्थ और असुन्दर, जहाँ पर वाच्याथ स्पष्ट तथा ब्यंग्यार्थ > 








































१७१ | ॥ 
से अधिक च त्कारपूर्ण है, होता है । इन समी के लक्षण और उदाहरण वे देते हैं। दास 
कहते हैं कि ये विशेष महत्त्व के हैं यद्यपि इसके सी उतने ही भेद हैं जियने ध्वनि के । 
उसके पश्चात्‌ दासजी उस काव्य को जिसमें व्यंग्य कुछ नहीं रहता है अ्रव॒र! काव्य कहते 
हैं। इसकी चतुराई मन के सम्मुख रोचक चित्र उपस्थित करने में ही है शोर कभी-कभी 
कबि इसमें भी वही रोचकता मर देते हैं । 


अष्टम उल्लास में अलंकारों को वर्शन है। अलंकारों पर विचार करते हुए दासजी 
कहते हैं कि कविता की सुघराई कवि की प्रतिमा पर निर्मर करती है और जो तीन प्रकार 
की होती है--शब्दशक्ति, प्रौद्दोक्ति और स्वतः सम्मबी | अलंकार भी इन्हीं तीन आधारों 


श् 


पर ठहरते हैं जहाँ पर केवल अलंकार हैं वह अबर काव्य होता हैं किन्तु जहाँ पर 
अलंकारयुकत कविता के साथ गुण, बिना व्यंग्य के मिले रहते हैं वहाँ पर मध्यम काव्य 


! ७४9॥07७एशए-शनशशणएएणए जय पदक कया कल 


होता है किन्तु जहाँ पर व्यंजना के साथ रस, गुण, अलंकार आदि होते हैं, वहाँ उत्कृष्ट 


' 
कक 

































काव्य होता है।* अतः अलंकार कविता की कोटि को निधारित नहीं करते, बरन्‌ वे कोटि को निधारित_ नहीं करते. चरन वे 



















सभी प्रकार के काव्यों में पाये जा सकते हूँ इसलिये अलंकार कविता का प्रधान अंग नहीं 
है । यह दासजी का बड़ा ही तथ्यपूर्ण निष्कर्ष है | 





.. अलंकारों का वर्गीकरण जहाँ तक नाम का सम्बन्ध है, वहाँ तक तो केवल वर्ण के 
प्रथम अलंकार के नाम पर ही रख दिया गया है जैसे कि उपमादि, उत्प्रेज्ञादि किन्त 
ध्यान से देखने पर यह वर्गीकरण तर्क-संगत आधार पर स्थित जान पड़ता है। पहला 
बर्ग उपमादि का उपमेय-उपमान के आधार पर समानता को लेकर किया गया है इसके 
अन्तर्गत उपसा, अनन्वय, प्रतीप, दृशान्त, अ्र्थातरन्या|स, विवस्वर, निरदर्शना, ठ॒ल्ययोगिता 
प्रतिवस्तुपमा आदि हैं। उत्प्रेत्ञादि में आरोपित समानता का आधार है । इसमें 
उपसान का महत्व अधिक है किन्तु तीसरे वर्ग में क्रा से उपमान की अपेक्षा उपमेय 
का महत्व बढ़ता जाता है। जैसे रूपक की अपेक्षा व्यतिरेक में उपमान उपभेय से हीन 
रहता है। इस बर्ग के वर्णन में नवीन बात यह है कि समंस्तविषयक रूपक के अन्त- 











इंहि बिधि उत्तम काव्य को जानि लेहु व्यवहार । # 
तितने यामें सेद हैं जितने ध्वनि बिस्तार !। ( सप्तम उ० २४ 


२. बचनारथ रचना जहाँ ब्यंग्य न नेक लखाई |. 


सरल जानि तेहिं काव्य को, अबर कहें कषिराई 
देखिये काव्य निर्णय, श्रष्टम उल्लास, २, ३, ' 
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गंत और अजंकारों के आधार पर आये रूपक का वर्णन है जैसे उपमा, उद्प्रेज्ञा, अपन्हुति 
परिणाम आदि | अतिशयोक्ति को भी वे सम्मावना, उपमा, अपन्हुति, रूपक, उत्प्रेत्षा 
आदि पर आधारित करते हैं | जेसे रूवकातिशयोक्ति है इसी प्रकार उद्येज्ञातिशयोक्ति 

परमातिशयोक्ति, सापन्दवातिशायोक्ति आदि भी भेद दास ने किये हैँ। उदाच, अधिक, 


8 कहने का 


आत्य विशेष आदि भी सम्मवतः इसी वर्ग के अन्तर्गत हैं | इसी प्रकार अन्योक्ति के 





आधार पर अन्योक्ति आदि, विरोध के आधार पर विरुद्धालंकार आदि | उल्लासादे अलं- 


कार सम्मिश्रण के आधार पर हैं। इनके अतिरिक्त जो किसी आधार भ॑ नहीं आ सकते हैं 
उन्हें अलग रक्‍्खा है ओर कह दिया हैः -- 0 बे हे पक * 


“अरू कछु सुक्तक रीति लखि कहते पुक्र उल्लास! 5 


इसमें सम, समाधि, परिद्ृति, माविक, हर्ष, विषाद, असम्भव, सम्भावना, समुच्चय, 
अन्योन्य, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषेष, विधि, काव्याथापत्ति आदि अलंकार हैं। 
इस प्रकार अनेक अलंकारों का सामान्य आधार दूँढ़कर उनका वर्ग बॉधना दास की 


निशशीिमनिनिक कक 


विशेषता है जेसा कि न किसी ने पहले ओर न किसी ने उनके पीछे किया। इसके 

पश्चात्‌ १६ वे उल्लास में गुणों का वर्णन है और इसी के अन्तर्गत बृच्तियों का भी। 
मम्मठ के आधार पर दास जी ने भी कहा है कि सब पहले आचार्यों ने दस गुणों का 

निरूपण किया परन्तु बाद को यह ग्रकट हुआ कि वे दसों, तीन गुणों के अन्तगंत आ 
जाते हैं, किन्तु दास निरूपण दसों गुणों का करते हैं| यहाँ भी विशेषता यह है कि अक्षर- 
गुण पर तो साधुर्य, ओज ओर प्रसाद को लेते हैं ओर शअ्र्थ-गुण के अन्तर्गत समता- 
कान्ति, उदारता, अ्र्थ व्यक्ति और समाधि ओर तीसरे वर्ग में वाक्य गुण के अन्तर्गत 


श्लेष और पुनरक्ति प्रकेश को |... आग 















































कल 


अब माधुय॑, ओज और प्रसाद गुण, व्यंजनों के विविध प्रकार के थोग के द्वारा बनते ः 
.. हैं और इस प्रकार से हमारे कानों पर प्रभाव डालते हैं अतः प्रमुखत: उनका कार्य अर्थ- 
. तक नहीं है | समता वहाँ होती है जहाँ पर कोई बात रूढ़ि-विरुद्ध कही जाय पर यथार्थ. 
वह हो दोषहीन, जैसे:-- 
. * मेरे इग कुबलयन को द्वोति निम्ता सानन्‍द | 

सदा रहे न्जदेस पर उदित साँवरो चन्दु । 





रात को कमल खिलना और चन्द्र का सांवला होना ये विरुद्ध बातें पड़ती हैं, किन्तु. 




















































| १४३ | 


मी गहरा होता है। उदारता वहाँ पर होती है जहाँ पर बुद्धि मानों को तो अथस्पष्ट होता हैं 
किन्तु वैसे कठिन जान पड़ता है “वन्दन जुत बन्दन करो पुस्कर पुस्कर पाई” | अर्थ- 
व्यक्ति में अर्थ स्पष्ट होता है और ढंग स्वाभाविक होता हैंः-- 


इकटक हरि राधे लख राधे हरि की ओर | 
दोऊ आनन इन्दु और चारयो नेन चकोर ॥ 


नि है ४; हैँ 


.. समाधि, वहाँ होता है, जहाँ पर क्रम से गुण का उत्कर्ष या अपकर्ष दिखाया जाय 
यथा--नौं गुनी नीरज ते म॒दुता सुखमा मुख में ससि ते भई सोगुनी” ऐसे ही श्लेष ओर ' 


हम 


पुनरुक्ति | इसके वाद १० गुशों को वे तीन शुणों के अन्तर्मृत ही सिद्ध करते हें, 
माधुय के अन्तर्गत ही श्लेष समता, कान्ति रखकर वे कहते हैं कि करुणा, हास्थ ओर 
श्रुगार सें इनकी विशेष आवेश्यकता रहती है | ओज के अन्तर्गत श्लेष, समाधि, उदारता ह 
आदि आजाते हैं ओर प्रसाद में अर्थव्यक्ति। प्रसाद गुण में समास नहीं होना चाहिये | 


यहाँ पर एक और विशेष बात यह है कि गुण जब रस के सहायक रूप में आते हैं, 
तब तो गुण कहलाते हैं पर जब वे रस के सहायक नहीं होते तब वे अनुप्रास के ही रूप 


में आते हैं अतः ये गुण ही अनुप्रास का आधार हैं । बृत्यानुप्रास के साथ ही दास ने उप- 
नागरिका, परुषा और कोमला दइृत्तियों का वर्णन दास ने किया है, जो क्रमशः माय 


ओज और प्रसाद गुणों के ही परिणामस्वरूप हैं। इसी ग्रकाश में वे रस, गुण, अलंकार 


किक 


प्र अपना मत देते हैं। उनके विचार से रस जीवात्मा के समान है ओर उसके गुणों के 
समान ही गुण होते हैं । गुण वह अचस्था है जब रस पूर्ण रूप से जाग्मत होता है यह 
रस के उत्कर्प की अवस्था है। अंगी की सुन्दरता और कुरूपता होती हैं अंग की नहीं 
और जिस प्रकार छोटे व्यक्ति को देखकर लोग उसमें कायरता का और बड़े शरीर को 
देखकर बीरता का विचार कर लेते हैं,' ऐसे ही रस भी गुणों के द्वारा प्रभावित होता 

| अलंकार ऊपरी शरीर को भूषित करते हैं अतः अलंकार बिना रस के _लंकार ऊपरी शरीर को भूषित करते हैं अत: अलकार बिना रस के और रत बिना ओर रस बिना 


द अलंकार के हो सकता है, किन्तु गुणों का रस में स्थान आवश्यक है । के हो सकता है, किन्त॒ गुणों का रस में स्थान अर 


है 





२०वें उल्लास में चित्र को छोड़कर अन्य अलंकारों का जैसे एलेष, विरोधाभास, क्‍ 
मुद्रा, वक्रोक्ति, पुनरुक्तिवदामास आदि का वर्णन है। दास इन्हें उभयालंकार नहीं. « 
मानते हैं | चित्रालंकार में २१वेँ उल्लास के अन्तर्गत वे अनेक प्रकार "के चित्र-काव्य द 


का वर्णन करते हैं। वे कहते हैं कि इसमें अर्थहीनता दोष नहीं और इसमें ब और ब,. 





१. काव्य निर्यय $ श्वाँ उल्लास, ६२, १, ई४ हे के 8 ० 
















































ये नननननननननप मन लगन + >लनन नी निधन कपल नाप धटाए 


५2७०० हरा,“ रन्मलनुमिल टररनवलिन्‍नशन कान अपध 





६ ;परकाआलूलान #फन सेटा कक परंएधब सा -र किपल- पकललबेपक न पिन कै 


हि 


ज ओर व एक दूसरें के स्थान पर रकखे जा सकते हैं और अनुस्वार का मी कोई ध्यान 
नहीं रक्‍्खा जाता । इनमें वे प् श्नोचर, पाठान्तर, बानी का चित्र, लेखनी-चित्र आदि का 
वर्णन करते हैं। इसके अन्तर्गत अनेक चित्रालंकारों का वर्णन उद्ाहरणों सहित 
सम्पन्न हुआ है| द द द 

. २२ बें उल्लास के अंतर्गत तुक का वर्णन है | ठुक तीन प्रकार के हूँ उत्तम, मध्यम 
और अधम | उत्तम तुक के समसरि, विषमसरि ओर कश्टसरि भेद हैं तथा मध्यम के 
असंयोग मिलित और स्वर मिलित । अंत के व्याहि! और चाहि! में असंयोग मिलित हैं 
और तै, है, दे में स्वर मिलित कहा गया है। अधम तठुक के श्रमिल, सुमिल, आदिमत्त 
अमिल, अन्तमच अमिल आदि भेद हैं। बीप्सा, याम और लाटिया आदि मीं ठुक के 
ही अन्तर्गत है । इन सब के, दास, केवल उदाहरण देते हैं, लक्षण नहीं। उदाहरण भी 
सर्वतः स्पष्ट नहीं हैं। फिर भी यह निर्विबाद कहा जा सकता है कि ठुक-निर्णय का वर्णन 
हिन्दी काव्यशास्त्र के अन्तर्गत दास जी का अनोखा प्रयत्न है। उस समय तुक हिन्दी 
काव्य का एक आवश्यक अंग था अतः तुक-निर्णय भी हिन्दी काव्यशास्त्र का एक 

ववश्यक अंग होना चाहिए। इस बात पर सबसे पहले ध्यान आचार्य मिखारीदास 
को ही गया | अन्य अनेक विशेषताओं के साथ यह वर्णन भी उन्हें आचार्य की दृष्टि से 


सबसे सुदृढ़ स्थान पर प्रतिष्ठित करता है । 








| दोष-निरूपण:ः--दास ने काथ्य-निर्णय! में चार प्रकार के दोषों का वर्णन किया 

शब्द-दोष, वाक्य-दोष, अर्थ-दोष और रस-दोष | शब्द-दोष सोलह प्रकार के हैं 
जिनमें प्रमुख हैं :--अश्लील, ग्राम्य, संदिग्ध, अप्रतीत, नेआरथ, क्लिष्ट, अविश्रष्ट, बिधय 
आर विर्टमतिशादि न 5 पक आह लो 





वाक्य-दोषों के अन्तर्ग प्रतिकूलाज्र, हतबृूत्त, विसन्धि, न्यूनपद, अधिकपद, पतत 
प्रक०, पुनरुक्ति, समाप्त-पुनराप्त, -चरणान्तगंत पद, अभवन्मतयोग, अकथितकथनीय 
योग, अस्थानपद, संकीणपद, गर्मित दोष, अमत परार्थ, प्रकरन भंग और प्रसिद्धहत है। 





अर्थ दोषों में, अपुशर्थ, कशर्थ, व्याहत, पुनरुक्ति, दुकरम, ग्राम्य, . संदिग्ध, निर्त॒, 






अन 
विरुद्ध; प्रकाशिदृविरुदध, सहचरमिनन, अश्लीलार्थ और त्यक्तपुन:- स्वीकृत आदि 





" “वह दोष-बर्णन भी काव्यजकाश? के ही आधार पर हैं | दास कहते है कि “इन में से 
बहुतेरे ० द्रोषों की दोषों में गणना नहीं है क्योंकि उनसे काव्य के अंगों का सौन्दर्य बढ़ता 





























| १७४ ] 


ब कोई भी पद इनका सहायक होता है तो उसे दोपों के अन्तगंत नहों मानना चाहिये । 
रस-दोषों के अन्तर्गत वें कहते हैं कि जहाँ रस या स्थायी भाव शब्दों द्वारा प्रकठ हों 
जाता है वहाँ प्रथम प्रकार का रस-दोप होता है, दूसरा वहाँ है जहाँ पर कि विमाव या 
अनुभाव जो उद्दिष्ट है बड़ी कठिनाई से समझता जा सके, तीसरा जहाँ पर विरोधी रस याँ 
भाव एक ही स्थान पर वर्णित हो | चोथा जहाँ गोंण वस्तु पर अधिक बल दिया जाय; 
ओर प्रधान बात पर कम | पांचवाँ प्रकृति विषयय है जो तीन प्रकार की ग्रकति दिव्य 
अदिव्य और दिव्यादिव्य में एक के स्थान पर दूसरी के ऐसे वर्शन आदि में होता है 
जिससे परम्परा से आई भावना में बाधा पड़े | इस ग्रकार के अन्य अनुचित वर्णन भी 
*रस-दाष के अन्दर्गत आते हैं। द ० 


ल्‍ 


रेष-वर्णन के साथ ही दास अपने काव्यनिर्णय! नामक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ की समाप्ति 
करते हैं | यह पुस्तक हिन्दी में काव्यशास्त्र के ग्रन्थों में सबसे अधिक पूर्ण और वेंशानिक 
ढंग पर है, यद्यपि अधिकांश आधार काव्यप्रकाश” तथा हिन्दी केग्रैथ हैं; फिर भी 
कई स्थानों पर जैसे माषा, अलंकारों के वर्गीकरण, तुक॑निर्णय आदि के वर्णन में दांसे 
जी की मौलिकता है। विषय-क्रम का बेशञानिक ढंग, उदाहरणों की स्पष्टता और काव्य 
तन्दर्य॒ तथा विषय-विवेचन की पूर्णता के कारण काव्यनिशय! ग्रंथ का अपना निजी 
स्थान है ओर मिखारीदास हिन्दी काव्यशास्त्र के सबष्ट आचार्यों में प्रतिष्ठा के साथ 


परिंगणित हैं | सा * 


शृंगार-निर्ण्य ३--- 


हे 


मिखारीदास की काव्यशास्त्र पर लिखी दूसरी पुस्तक “वगारनिर्शय' है जिसमें 
श॒गौररस का अर्थात्‌ नायिका-नायक-मेंद, संयोग, वियोग--इृत्यादि विषयों का चुन 
है। काव्यशास्त्र के विषय-विवेचन की दृष्टि से जो महत्व काज्यनिर्णयः का है उसका 
एक अंश भी 'शु गार-निर्णय! का नहीं है इसमें गम्भीर. अध्ययन और विद्वता का कोई 
भी चिन्ह नहीं है, हाँ कबिता की दृष्टि से इसका स्थान रीतिकाल के अच्छे ग्रंथों में है | 
यह मतिराम की रसराज पुस्तक के ढंग पर है जिसका मुख्य विषय, नायिका-नायक भेद 
बर्णन करना और »टज्जञ।रिक काव्य की सरिता बहाना है। अतः इसका विषय-विश्लेषण. 
भी किसी विशेष आवश्यकता का साधक नहीं हैं, फिर भी.दास जी के शुंगार निर्णय 
अन्य सामान्य ग्रंथों से कुछ बिशेषतायें हैं जिनका निदेश अधिक रोचक होगा | 





“ंगारनिर्णब! में नायक, नायिका, सखि, दूती आदि का वर्णान क्‍यों करते हैं, इस _ 


















मा वन बनना उपूरालथतनना+- कमर 0५ 8 7“ ककएए० 
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प्रश्न का दास! ने उत्तर यह दिया है कि नायक-नायिका श्ूगार के आलंबन और 
दती आदि उद्दीपन हर १९ ग्रतः विभाव वशान के रूप में नायक-नाथिका के भर, उनके क्‍ 
सौन्दर्य तथा दूती आदि का वर्णन करना आवश्यक है। इसके पश्चात्‌ नायक-मभेद के 
बर्शन में पति और उपपति का अन्तर बताते हुए वे कहते हैं कि जो नायक अपनी 
विवाहिता पत्नी से ही प्रेम करता हे वह तो पति और जो उसके अतिरिक्त अन्य से भी 
प्रेम करता हैं वह उपपति होता है| ये दोनों मेद, पति ओर उपपति, अन्य भेदों अर्थात्‌ 
अनुकूल, दक्षिण, शठ और धुष्ठ के साथ बराबर चलते हैं जिनकी यथार्थ में कोई 
बश्यकता नहीं क्योंकि परिमाषा के अनुसार पति अनुकूल ही हो सकता है अन्य नहीं । 
दूसरी विशेषता यह है कि नलशिख वर्णन अलग न करके वे नायिका के सोन्द्स-बर्णन « 
ही नखशिख का वर्णन करते हैं | अधिकांश के लक्षण न देकर केवल उदाहरण 
ही दे देते हैं । 
तीसरी विशेषता यह है कि परकीया नायिका का विभाजन कई आधारों पर किया है, 
परकीया का आकर्षण दो बातों पर निर्भर कंरता है प्रगल्मता और धीरता । पहले प्रकार 
का भेद है ऊढ़ा ओर अनूंहा; दूसरे भ्ंकार का भेद है उद्‌बुद्धा और उद्बोधिता | 
अनूढा परकीया' की दो अवस्थायें होती हैं:--अंनुरागिनी और प्रेमासक्ता | अनुरागिनी 
अपने ग्रमी से विवाह करना चाहंती है ओर उसके लिए उसके हृदय में प्रेम है; प्रेमासक्ता 
और भी बढ़ जाती है क्योंकि यदि उसके प्रेम की बात लोग जान भी जाते हैं तब भी वह 
किसी की परवाह न करके प्रेम को बनाये रखती है | उद्बोधिता समाज और सम्बन्धियों 
का भय मानती है और दूती की सहायता से ही उसका प्रेम चलता है। मिलन में भी उस 
को भय स्पष्ट दीखता है | उसके और भेद हैं असाध्या और दुखसाध्या। उसके पश्चात्‌ 
परकोया के विदग्धा, लक्षिता, मुदिता और अनुसयाना भेद भी किये हैं | स्वकीया के ,भेद 
जैसे सभी ने किये हें बसे ही हैं कोई विशेष बात नहीं है । इसके वाद बिरही-नायिका के 
अन्तगत उत्कंठिता, खंडिता, कलहान्तरिता, विप्र॒लब्धा और प्रोषितपतिका आदि हैं। 


कप 


सबका वन <ज्ञार के आलम्बन पिभाव के अन्तगंत हैं | 














.._ उद्दीपन बिभाव के अन्तर्गत सखी, स्थायी आदि के तो वे केवल नाम ही गिनाते हैं 
आर उदाहरण देते हैं |हाबों का भी ऐसा ही वर्णन है। यह सब संयोग शरज्जार 
के अन्तर्गत है । 





वियोग-वर्णन में पूर्वानुराग, दर्शन, स्वम्न, छाया, माया, चित्र, श्रुति, विशह, मान और 











3. वेखियेमिशनन्धु विनोद भाग २, इण००४ 











































































५६७ | 


प्रवास तथा इन सभी में दास विरह की दश दशाओं को मानते हैं। मरण 


का, 
कप 


निरी निराशा की अवस्था के अन्तर्गत रक्‍्खा है | अधिकांश पुस्तक उदाहरण 
के ही महत्व की है ; काव्य निर्णय की भांति नहीं। व्यज्ञार निर्णय को रचना सतत 


९ 


इसका रचना-काल सं० १७६१ ब्० 


८०७ में अरबर में हुई थी । लक 
“संवत विक्रम भूप को अट्टारद से सात । 
माधव सुदि तेरस ग्रो अरबर थत्न बिख्यात 


इनके रस सारांश ओर छुंदोर्णवर पिंगल कमश: रस और छुंदों पर है । 
रघसाराश-- 
“(ससारांश” की रचना, दास जी 


आप 
रन 
है, 


च्स्था के 
व्‌ कंतिता 


अरवर राज्य के प्रतापगढ नगर में की थी। 
* पर शुक्लजी ने अपने इतिहास में इसका 


रचना-काल सं० १७६६ वि० दिया हैं।'* इस ग्रंथ का रचना-काल क्ं० १७६१ ही ठीक 


जान पड़ता ह्ठै जैसा कि ग्रंथ में उल्लिखित नीचे की पंक्तियों से विदित होता हे हक 





विशेष रूप से 
0 
का घशन है 











सन्नह सो यक्‍्यानवे, नभ सुदि छुछठि छुधवार | 








इसमें रसों का विवेचन बड़ा ही रोचक, और विस्तारपूर्ण है। काव्यनि 


देव की भाँति नायिका रूप में नहीं, बरन्‌ दूती रूप में । परकीया में साध्या प 





है टू 





वर्णन है| साथ ही एक विशेषता यह है कि र 
द्वारा च्शित दस हाथों के स्थान पर बोधन, तपन, चकित, हसित, कुदृइस 
ज्िंप्त, मद और हेला ये दस हाव*ओर माने हैं| भंथ से वश पैर उदाहरण साधारण 


हैं | उनका यह ग्रंथ उतना प्रसिद्ध नहीं जितने 'काव्यनिणय' ओर “»जझ्ारनि 


, 








प्रकार दास की मुंख्य ख्याति उनके काव्य निर्यु५ के ग्राधार ह. केआधार पर ही है। 


.._ १, देखिये 'मिश्नबन्धु विनोद, भाग २, 
हिन्दी सा 


























+ 


निर्णय! में तो 
उत्तम, मध्यम, अबर काव्य का निर्णय और जनि तथा अलक्कारों आदि 
और “श्षज्ञार निर्णय! में आज्ञार और नाविका भेद का, पर इसमे रसों का 
म्‌ वर्शन है | दास जी ने इसमें देव को भाँति ही, अनेक वर्गों की ख्तरियों, जेसें, धाय 


सूच् 

सखी, नटिनि, सोनारिन, पडोसिन, छुरिहारिन, बरहून शमजनी, सनन्‍्यासिनी, चितेरिन 

धघोबिन, कुम्हारिन, अहीरिन, बेदिन, गंधिन, मालिन आदि का इन किया है, पर उन्हें 
रकीया का भी 


हस गंथ में दास जी ने सामान्यतः: कबियों 


गेपक, केलि, 


णय है | 


हः 














































व गान पक न ानगनपशीण जग न पिच कट त एटएए पता कक 





भुक्स था? नतुकाशन मघुटन .उ्धाट वश "का 8 05 (80000 । 
4.“ कह टू १ 






बे 


522 











हं> १८०० बि० के ही आस पास लिखे गये, शिवक्रबि के 'रसिक विलास! 
और 'अलड्लार-मूपण', क्रमशः नायिका-मेद और अलंकारों पर ग्रंथ है; 'रसिक-बिलास' 
(सराज! के समान विशद ग्रंथ है। इसी समय की लिखी गुमान मिश्र की साव आठ पुस्तके 


की 235 ॥ 


अलंकार, नाविका भेद, काव्य रीति आदि विषयों पर हैं। पर वे देखने में नहीं आई ।' 
लह कवि 


ये कालीदास त्रिवेदी के पौत्र और उदनाथ कबीर्द्र के पुत्र थे शुक्ल जी ने इनका 
रवना काल सं० श्य०० से श्यर४ तक माना है। इनका बनाया अकेला ग्रंथ “कवि 
कुल कंठामरण” अलंकार पर बड़ा ही सुन्दर ग्रंथ है । इसका रचना-काल इस ग्रंथ में 
नहीं दिया गया है। यह स्वतंत्र ग्रंथ जान पड़ता हैं। अलंकारों की परिभाषायें बहुत ही 
स्पष्ट और संत्षिप्त हैं ओर उदाहरण प्रत्येक अलंकार के लक्षण के ठीक बाद मं- रकखे 
गये हैं। भाषा भूषण” की माँति यह यह मी अलंकार के प्रेमियों और विद्यार्थियों को 
कंठ कर लेने के लिए ही बना था। दूलह ने प्रारम्भ में ही इनका निर्देश कर 


दिया है :-- 








“जो या कंठाभरन को कंठ करे सुख पाय । 
सभा मध्य सोभा ल्है अलंकृती ठहराय।” 





इस उद्देश्य के कारण कहीं कहीं लक्षण इतने संक्षेप में कहे गये हैं कि बिना व्याख्या के 
उनके अर्थ स्पष्ट नहीं होते यद्यपि परिभाषायें हैं बहुत ही शुद्ध । एक ही सब्या में या 





एक से अधिक सबेयों या कवित्तों में ४, ५, ६ अलंकार, लक्षण और उदाहरण के साथ 


क्रम से आते हैं अतः ये छुन्द केवल काव्य की दृष्टि से जेसे और कवियों के उदाहरण 

महत्त्व पूर्ण नहीं, यह तो अलंकार को ही याद करने के लिए और उसके आधार पर 
व्याख्या करने अथवा अपनी अलंकार-सम्बन्धी विद्वता को प्रदर्शित करने के लिये ही 
बहुत उपयुक्त ग्रंथ है। कभी कमी एक ही एंक्ति के अद्धभाग में परिभाषा और अषशिष्ट 


...भें उदाहरण चलते हैं | फुग्कल उदाहरण के छुन्द स्वतंत्र रूप से कुछ ही मिलते हैं । 








कुल कठा मरण! “चन्द्रांलोक! और कुबलयानंद” के आधार पर है 


























जी 


पैर । ॒॒ कऋनि प्प पे ६-५ य्‌ ू न रु 
और पन्द्रह अलंकारों का जिनका वर्णन प्राचीन कवियों ने छोड़ दिया था वर्ण 





आप दा ल्‌ह्द कक मे ८ ै है 
रे हुए दूलद कहते है;-- 





“अरथालंकृत शत भाचीनि कहे ते कहे आधुनिक सक्षरि बहत्तरि पमाने हैं । 
कहै कवि दूलह सु पंचदश औरो सुनौ और और प्न्थन सो जो वे ठीक डाने हैं ॥। 
चारि रसवत श्रेय उजसव, समाहित हैं तीन भाव उदे संधि सबल्ता साने हैं। 
परतच्छु प्रमुख प्रमान आढों अलंकार कुबलयानन्द में बचाने जग जाने हैं ॥* 








ऊपर के दिये हुए छुन्द में रसवत्‌, प्रेय”, उर्जस्वि, समाहित, भावोदय, भावसंधि, 
भावशबलता, प्रत्यक्ष के अतिरिक्त, अनुमिति, उपमिति, शब्द, अथरपत्ति अनुपलब्धि, 
संभव, ऐतिहा अलंकारों का वर्णन दूलह ने किया है कुबलानंद ओर चन्द्रालोक में दिये 
गये ऊपर कह्दे सात अलंकार तो रस से संबन्धित हैं | शेष आठ अलंकारों को दूलदइ 
मीमांसा तर्क आदि की शब्दावली को लेकर अलंकारों के अन्तर्गत स्कखा है। इनका 
वर्णन पहले के आचारयों ने नहीं किया पर पद्माकर ने इन्हें अपने पद्माभरण के अन्तर्गत 
रक्‍्खा है | मिखारी दास ने केवल प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान, अ5पलब्धि, सम्भव और 
अर्थापत्ति के उदाहरण दिये है, लक्षण नहीं | पर दूलह ने लक्षण मी दिये हैं और शब्द 
ऐतिह्य आदि कुछु ओर मी नये अलंकार रक्खे हैं. । न्याय-शब्दावली में इन्होंने संकर ८: 
और संसुष्टि अलंकारों का भी वर्णन किया है | ये दोनों मिश्रण के आधार पर हैं जो दो. - 
प्रकार का होता है। एक तज्ञीर-नीर का और दूसरा तिल-तंदुल का साम्रथम संकर और 
तीय संसृष्टि है। संकर के अंग, अंगीमांव, समपग्रधान, संदेह, एक वाचानुप्रवेश, मेद हैं | 





इस प्रकार कवि-कूल कंठाभरण”? अलंकार का बड़ा ही प्रामाशिक ग्रंथ है। इसमें 
दूलह ने ११७ अलंकारों का बड़ी संक्तेप रीति ओर सफाई के साथ-वर्णन किया हैं। और 


यह ग्रंथ यथार्थ में ही कवि-कुल का कंठाभरण रहा है। दूलह के कवित्व एवं आचार्य... - । रा ' 
दोनों इसी ग्रंथ में सुरक्षित हैं । रा 


. इसी समय के लगभग शम्भुनाथ मिश्र की (सं० श्य०६ की ) रचनायें हैं जिनमें रा 
रस कलल्‍्लोल” 'रस तरंगिणी” रस और नायिका भेद पर हैं और अलंकार दीपक' अधि- न 
दोहों में लिखा हुआ अलंकार का ग्रंथ है | अलंकार दीपक! के उदग़्रण अलंकार. | 








३. चन्द्राल्लोक में भी इनका वर्णन है-- पा * जप 
रसभावतदाभासभावशान्तिनिबन्धन: |... | |||_|आ|ऑयऔ] 
रसवकस्मेय उजंस्वित्समाहितमयामिथा: ॥” 











की कसा 5 






















(/क्षपर-कक धर कप 






























.॥॥एशए-तारेक्षक्षरला आर पत रंपकएा न 4 मय आकक कवलक 002 सलाह 





१२० 





के अधिक न होकर अपने आश्रयदाता मगवत राय (असोथर के राजा) की प्रशंसा में ही 


हैं| इसी प्रकार साधारण कोटि की रचनाओं में कालिंजर के हित रामकृष्णु का नायिका 
... गेंद! दोहों में लिखा ग्रंथ है इसके श्रतिरिक्त लाला गिरधारी लाल का नायिका भेद जो 
कि भिन्न मिन्न पदों व गीतों में हैं तथा घासीरास के काव्य ब्रकाड ) व्‌ रस गंगाधर' के 
अनुवाद ( जो देखने में नहीं आये ) आदि. ग्रंथ पुरानी पद्धति पर इसी समय के आस 


किक 


पास लिखे गये जान पड़ते 





रूपसा हि 


... इन सबसे अधिक प्रसिद्ध सं० १८१३ का लिखा हुआ रूप साहि का 'रूप-बिलास' ग्रंथ 
हैं| रूपसाहि कायस्थ कमलनैन के पुत्र थे और पन्‍ना के रहने वाले थे | इन्हने बुंदेल 
हिन्द नरेश हिन्दूसिंह के आश्रय में रूप विल्ञास' अन्थ लिखा था| हिन्दू्सिह पन्‍ना 
के महाराजा थे . इस पुस्तक में सबसे पहले रा -बंश और कवि-बंश का वर्णन है ओर 
उसके पश्चात्‌ कविता के लक्षण, कविता के उददेश, कारण आदि पर विचार ओर फिर 
शब्द-शक्ति का वर्णन है। दूसरे विलास से चौथे बिलास तक मात्रिक छुन्द, चर्शिक छन्द ह 
पट ग्रत्यय आदि का वर्णन है, तत्मश्चात्‌ दसवें विलास तक नायक-नाथिका भेद आदि का 
,. और ग्यारहवें बिलास में नव रस ओरर चार बृत्तियों का वणुन है जो रूप साहि के विचार 


से तीन तीन रसों के मिलने से बनती हैं। यथा: 





क्‍  कैसिकी--करुणा, हास्य, श्ज्ञार से मिलकर; मारती--हांस्व, बीर, अद्भुत से मिलकर 
...._ आरभटी--भयानक, बीम॑त्स, रौद्र से मिलकर और सात्वती--शांत, अद्भुत ओर बोर 





मम रा आह आय 


.. इस प्रकार यह विचार केशव की इचि वर्णन का सा ही है।.. 





० हा .._ बारहवें विलास में अर्थालंकारों का वर्णन है | यहाँ पर 'भाषाभूषण” की पद्धति के 














आम अनुसार वर्णन किया गया है , अर्थात्‌ दोहों में ही लक्षण और उदाहरण संक्षेप में दिये 
... हुए है। अथालंकारों को &६ छुदों में ही समास कर दिया गया है। तेरहंवें विलास में 





वर्णालिंकारों का वर्णन है जिसके अन्तर्गत ५ प्रकार के शब्दालंकार तथा चित्रालंकार हैं। 


चौदहनें और अन्तिम विलास में पट ऋतु के वर्णान हैं। इस प्रकार 'रूपविलास! सें काव्य- मा | 














४ ह लगन >०2«»«»मन-कमनशनन-नलनभन 0०-०2. / ४; 

















श्श्श्] 
शास्त्र के सम्पूर्ण काव्यांगों का वड़ी ही संक्षिप्त और स्पष्ट शेली में निरूपण है ओर 
व्यशास्त्र के विद्याथियों के लिए. यह बढ़े काम की पुस्तक है। 
क्‍ बरीसाल 
मिंश्रबन्धु विनोद के अनुसार ये असनी के निवासी ब्रह्ममद् थे और इनके वंशज और 
हवेली अब तक विद्यमान हैं।' इनका बनाया भाषाभरण” अलंकारों पर बड़ा ही सुन्दर 
ग्रंथ है | विधय का ऐसा स्पष्ट दिवेचन है और उदाहरण इतने सुन्दर हैं कि विषय बड़ी 
रोचकता के साथ हृदयंगम हो जाता है । इसमें कुल ४७४ छुंदर हैं ओर उनमें मी अधिकांश 
दोहे हैं| यह ग्रंथ 'कुबलया ननन्‍्द' के आधार पर है। इनके विवेचन से इनकी अलंकारों 
की आचारयता साफ भलकती है | उदाहरण के दोहे बिहारी के दोहों को समता करते है । ै 
» भाषा मरण” का रचनांकाल सं० १८२७ हैं जेसा कि नीचे के दोहे से प्रकट हैः-- 


कक ,2००००४७७# ५२०५ /*मक॥३४ »33४3४५५०७४५३५०४७/७५८॥०-५५५ 
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रा मर 


शरकर वसु बिधु वर्ष में निस॑ल्ल मधु को पाई । 
त्रिदशि और बुध मित्रि कियो भाषाभरण सुभाइ ॥४ 


तक 


.. प्रारम्भ में ही शब्द और अलंकार की प्रधानता के अनुसार दो भेद करते हुए आगे 

बेरीसाल, अनैक अल्लंकारों के एक ही पद में आने पर कौन समझा जाय, इस प्रश्न का 

तर यह देते हैं कि कवि का अभिप्राय जिस पर हो उसी को प्रधान मानना चाहिए. | इस 
कथन को एक उदाहरण द्वारा स्पष्ट करते हुए वे कहते हैं... 


् 


“ज्यों बज में तजबघुन की, निकसति सजी समाज | 
मन की रुचि जापर भें, ताहि लखत चजराज 


“भाषा मरण' का वर्णन-ढंग भाषा भूषण” का सा है। बेरीसाल ने पूर्णलुप्तोपमा को 
भी अलंकार माना है जहाँ पर उपमा के चारों अंग लुप्त हो जसे :-- . 


“जहा न चारयों हैं तहाँ, प्रण खुस्तानाम। 
« . ज़्यहि लखि लाजत कोकिला ः ताहि लीजिये स्थाम ॥7 
र्तु इनमें उपमा से अधिक प्रतीप अलंकार है, क्योंकि उपमान का अनादर 
होता है और फिर कोकिला के रूप में उपमान ग्रगट मी है, अ्रतः उदाहरण ठीक नहीं। 
मेरी सम में ऐसा कोई उपमा का मेद नहीं हो सकता, अन्य कोई अलंकार चाहे भले ही... 
हो | अन्त में इन्होंने रसवत, उर्जस्वि, भावसंधि, भावशबत्वयुता आदि को भी अलंकार के 


"न पनिनियिपलिननीयक- न मय “मस्तक 


4. देखिये मिश्रबन्धु विनोद प७ ७०२३8 
रं. ; भाषाभरणें, छुन्द ८. 
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किक हे | कि. भ्‌ 
अन्तर्गत माना है। भाषामरण' की रचना कुबलयानन्द, के आधार पर है जैसा कि ग्रंथ- 


क्र 


कर्ता ने स्वयं ही अन्त में कह दिया है 
“तेहि नारायण ईस को, करि मन माह समय | 
रीति कुबरूयानन्द की, कीनन्‍्ही, भाषाभरण ॥” 
भाषाभरण? की शेली संक्षिप्त और उदाहरण स्मरणीय हैं | अलंकार पर यह बड़ा 
सुन्दर ग्ंथ है। 
समनेस का 'रसिक विल्लाप! 
. यह संबत्‌ १८२७ का लिखा ग्रंथ है, जेसा कि इस दोहे से प्रकट है - 5 5 #» 


संवत रिषि जुग बसु ससी कुज- पन्‍्यो नम मास । 
सम्परन समनेख कृत बनिगो रखिक बिल्ास ॥ 











सिक विलास रसराज' की भाँति ग्रंथ है किन्तु इसमें अन्त में, संक्षेप में शज्भार रस 
के अतिरिक्त वीर, रोद, वीमत्स, करुणा, शांत आदि का भी वर्णन है| अधिकांश ग्रन्थ में 
नायक-नायिका मेद, दूती-कर्म; माव, अनुभाव, साल्िक, संचारी, भावों तथा वियोग- 
दशाओं का वर्रन है। इसमें वर्गीकरण अथवा विवेचन की दृष्टि से कोई नंवीनता नहीं 
वरन्‌ सुन्दर उदाहरणों में ही रोचकता है। बहुतेरे उदाहरण काव्य के सुन्दर नमूने हैं | 
इन्होंने दोहों म॑ लक्षण और कविच तथा सबैयोंगें उदाहरण दिये हैं, जैसा कि बहु तेरे 
कवियों ने किया है। क्‍ 

















उदाहरणार्थ 'शांत रस के लक्षण और उदाहरण देखिये :-- 

क्षण, दोहा - हाँ साँत रस जानिये थाई जहँ बेराग॥। | 
गे .. साधु संग झआदिक तहां किय्रो विभाव विभाग॥. ा। 
अरब छुमा दयादिक कहत कवि तहँ अबुभावबखानि।......्रः 
02 ... निर्वेदादिक जानिये संचारी अलनुमानि॥ का 
॥।  डदाहरण-- .. समनेस् बिपे बिष सों तज्ि के धरि घोर छुमारंग सोरँंगिहै। 
. शअरु साधुन के मत में रत हौोकेअसाधुन के मत सों भगिहै॥ रे 
क्‍ 3 ह ._» धन ओ घन धाम वृथा सिगरे क्ृषियों पुनि सोवत सो जगि है।.... कह 
.. मन ते छग चिन्तन सों भजि के कब धो हरि चिन्तन सों लगि है।” 


इसी प्रकार विषय को रा£ करने वाल उदाहरण हैं । रस पर यह अच्छा ग्रंथ हे। 


न 
दतिया राज पुस्तकालय में लेखक द्वारा देखी प्रति के आधार पर | 



















































न िाक, े 


रतन का कविता-कांल शुक्ल जी ने १८३० सं० के आसपास माना है। ये नगर 


5३ कप 


गढ़वाल ) के राजा फ़तेहसाहि के यहाँ रहते थे ओर उन्हीं के नाम पर 'फ्तेहभूषण 
नामक ग्रंथ बनाया जिसमें शब्द-शक्ति, काव्य-सेद, ध्वनि, रस, दोष आदि का विस्तृत वर्णन 
है| दूसरी पुस्तक अलंकार दर्पण/* है। यह अलंकारों का ग्रंथ हैं और संवत्‌ १८४ 
में लिखा गया था। एक ही छंद मे लक्षण और उदाहरण दोनों ही दिये हैं। 
उदाहरणार्थ देखिये :-- द 
“ज्ञाकां उपम्ता दिये अनेकनि सो उपभमेय शअमाने। 
जाकी समता करे सरस कर ताहि कहत डपमाने ॥ 


समता बीच सुखद मद सूचक वाचक सम और ऐसो। 
धर्स - होई साधारन जाको कहिये ताकझो लैसो |” 


और “बर्ण होय कहिये उपमेये अवर्ण तो उपमाने? इसी प्रकांर अलंकारों की 
विशेषता बतलाते और उदाहरण देते चलते हैं | पुस्तक साधारण कोटि की 


ऋषि नाथ 


कस ३ 


ये ठाकुर कवि के विता थे ओर असनी के रहने वाले बंदीज॑न थे। इनकी बनाई 

अलंकार मणि मंजरी' अलंकार पर दोहा सवेया, घनाक्षरियों तथा छुप्पयों में लिखी 

पुस्तक है। इस ग्रथ का रचना काल सं० १८३१ है | अलंकार शास्त्र की दृष्टि से पुस्तक 

साधारण है । क्‍ 
जनरा न कृत कवितारसबिनोद 


॥5 


.. “कृवितारसबिनोद* सं० श्टू३३े की लिखी हुई पुस्तक है। लेखक का यथार्थ नाम 
_डेडराज | था, किन्तु उनके कविता-शुरु कृष्ण कवि ने यह नाम दिया था। यह जाते 
के वेश्य थे 'कवितारसविनोद? काव्यशास्त्र के अनेक अंगों पर प्रकाश डालने वाली 
पुस्तक है | प्रथम चार बिनोदों में तो छुन्दों का वर्णन है और उसके पश्चात्‌ काव्य की 
कोटियों का निरूपण है काव्य की परिभाषा देते हुए वें कहते हैँ:-- क्‍ द 
१, देखिये शुक्नजी का हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए्‌ ०० रे १३ 
२. दतिया राज-पुष्तकालय में देखी प्रति के आधार पर । 


३, डा० भवानीशंकर याज्ञिक की उदारता से प्राप्त, इस्तलिखित श्रति के आधार पर । 











१५४ 


“धुन गन भूषन रख उचित दूधन पअंगद न हथे। 


विंग सु सब्दारथ सहित कंबित कहावे सोय ॥। 


जो कि अधिकांश मम्मठ के “तददोषों शब्दार्था सशुशावन कती पुनः कक्‍्वापि” के 
आधार पर ही है । वर्णन-क्रम भी काव्य प्रकाश का सा है प्रथम, शब्द-शक्ति का निरूप 
है उसके बाद नि और गुणीभूत व्यंग्य का | अथलिंकारों को भी उन्होंने अधसम काव्य 
के वर्णन के साथ ही रक्‍्खा है। “अथ अधम काव्य बर्णन तासों अथलिकार कहत हैं |” 


अलंकारों का वर्णन 'कुबलयानन्द! के आधार पर है | गुणों और दोषों का वर्णन नवें 


6 तेल लेन नल ५-५ २०७+॥>+ 
बल नल 3 ल>नननननन नम ब-न- मन ० हक 





२०.७ कक्ानेटन। सेकेनाक०त* के ॥७०००७०>--न “० ध्ककछ 


बिनोद में है। दोषों का वर्णन बड़ा विस्तुत है। शब्द, वाक्य, पद तथा अर्थगत दोष और 
रस-दोषों का वर्णन इसमें किया गया है । दसवें विनोद में रसों का प्रसंग है जिसके नअन्त- 
गत भाव, विभाव, अनुभाव, संचारी भाव आदि तथा समस्त रसों का वर्णन है | कृष्ण का 
मखशिख और आमरण भी वर्णित हैं। ओर छः ऋतुओं का वर्णन भी बड़ा व्यापक 
हुआ है । तेईसर्वें विनोद में चित्रालंकार का सुन्दर चित्रों-युक्त उदाहरणों के साथ विवेचन 
है और चौबीसवें विनोद में अपने अपने आश्रयदाता जयपुर के पृथ्बीसिंह की प्रशंसा में 
और अपने विषय में विवरण है | पुथ्बीसिंह की आज्ञा व अनुकम्पा से ही ये जयपुर में: 
जाकर बसे थे | इस प्रकार ४४०० छुन्दों ओर २४ विनोदों में यह पुस्तक समाप्त 


हुईं है। क्‍ 
का ... उनियारे कबि' 


'उजियारे कवि, दृन्दावन निवासी सनादय ब्राह्मण नवलशाह के पुत्र थे। इन्होंने 
'जुगुल रस-प्रकाश” तथा रस-चंद्रिका' नामक रस पर दो ग्रंथ लिखे। जुगुल-प्रकाश! 
हाथरस निवासी चेनसुख के पुत्र, जुगुलकिशोर दीवान के लिए और 'रस चंद्रिका” जयपुर 
के छाजराम बेश्य के पुत्र.दोलतराम के लिए. लिखी गई । इन दोनों ग्रंथों में लक्षण और 
उदाहरण लगभग एक से हैं | 'जुगुलप्रकाश! की रचना पहले हुई समझ पड़ती है और 
'स्सचंद्विका' इसी का परिवतित रूप जान पड़ता है।....||||||  |्र्र्रः 














१, देखिए १--नागरी प्रचारिणी पतन्निका के माघ १६४६ के अंक में उजियारे कवि पर 
छा० भवानीशंकर याक्षिक का लेख । 


२-- हिन्दुस्तानी पत्रिका में अकाशित उजियारे कवि. पर डा० भवानीश्कर, 
-याज्ञिक का लेख । 














रसचादिका 


“सचन्द्रिका' की रचना तिथि. ग्राप्त प्रति खंडित ओर जोर्ण शीर्ण होने के कारण 
नहीं जानी जा सकी, किन्तु जुशुलरस ग्रकाश” की तिथि सं० १८३७ है | इन दोनों प्ंथों 
में रस का विवेचन है और अधिकांश मरत के नादथ शास्त्र! के आधार पर है। लेखक 
बीच बीच में यह बताते जाते हैं कि यह मरत के नादय शास्त्र का लक्षण है। 'रस- 


श्र 


द्विका पुस्तक १६ प्रकाशां मे विभ । इसमें विभाव, अनुमाव, संचारी ओर रसों 

का विस्त॒त वर्णन है। जैसा कि अन्य पुस्तकों में कम मिलता है। ऐीसरे प्रकाश में और 

इसी प्रेकार आगे के भी प्रकाशों में रस-सम्बन्धी बातों को स्पष्ट करने के लिए कवि प्रश्न 
५ 


करता है और उनके उचर देता है। तीसरे अध्याय में रस नो क्‍यों हैं, अधिक क्‍यों नहीं, 
इस विषय पर प्रश्नोच्र का नमूना नीचे दिया जाता है 


प्रशत-- “वात्सलता अरू चपलता भक्ति कृपणता जानि।- 
चारि और ये रख इहां क्यों न सु कहे बखानि।॥ 
आरदता अभिल्लाष घुनि श्रद्धा स्वूहा सुजानि, 
लखि इन थाई भाव ये चारि भाँति पहचानि। 


ये संचारी भाव हैं अब सुनि लेहु सुखूप। 
वत्सलता करुणा विषे, हास चपल्तता खूप। 
भक्ति शान्त मंह जानि रुपृहा कृंपनता एक। 
और और सम्बन्ध ते. संचारी सुविवेक । 


इस प्रकार के प्रश्न उत्तर अनुवाद से ही लगते हैं, समस्याओं को सुलकाने की धुन, 
जोश और लगन का अभाव सा जान पड़ता है। इस पुस्तक में रसों पर अधिक विस्तार 
साथ वर्णन है | जैसा कि अ्रन्य कबियों ने श्ज्ञार का विस्तृत वर्णन तथा अन्य रसों 
का संक्षेत्र में वर्णन किया है, जेसा इसमें नहीं है | एक एक रस पर एक एक प्रकाश लिखा 
है ओर प्रत्येक रस के विभाव, अनुमाव और संचारियों का वर्णन है और उंजिवारें य भी 
बताते जाते हैं कि यह भरतनादूय शास्त्र के अनुसार किया हैं। दसत प्रकार में भयानक 
_श्स का वर्शान देखिये :-- द हे 


8 क्‍ मयाशंकर याज्षिक संग्रहालय से »्डा ० भवानी शंकर याज्षिक के सौजन्य से + प्रात 
जुगुलप्रकाश और रसचन्द्रिका की इच्तलिखित प्रतियों के आधार पर। 



















क्‍ “याके अनुभाव भरत सूत्र दोहा-- 
ला कर पद नेननि कंप बहु होब सरीर सुभाई | ही 
कंठ ओठ झुख सोषते लखो- भवावक भाई ।॥ सो यथा-- ० 


घास के गिरास सुख पास पसरन लागे ताके आसपास फेन फेल खिसलतु है । 
व्याकुल्ष भयो है कुल्लि यौकुल डफारे आँखि डडकि डकार नऊ नेक पिघिलतु है।॥ 
कॉपे बेखेम्हार स्वेद् पूरन अपार अंग अंग सकुराने स्वास ओठन मिलतु है । 
बेढो मुख बाइ आई पन्नग बलाइ आली हाइ हाइ मो सन की गाइ निगल्ञत है।” 


'*- 


रूपक अलंकार होने के कारण प्रभाव की तीव्रता इस वर्णन में नहीं है / पुस्तक के ” 
अन्त में 'रसनि को रोध' अर्थात्‌ रस-दोषों का वर्रान है | 





हे 


इसी पुस्तक से कहीं कहीं मिन्‍नता लिये हुई जुगुल प्रकाश” हैं जो केवल बारह... 
व अकरणों में समाप्त छुई हैं । इसका रचना-काल नीचे के दोहे से स्पष्ट हैः... 





'धंवत अष्टाद्स सतक बीते अरु सेंतीस। 
चेत बढ़ी सातें रबो भयो अंथ बकसीस |” 0 3 3 


20002. जे 


“ .- इसकी परिभाषाय॑ और उदाहण वेसे ही है जेसे (रस चंद्विका' के, संचारी मावों के 
वर्णन में इन्होंने भी देव की माँति ३४वाँ संचारी छुल” माना है। उसकी परिभाषा है;--- 
हम गुप्त क्रिया कह कहत है सो छुलः जानहु जान” गुप्त क्रिया को ही छुल कहा है और 
3 अनेक रसों में इसका माव अधिक स्पष्ट करते हुए वे कहते हैं:--. 

















जा हम “पनिहारिन के छल मिले यों शज्ञार महँ लेखि || 


.....:. इन्द्रजाल छल रुद्र यह हास माह सुब्सिषि। 
पा बेस और को आर यह छुल् ज्ञानो छुल पेख[[!.. 







.. किन्तु इस प्रकार का 'छुल” कहाँ तक आन्तरिक भाव या संचारी के अन्तर्गत रखा... 
जा सकता है, यह विचारणीय है। रसनि कौ रोध! में रस की विरोधो बातों को लेते हुए 
वें कहते हैं कि देश ओर समय के प्रतिकूल बात कहने से विरोध होता है और इसके वें. 







के 


| ऐसे उदाहरण देते हें जहाँ पर रस नहीं अलंकार प्रधानता से विकसित हुए हैं।इस 


* 






... प्रकार सों के विवेचन में ये दोनों ग्रंथ बड़े ही रोचक हैं। |“... 

















.. जुगुल प्रकाश की देखी मा ते सं० १८&६ की भरतपुर में रामबक्स मिश्र द्वारा लाला 
बजकिशोर के लिए के 











श्४७ | 


संबत्‌ १८६६ मिती मा बदी १० बुबबातरे प्रति लिख्यते सिश्र रामबक्स भरतपुर 


व्ये लीखाय लाला जी बजकिशोर जी स्वत्म पठनार्थ शुभ राज्य बलबंतसिध जी को |! हा 





अन्य पुस्तकों के साथसाथ अलंकार पर लिखा हरिनाथ का अलंकार दर्पण” (सं० 
१८२६) है। रंगखाँ का नाविका-सेद पर ग्रंथ ( १८४० ) कूँवर सवाई-माधोसिंह के पुत्र 
प्रतापसिंह के लिए लिखा गया | चंदन का 'काव्यासरण”! (स० १८४५ का ) अलंकार 
पर ग्रंथ तथा देवकी नंदन के “शज्ञार चरित्र! ( १८४१ ) अबधूत भूषण? ( श्टू५७ ) 
- ओर 'सरफराज चन्द्रिका! ( १८४३ ) रस और अलंकार पर लिखे साधारण + ग्ंथ हैं | 








यशवन्त॒सिह्द का श्रद्धारशिरोमणि 


:श्रज्ञार-शिरोमणि तेरवा नरेश महाराज जसब्रन्तलिंह का लिखा हुआ ग्रन्थ है | 
“अज्ञारशिरोमणि! में रचनाकाल नहीं दिया गया, पर मिश्रवन्धुओं ने उसका स्वनाकाल 
सं० १८०४६ वि० माना है ।* इसमें रस को प्रमुख मानकर उसी के वर्णन का उद्देश्य 
लेकर प्रारम्भ किया गया है | स्थायी भाव का लक्षण इसमें लिखा है किः-- 


प्रगरत रस के अथम ही उपजत जोन बिकार | 
सो थाई तासों कहत नबंधा नाम प्रकार | १ | 


रस के पूर्व उत्पन्न होनेवाले विकारों को स्थायो भाव कहा है पर यह परिभाषा मा 
अधिक उपयुक्त नहीं है क्योंकि रस के पूर्व उपजनेबाले सभी बिकार स्थावी भाव नहीं हो 














१. रंग खाँ की नायिका-भेद पर लिखी पुस्तक लेखक ने मायाशंकर याज्षिक-संग्रहालय 
“ में देखी थी जिसमें पुस्तक का नाम सुधा” ? के रूप में अपर्ण था | पुस्तक 
की रचना-तिथि नीचे के दोहे से प्रकट होती है--- है 
रुवत राके आद सत चोक बींदी जानि। . क्‍ लीन 
मास असाढ़ ज दोज बदि बासर रबि पहिचानि ||” 


नायिका-भेद और भावों के अतिरिक्त पुस्तक के अन्त में चित्र-काव्य का भी कुछ... जय 
अधूरा वर्शन है क्‍योंकि प्रति खंडित है। लक्षणों और डदाहरणों के बीचमें. + 
जस कवित्त' हैं जो कवि ने अपने आश्रयदाता कूरम सवाई माशथ्योसिह के पुत्र 
प्रतापसिंह की प्रशंसा सें लिखे हैं॥... -+ ४ 


ट्पविणी---२. शुक्लजी का इतिहास, प्‌ ० ३९६४-३२ 





मिश्रबन्धु विनोद भाग २, घृ० मछर ।. 






































सकते | सञ्जारी भाव भी रस के पूर्व प्रकट होते हैं, ईर्ष्या का विकार पकट हो सकता हैं, पर 


वह कोई स्थायी भाव नहीं | इस पंथ में रसों सें श्रज्ञलर को शिरोमशि मानकर उसका 


रे 


वरशन किया गया है|! इन्होंने रति दो प्रकार की मानी है, एक श्रवण ओर दूसरी 


ञ प्न्‌ गाछा जी 3 2 जल शी दा ३० कार कष्ट कक नहीं है | 
दशन | पर यह ठांक नहीं हैं, रति इनसे जाञूत होती है इन्हें प्रकार कहना ठीक नहीं है | 


प्रकार शृज्भारशिरोमणि? 


क्र 
है 
६ 
3५ 
है 
रा 
/जा: 
ही 


दशन के स्वप्त दर्शन, चित्र दर्शन आदि भेद 
के प्रथम अंग में भावों का वर्णन है। 


द्वितीय अंग में विमावों का वर्णन है जो सामान्यतः अनन्‍्यों जैसा ही है। जसबवन्तसिंह 

रस को प्रगठानेवाले को विमभाव सानकर उसके आलम्बन और उद्दैपन दो भेद किये 

हैँ | विभाव के दाद स्वकीया, परकीया, गशिका नायिकाओं का वर्णन है| भाव वर्णन के 

वाद नाडिकाओं के अनेक भेदों की ओर मी संकेत किया है। आगत्मतिका नायिका के साथ 

नहाने शुम शकूनों का वर्णन किया है वह नवीनता रखता है | नायक-सेद का भी वर्णन 

विस्तृत रूप से है । चतुर, अनभिज्ञ, महाअनमिश को मी नायक मेदों के अन्तर्गत रक्‍खा 
है, किन्तु महाअनमभिज्ञ को नायक मानना ठीक नहीं है । 


इसके पश्चात्‌ उद्दीयन-बर्णन है | उद्दीपन के अन्तर्गत सत्य, गान, पावस, कवि 
अवण, वन-वझन, बनदशन, चपलादशन, उपवन-गमन, भूषण, सुमन, धवलधास-दर्शन 
शशि, नक्षत्र रशन, वसन्‍्त, होली, पिक आदि हैं। 2 ० अ 5 





तृतीय अंग में अनुभावों का वर्णन है| अनुभाव तीन प्रकार :+आाज्विक, 
वाचिक ओर आहाय॑ । आज्लिक में अंग से, वाचिक में चचन से, आहाय भूषण-बस्त्रों 
से भाव की ग्रतीति होती है| इनके ओदों का भी “श्ज्ञारशिरोमणि! में विस्तार के साथ 
_चणुन हैं। सली और दूतियों का भी व्यापक रीति से वर्णन हुआ है | इसके प श्चात्‌ नायक 
के सहायक नम, सचिव आदि के अनेक भेद आते हैं, जैसे व्याकरणी, नेयायिक, पूर्च-मी- 
_मासक, उत्त रमीमांसक, वेदान्ती, योगशास्त्री, ज्योतिषी, सामुद्रिकी, वैष्णव, शैव आरशण्य 
-तीथ॑-आश्रयी, पौराणिक आदि | ये अपने सिद्धान्तों के अन कूल नायक को प्रेम की बाते 


... चठ॒याग म॑ सालिक भावां का वर्णन है और पंचम में संचारी भावों का | छ॒ठे अंग में 
हावों का वर्णन है | इस प्रकार “शव गारशिरोमणिः में परष्ठांग का वर्णन है। केवल श्रज्ञार 
को लेकर इतने बिस्तृत विवरण देनेवाले कम ग्रंथ हैं । यह व्य प्रवंशावतंस महाराजाधिराज 





१, “नवरस में शद्धार रस लघ्तत शिरोमणि रूप !! ््प हे - रा ः हा 


५ 
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धर पु" कमा हु सि >- चुद ग बहु दर न्यृ ही विद शत त्ग्ो पी आज, सुरूवम्मकंमाक मे शु जन 4 टी 
यशबवन्तसिह के द्वाग ४ गया €। अन्य वितरण और रचनाकाल ग्रंथ म॑ नहीं दिया 
गया है | ग्रंथ का महत ग्ण्हं। 


जगत सिंह का साहित्य सुधानिधि' 


इस शरथ का रचना विसनंबधश महाराजकमार दिग्विजयसिंह के यु गोंडा-निवासी 


र ० पा हे 
जगतठसिंह के द्वारा सं० श्यश्य वि० में की गयी थी जेसा कि बीचे लिखे हन्दों से 


्ष है. 
प्रगंट होता है--- 


श्री सरजू के उत्तर गोंडा आम | तिहि पुर बसत कविगनन आठों यार | 
८. तिनसे एक अलप कवि अति मतिसंद | जगत सिंह सो बरनत बरवे छुन्द || ८ 
संवत वधु शर बसुशशि अरु गुरुवार | शुक्लचमी भादों रच्यो उदार ॥ 


श्र 


.. यह ग्रंथ बरदे छुन्दों में लिखा गया हैं ओर यद्यपि प्रमुख आधार “चन्द्रालोक! का 
जान पड़ता है, फिर भी इसमें नादूवशास्त्र, काव्यप्रकाश, साहित्यदर्पण आदि संस्कृत के 
प्रसिद्ध ग्रंथों का भी सहारा लिया गया है जेसा कि लेखक द्वारा लिखी हुई ग्रंथ की 


अन्तिम पंक्तियों से विदित होता हँ:-- 


“जो आचीन काव्य सन किये डदार | ताते हों न और कछु कियो बिचार ॥ 
भरत भोज अरू मस्मट श्री जयदेव | विश्वनाथ ग्रोविन्द्भट दीक्षित सेव । 
भानुदत आदिक मत करें अनुमान | दियो प्रगट करि भाषा कवित्तविधान ।” 


प्रथम तरंग में काव्य के तीन भेदों, उत्तम, मध्यम, अधम का वर्णन है | व्यंग्यार्थ से 

युक्त काव्य उत्तम, साधारण व्यंग्याथ मध्यम और व्यंग्यार्थ हीन काव्य अधम है | काव्य 

सरोज को भाँति ही दूसरी तरंग में शब्द-निरूपण है। तीसरी तरंग में उत्तम और मध्यम 

 ( गुणीयृत व्यंग्य ) काव्य का वणन है। चोथी तरंग म॑ कुटिला वृत्तिवर्शन है। कटिला 
वत्ति लक्षणा के पर्याय में प्रयुक्त हुई है । और सरला ब्त्ति या अभिधा का वर्णन पाँचवी 

तरंग में है। इनमें लक्षण स्पष्ट नहीं है । 


इसके बाद शब्दालंकार और शअर्थालंकार का विवरण है | अलंकारों के वर्णन अनुवाद 
से ही है । न लक्षण सन्तोषकारी है ओर न उदाहरण ही ललित और स्पष्ट ह। अलंकार 
अध्कांश चन्द्रालोक! के सहारे हैं। सप्तम तरंग में गुणों का वर्णन है जो कि भोजकत 
कर्णामरण के आधार पर है | अष्टम तरंग में भावों का उल्लेख है | जगतसिंह ने भावों के... 
पाँच प्रकार साने हईं:--स्थायी, संचारी, विभाव, अनुभाव तथा सात्विक | इन सब का ला 






























क्‍ अलग अलग वर्णन है। नवीं तरंग में - रीति का बर्णन है। रीति-बर्णन इस ग्रन्थ कौ 
आम विशेषता हैं। यह हिन्दी के अधिकांश ग्रन्थों से अधिक विस्तृत है क्योंकि हिन्दी-प्रन्थों 


में रीति का वर्शन नहीं के बराबर है। चार प्रकार की रीतियों अर्थात्‌ पांचाली, लाटी, गौड़ी 
ओर बेदी का वर्णन हुआ है | संक्षेप में इन सब के लक्षण निम्नांकित है;-- 








्ट 





एंच, पष्ट, मग बसु करि जहाँ समास । द ४ 
पाँचाल्ी, लाठी क्रम गौड़ी भासता पड दम 
बिन समास जहँ कीज पद निर्वाह | 

या द वेदभों सो जानो कविन _ सराहि | २४ 


ही ली, 


दसवीं तरंग से दोषों का व्शन हुं। दोषों का निरूपशु न्त द्राल्ोक! ओर मम्मंट के. पद 

काव्य प्रकाश” के आधार पर किया गया है। लेखक ने स्वयं ही यह कह दिया है कि 

मुक दोष “चन्द्रालोक! के अनुसार है और अमुक दोष मम्मट के अनुसार | उदाहरणाथ 
अग्रयुक्त दोष का वर्णन करते हुए जगतसिंह कहते हैं:-- 





कै ० ५, “कहि इल्लिंग स्रीलिंग भ्रस जहँ होत। 
अग्रयुक्ता से कहि कहि कवि गोत ॥ १०, ६४ 

ग कृहि पुह्लिंग देवता जहँ अस होइ। 

चन्द्राल्ञोक लिखे इम्ति बरने सोइ॥ 

इसी प्रकार शिंथिल का लक्षण वे लिखते हैं:-- 


बा हर ... उठत बिल्लम्ब करे पद जहँ शिथिलों सोह। द 
द मम्मट सतो लिखो इमि कवि कहि सोह || १०, ६५ 








... अधिकांश दोष काव्य प्रकाश! के ही आधार पर हैं | जगतसिंह ने दस दोषों का 
5... वर्णन किया है और इनका विचार है कि अन्य सभी इन के अन्तर्गत आजाते हैं। इस प्रकार 
६३६ वरवे छुंदों में अनेक ग्रंथों के आधार पर 'साहित्यसुधानिधि! की रचना समाप्त हुई 




















0020, सदहाराजां रायतिंद 5 पा गज 
हा 5, ये नखर गढ़ के राजा थे। इन्होंने अलंकार दर्पण”, रस निवास” और रस विनोद 
..... नामक ग्रंथ अलकार और रस पर लिखे |१ इनसें से 'रस निबास”* ग्रंथ विशेष प्रसिद्ध 























; ः १, देखिए मिश्रचन्धु विनोद, भाग २, पृ० ७४६... का 
२. लेखक को यह ग्रंथ दतिया में कवि श्री बासु देव के यहाँ देखने क्रो प्राप्त 




















अम्मा 


कि 


| इनमं रस का विवेचन है। श्रज्ञार रस और नाथिका-सेद का वर्णन अधिक विस्तार सें 


है पर अन्य रसों का उतना नहीं | लक्षण और उदाहरण बढ़े ही सुबोध है | जिस विषय 
को लिखा है उसे बड़ी अच्डी तरह समझता दिया है। इसमें लक्षणों पर मी काफ़ी जोर हैः 
और लक्षण शुद्ध हैं। दोहा, चौपाई और ललित इुन्दों में इसका निर्माण हुआ हे । व्यर्थ 
की बात ओर भरती के शब्द मी लक्षणों में बहुत कम हैं और उदाहरण मी उतने ही और 
चंसे ही हैं जसे कि लक्षणों को स्पष्ट करने के लिये आवश्यक हैं| तीन प्रकार की नायिकाय॑ 


बताते हुए वह कहते हैं कि : 


सी 


* छुन्द लल्चित--सुकिया परकीया अरु गनिका त्रिबिधि होति हैं नारी । 
निज पति सुक्रिया, परकीया पर, गनिका जगत पियारी ॥” 


विषय वही हैं जो सभी ने नायिका-भेद पर लिए हैं जेसे, अनेक प्रकार की नायिकायें 
मान-सखी ओर उनकी क्रियायें ( मंडन, उपालंभ, परिहास शिक्षा आदि ), नायक-भेद 
सखा, दशन, आदि | द 

इसके पश्चात्‌ चौथे निवास” में भाव का वणन है। भाव का लक्षण वे यों देते हैं:-- 

रख अनुकूल विकार भाव कहि | होइ आन बिधि सो बिंकार लहि !? 
विभाव का वे रस को उपजाने वाला मानते हैं: हि की 
रस विशेष उपजाव वहां. विभाव कहाव |” है कह 

विभावों के वर्णन में सभी रसों के विभावों का वर्णन है। उदाहरणार्थ हास्य के 

विभावों को देखिये :-- 





“अलंकार बिप्रीवहि बरनो बिक्रत झाचरन अथे विशेष । द 

विक्रत नाम को कहनो करनो कहियत विक्रत संत्रो अंगबेश | 

इन्हें आदि दे औरे बहुते सुनो विभाव कहावे। हे कप, 
. ये सबही मिल्लि नीकी बिधिसों हांस रखों डपजाबै॥” ....्र्््ः 


अन्य रसों के विभावों का भी इसी प्रकार से वर्णन है | छुठे, सातवें और आठवें 
निवासों में क्रमशः अनुभाव, सात्विक भाव और संचारी भावों का वर्णन है। संचारी भावों 
का वणुन भी बहुत विस्तृत है। आठवें विलास के अन्तर्गत ११४ छुंदों में इसका विवेचन 
 है। नर्वे 'बिलास! में रसों का वन है | महाराज रामसिह्य के विचार से जहाँ विभाव थे 
_अनुभाव, सालिक और व्यमिचारी मिलते हैं वहाँ ही रस होता है | वे सात्विक को अनु- 
. भाव से भिन्न मानते 














[ १६२ 


८“जहँ विभाव अनुभाव पुनि सात्विक अरु व्यभिचारी | 
इन सरसायों थाई प्रन स्वादिक सो रस भारी # 


देव की माँति महाराज रामसिंह मी रस के लौकिक और अलोकिक दो भेद करते हैं 

ओर उनका वर्णन भी | लौकिक रसों को काव्यरस मान कर उनका ही वर्णन अधिक 

किया गया है । | 

दसवाँ निवास” (रस पोषक निरूपन पर है अर्थात्‌ स्थायी भाषों का वर्शुन है। 

“हसता” जो हास्य रस में परिणत होती है रामसिंह के विचार से दो प्रकार की है:--स्वनिष्ट 

ओर परनिष्ट | स्वनिष्ट जब रस का अनुमव अपने में होता है और परिनिष्ट जब दूसरे में। 

... इनमें से प्रत्येक के ६ प्रकार होते हैं। मुसुकानि, हसनि, बिहसित, उपहसित, अपहंसित और 
अतिहसित जिसमें से प्रथम दो उत्तम, दूसरे दो मध्यम और अन्तिम दो अधम कोटि के हैं । 

इन सबके विशेष चिन्ह देते हुए रामसिंह कहते हैं:--... 

उत्तम जन की वर्णन लहि स्वनिष्ट प्रनिष्ट में । क्‍ 
कछु कपोल विकसानि ओर कटाक्ष चत्माइबो | हक हो 
रहे छिपी रद॒जोति भत्नी नजर सों देखिये । 
हे एह सब बातें सेत जानो मन मुस्कान में ।॥” 














रस का बणन करते हैं:-- द 


हि “पूरन मिथ्या ज्ञानु जुहे सो माया रस पहदिचानोौं। कप 
भले समर के सिथ्या ज्ञानु सु थाई भाव बखानो। ५( 
रा जगत भोग उपजावन जानो धर्म अधर्म विभाव।..... 
.././/.......- सुत वाराज्य राज आाबि ये कहियत हैं अनुभाव॥” 
कप _, यह रस मानों शांत रस के विपक्ष में है । इसे अलग रस के रूप में किसी भी आचाये द 
हा रा ५ नहीं माना | किन्तु प्रश्न यह है कि इसें हम एक अलग रस मान सकते हैं या नहीं। 
. “.. मायारस यथार्थतः श्बार रस के अन्तर्गत आ सकता है क्योंकि उसका लौंकिक स्वरूप 
थ्या ज्ञान आदि के आधार पर ही है अतः इसे अलग मानना विशेष तथ्य 
मं ; "ग्यारह निवास में वे रस-दृष्टि, रस भाव का सम्बन्ध, रत-विरोध और अलंकार का रस _ 
.... और भावों से सम्बन्ध बताते हैं | रस-दृष्टि के अन्तर्गत आँखों या दृष्ठि के द्वारा अनेक 
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प्रकार के रस-प्रकाशन का वर्णान है | रामसिंह महाराज जिन आठ रस-दृष्टियों का वर्णन 


करते हैं वे हैं:--दृष्टाद॒षण्टि, स्नाता दृष्टि, लज्जिता दृष्टि, ललिता दृष्टि, मुदिता दृष्टि, विश्राता 
भर 






दृष्टि, अद्मुता दृष्टि, अलसा दृष्टि इन सब को उदाहरणों द्वारा स्पष्ट किया गया है। रस और 
भावों का सम्बन्ध, जन्य और जनक का सम्बन्ध है | रस-संकर के अन्तर्गत एक रस विशेष 
का स्थायी भाव दूसरे रस को उत्पन्न करता है। इन सभी का उचित उदादहरणों द्वारा 
वर्णन है। रस-विरोध के अन्तर्गत उन बातों का वर्णन है जो रस की अनुभूति में या 
रस की सृष्टि में बाधक होती हैं | एक दूसरे के विरोधी रसों का मी निर्देश इसमें किया 
गया है फिर रसामास और रस शबलता आदि का वर्शन है। रसामास को खज्नार में 
रामसिंह ने वहाँ माना है जहाँ पर एक व्यक्ति के अन्तर्गत तो रस हो और दूसरे में नहीं, 
किन्तु यथार्थ में रसाभास वहाँ होता है, जहाँ रस वर्णन अनुचित रूप में हो । 


















“हम्पति मे रस होड़ परस्पर ताही को रख॑ कहिये। 
होइ एक के होई! न एक रसाभास सो लहिये ॥” 


अन्त में सबसे विशेष बात है इनका रस, भाव और अलंकारों के सम्बन्ध के अनुसार 
रस के विचार से काव्य-कोटि-निर्णय । यह मानों ध्वनि-सिद्धान्त के समान ही रस-सिद्धांत 
की भावना है। महाराज रामसिंह के विचार से रस का निरूपण तीन रूपों में होता है । ॒ 
अभिमुख, विमुख, और परझुख | जहाँ पर रस स्पष्टतया भाव, विमाव, अनुभाव आदि से पुष्ट 
होकर आता है वहाँ पर अमिमुख; जहाँ इनवी किसी प्रकार की अनुपस्थिति में कठिनाई 
पूर्वक रस की स्थिति दूंढ़ी जाती है वहाँ पर विमुख होता है और जहाँ पर अलंकार या भच द 
की मुख्यता रहती है वहाँ पर अलंकारसुख व मावमुख रूप में दो प्रकार का परमुख रहता 
है | इनको हम कुछ कुछ उसी प्रकार समझ सकते हैं जेंसे कि ध्वनि, गुणीयूत व्यंग्य ओर 
अव्यंग्य | अभिमुख में रस प्रधान है परमुख में गुणीभूत रस और विमुख में रस-हीनता है । 












_ इस प्रकार रस निवास में अनेक रसांगों के स्पष्टीकरण के साथ मौलिक चिंतन की 
_ भी विशेषता है | यदि इन विशेष विषयों पर और विचार होता तो अधिक अच्छा थां। 





' यह ग्रंथ सं० १८३६ में लिखा गया था जैसा कि अन्त के दोहों से प्रकट है :-- 










नरवर॒पति रबि कुल तिलक छनत्नसिंह गनधास | * 
. रामसिंह तिहि सुत रचित रसनिवास अभिरांम ॥ 
बरसे अठारा से अधिक उनचालौस बपषानि | 
आसुनि सुदि दूसमी समधि सस्बत्सरि पहिचानि।॥| 
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हे । 


के क्‍ ... ग्यारह निवासों और ११५७ छुंदों में रसनिवास' अन्थ पूर्ण हुआ हैं। 





ओर (सं० श्यथ्य का लिखा हुआ ) दलेल प्रकाश” रस, भाव, दोष आदि के निरूपण 
पर ग्रंथ है । 'दलेल प्रकाश” में रागरागिनियों के लक्षण ओर चित्रकाव्य दिये गये. है जैसा 
कि 'मिश्रवन्धु-बिनोद! के विवरण से पता चलता है। बेनीं बन्दीजन का ( श्द४६ का 
बनाया हुआ अलंकारों पर ) “टिकेतराय प्रकाश! . और ( रस पर ) 'रस विलास? नामक 


ग्ंथ भी साधारण महत्व के हैं उनमें काव्य अधिक ओर विवेचन कम है | 
आम ्ि “6 “शक्कर ८ ८5 ३ 5 5. मे ४४० 
रीति-काल के अन्तिम कवियों में पद्माकर की ख्याति सबसे अधिक हुई किंतु यह ख्याति 
मुख्यतः इनकी कवित्व-शक्ति के कारण थी। इनके शब्दों की सी शक्ति व चमत्कार 
विरले कवियों में ग्राम होता है। इनके 'जगद्विनोद” की प्रसिद्धि मतिराम के 'रसराज* 
समान ही हुई | किन्तु यह उसके कविता पक्ष के' कारण ही, विवेचन के कारण नहीं । 
शुक्कजी अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में लिखते हैं;--* 


. .. इसी काल में ( १८४५ का लिखा ) मान कवें का नरेन्द्र भूषण अलकारों का ग्रंथ. 











मतिराम के रसराज के समान पद्माकर का “जगद्विनोद! भी काव्य-रसिकों और 
« - कवियों दोनों का कंठहार रहा है | वास्तव में यह श्ज्ञाररस का सार ग्रंथ प्रतीत होता है। 

इनकी मधुर कल्पना ऐसा स्वाभाविक और हाव-भाष पूर्ण मूर्ति-विधान करती है कि पाठक _ रे 

मानों अत्यक्ष अनुभूति में मग्न होजाता है | ऐसा सजीवमूति-विधान करनेचाली कह्यना 

बिहारी को छोड़कर और किसो कवि में नहीं पायी जाती । ऐसी कह्पना के बिना भावु- 

का _ कता कुछ कहीं कर सकती | या तो बह मीतर ही भीतर लीन हो जाती है अथवा असमर्थ 
हा . पदावली के बीच व्यर्थ फड़फड़ाया करती है | कह्पना और वाणी के साथ जिस भावुकता सा 
पा हे .. का संयोग होता है बही कृष्ट काव्य के रूप में विकसित हो सकती है” किन्तु ये सब 
| हे कथन पद्माकर की कवित्व-शक्ति पर ही प्रकाश डालते हैं, आचार्यत्व पर नहीं । आचार्यत्व 
० 2 की दृष्टि से इनके जगद्विनोद और पद्मामरण दो ही ग्रंथ हैं । 




















जगद्विनोद 









ः हे रा . .. जगदह्विनोंद लें० १८६७ के लगभग बना हुआ रंस, माव और नाग्रिका-सेद पर लिखा 
.... हुआ ग्रंथ है। इसमें सबसे पहले” नायिका-नायक भेद, फिर हाव साल्विक-भांव संचारीमाव 


वेयोग, श्ज्ञार और ५79 अर और उसके बाद में संतेप में अन्य रसों का शर्शन है | बाद में संक्षेप में अन्य रसों का वर्णन है | यह ग्रंथ जयपुर के 














[ १६५ | 


महाराज सूर्यवंशी कछुवाह प्रताप्सिह के पुत्र जगतसिंह की आज्ञा से बनाया गया था | 
मतिरास की माँति पद्माकर ने भी नव-रस का राजा शज्गार और उसके आालम्बन नायक- 


५७७ 


नायिका को मानकर पहले उन्हीं का वर्शन किया है। नायिका का लक्षण वे यह देते हैं 


[का 


कि जिसे देखकर शज्ञार का भाव जाग्रत हो बही नायिका है ( जगद्विनोद १, ११ ) 
ख्॒कीया के लक्षणों में अन्य सामान्य वातों के अतिरिक्त यह भी कहा गया है कि स्वकीया 
पति से पीछे खाती पीती और सोती है और पहले जागती है | इसको स्वकीया का लक्षण 
नहीं मान सकते हैं। थे पतित्रता के गुण हैं, कुछ स्वकीया नायिकायें ऐसी होती हैं सभी 
नहीं क्योंकि यह तो सव आदश है और स्वकीया एक-यथार्थ-वर्ग | पद्माकर ने उद्दीपन 
विभाव के अन्तगंत ही सखा, सखी, दूती, उपवन प्रटक्रतु आदि का वर्णान किया है 
जिसमें लक्षण यों ही संकेतमात्र या नाममात्र ही हैं | अनुभावों में सात्विक भाव तथा हावों 
के नाम ओर उदाहरण हैं, विवेचन नहीं | लक्षण परिचिय मात्र हैं | यही बात आगे के 
संचारी भावों, वियोग-श्ज्ञार तथा अन्य रसों के वर्णन में भी है। अश्रतः पद्माकर के 
जगद्विनोद! का काव्यशासत्र की दृष्टि से साधारण महत्व ही है, विशेष नहीं | 
 पह्मायसरण 


.. पझमरण अलंकार पर ग्रंथ है। प्माकर ने अधिकंतर दोहों में लक्षण और दोहों में 
ही उदाहरण देते हुए अलंकारों पर यह ग्रंथ लिखा है किन्तु कहीं कहीं चौपाइयों का भी 
लक्षण ओर उदाहरण के लिए प्रयोग किया है | उदाहरणों की मी विशेष सुन्दरता नहीं । 
वूलह के कविकुल कंठामरण” को भाँति इसमें मी अन्त में पन्द्रह और अलंकार तथा 
उसके बाद संसृष्टि ओर संकर के लक्षण-उदाहरण हैं। इनके उदाहरणों में बेरीसाल के 
भाषाभरण_ से भी कहीं कहीं उदाहरण लिए गए. हैं और कहीं कहीं बिहारी से भी | 
यह कुल तीन प्रकरणों में हे, अर्थालंकार प्रकरण, पेचरसालंकार प्रकरण और संसष्टि-संकर 
प्रकरण | यह भी अलंकारों पर साधारण अंथ ही है | इसके भीतर न विवेचन की विशेषता 
है और न उदाहरणों की मनोहरता ही । 


यथाथ से पञ्मामरण के प्रमुख आधार हैं--भाषासूबण? “चन्द्रलोकः और भाषा- 
भरण?” | परन्तु वेरीसाल के भाषामरण? का आदर्श. इसमें अधिक ग्रहण किया गया है । 





दोनों ग्रंथों के शब्दांलंकार और अर्थालंकार प्रकरणों की तुलना करने पर॑ यह बात स्पष्ट कह 


हो जाती है। बरीसाल ने भाषाभरण में लिखा हैः. :- : 


“कहुं पद ते कहुं अथे ते, कहूँ दुहुन ते जोइ । 
अमित्माय जसो जहाँ, अछंकार त्यों होइ॥ 







































| 


[ १6६ || 


. अलंकार यक दौर में जो, अनेक दरखाहिं। 
झ्भ्मिप्राय कवि को जहाँ, सो प्रधानतिन माहि॥. 5 
ज्यों ब्रज में तरवधुन की, निकसति सजो समाज । 


मन की रुचि जापर भई, ताहि लखत त्रजराज ॥ 


““भीषासरणु | , 


आप 


यही भाव पद्माकर के पद्मामरण?” में निम्नलिखित रूप से व्यक्त हुआ 


“सब्दहुं ते कहुँ अर्थ ते, कहुँ दुहँ ते डर आनि। क्‍ 
अभिप्नाय जिहि भाँति जहाँ, अलंकार सो मानि॥। 
अलंकार इक थलहि में, समुझ्ि परे जु अनेक । 
अ्रभिप्राय कवि को जहाँ, बहै मुख्य गति एक... 
जा बिधि एके महल में, बहु मन्दिर इंक मान। 
जो नूप के मन में रुचे, मनियत वहे प्रधान ॥ 








>पझाभरण। 8 








इस प्रकार 'भाषामरणा और पझमामरण” का पूरा आंदर्श एक है। इसी प्रकार कहीं 


है. 


कहीं “चन्द्रालोक” का मी भाव ज्यों का त्यों है जैसे अपन्हुति के उदाहरण में 








नाउयं सुधांश:, कि तहिं ! व्योमगंगा सरोरहम्‌ ।--चन्द्रालोक | ५ ः 
यह न सखी, तो है कहा ! नभगंगा जलजात ॥-सपह्मामरण 





5 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि “चन्द्रालोक' का और विशेष रूप में 'भाषामरण! का 


आधार पद्मामरण! में गहण किया गया है। पक > बस ४० 





इसी समय के अन्य साधारण अन्थों में यशोदानन्दन का बरबे नाथिका भेद, 
ब्रह्मदव के 'विद्ृद्दिलास (१८६०), और दीपप्रकाश (१८६५ बि० के लिखे) भ्रन्थ हैं| 
करन कवि के 'साहित्यरस” और “रसकल्लोल”, (१८८४ वि० के आस पास के लिखे) 
रा अंथों में काव्यशासतत्र के समी अंगों पर प्रकाश डाला गया है । इन ग्रंथों में अच्छा विवेचन 
ऐसा इतिहासकारों! का भी मत है| सँै० १८६० का लिखा गुरुदीन का वाक्‌ मनोहर! 


अंथ पिंगल, शब्दशक्ति, रस, अ्रधकार, ध्वनि, गुण, दोष आदि बिषयों का वर्णन अस्ठुत 















१६७ | 


0. 


ता है! पर लेखक को ये ग्रंथ देखने को नहीं मिले । इनका उपयुक्त विवरण “मिश्र 


|] 


बन्धु विनोद! तथा रामचंद्र शुक्ज़ के हिन्दी साहित्य के इतिहास के आधार पर है | 
रस भूषण 


दतिया निवासी शिवग्रस[द का लिखा ग्रंथ है। इनका समय दतिया के राजा परीछुत 
का समय है। 'रस भूषण” की रचना सम्वत्‌ १८३६ बि० में हुई थी जेसा कि नीचे के 
द्धरण से प्रकट है :-- 


''संबत एक हजार अरू आऊसेकरा जाना 
साल उन्हत्तर की जहां षोष मास पहिचान )। 
कृस्नपच्छु तिथि तीज जहँ चन्द्रवार सुभ लेष । 
बांदा में दुषहर समें कौन्हों अन्थ विशेष ॥ 


ग्रंथ के धारम्म में राय शिवप्रसाद संक्षेप में उन सभी विषयों का विवरण देते हैं जिनका 
वर्णन पुस्तक में किया गया है | अन्य रसों के विशेष विवरण के साथ डर रस का संक्षेप 
वर्णुन है, क्योंकि अन्य आचार्यों ने उसका काफी विवरण दिया है। इनके अन्तर्गत नायक 
भेद, नायिका-सेद, दर्शन, सखी, संयोग, वियोग, हाव ओर नव रसों का वर्णन है | 


इस ग्रंथ की प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें रस-चर्णन के बीच अलंकारों के भी 
लक्षण और उदाहरण दिए गए हैं। इस प्रकार इस ग्रंथ में रस के साथ साथ अलंकारों 
का भी वर्णन है। ठीक इसी प्रकार का इर्णन याकूब खां के 'रस भूषण” में भी मिलता 
है. पर ये दोनों अलग अलग समय पर लिखे ग्रंथ हैं। इसमें भी रस के साथ अलंकारों 
का वर्णन-क्रम जसबन्तसिंह के 'भाषाभूषण” के क्रम के अनुसार है लक्षण साधारण हैं, 
कोई विवेचन नहीं है, उदाहरण सुन्दर, आकर्षक और अलंकारों से पूर्ण है । उदाहरणों 
का ही प्रमुख चमत्कार है । | क्‍ 


वि 


बेनी प्रवीन 
बेनी प्रवीन का "नव रस तरंग? बहुत प्रसिद्ध ग्रंथ है। 'श्वज्ञार भूषण! और नानाराव 
प्रकाश” ग्रंथ भी काव्यशास्त्र के अच्छे विशद ग्रन्थ हैं। “नानाराव प्रकाश”, तो 'कवि- 
प्रिया? के ढंग पर अनेक काव्योययोगी बातों पर प्रकाश डालता है, किन्तु नवरस तरंग! 


१, शुक्कजी का इतिहास, हक पृ० ३६७ 





























अपनी विद्वत। के कारण नहीं, वरत्‌ कबिल के कारण बहुत ही मनोहारी धंथ सिद्ध हुआ | 
रस राज” की भाँति ही इसकी कविता ने लोगों को मुग्ध किया था | 


नवरसतरंग 


इसकी रचना सम्बत्‌ श्य७४ में हुई थी। अपने आश्रयदाता मवलकष्ण के लिए. 


५+ ७. 


इन्होने रसिकाग्रया!' का वचन उद्धुत करते हुए 'नवरसतरंग” लिखी थी। | 
इस सम्बन्ध के दो दोहे निम्नलिखित हैं:-- 








समय देखि दिग दीपयुत श्विद्धि चन्द्र बल पाह। 
ग साध मास श्री पंचमी श्री गोपाल सहाय |। 
नवरस सें तजराज नित कहत सुकवि प्राचीन । 


सो नवरस सुनि रीमिहें नबतल क़ृश्न परबीन ॥|* 


रह ४ " कण 


इसमें नव रसों शोर स्थायी भावों के नाम कहने के उपरान्त विभाव के आलम्बन को 


नायक-नायिका मानकर नायिका-भेद का वर्णन प्रारम्भ कर गया दिया है। लक्षण अधि- 
हे कांश वरवे ओर दोहा छुन्दों 











आप] 


हैं, ओर उदाहरण मनहरण तथा सवैया छन्दों में | बहत 
से इसके उदाहरण “शज्ञार भूषण” के ही उदाहरण हैं। नायिका-भेद के वर्णन का 
४ क्रम यह हैः-- द | कक बी । हम 





१.स्कीया, परकोया, सामान्या |. _ररररररः का । 
२. स्रकीया के मुख्धा, मध्या, श्रोढ़ा |. ह कल 


२8 


मुखा के ज्ञात योतना तथा अज्ञात यौजना और ज्ञात यौवना के नवोंढ।, विश्रव 
है नवोदा आदिभेद |. द 











२. मध्या ओर श्रौढ़ा के धीरा, अधीरा तथा धीराउघीरा 


द रा प्रोढ़ा के रतिग्रीवा और आनन्दसम्मोहा कम 2 कप मकर 











 #... ४, परकीया के ऊढा और अनूढ़ा तथा गुप्ता, विदग्घा, लक्षिता कुलट 
_... .. आदि भेद तथा इनके बिभेद [ पर शाम 
प्र सभी नायिकाओं के अन्य सरतिदुःखिता, ग्विता तथा मानवती सेद |. 
..._ ६. अचस्था भैद से प्रोवितपतिका खंडिता, ऋलहतरिता, विश्न॒लब्धा, उत्क्रंठित 
...._ बासकसजा आदि भी सभी के सेद 0 अंक व लक 


१. देखिए बेदी प्रवीन छृत 'नवरसतरंग |... 























है 


७. उत्तमों मध्यमा और अथमा के बाद नायक-मभेद | 

उसके वाद उद्दीपन विभाव, भाव, अनुभाव, सालिक तथा संचारी के लक्षण और 
उदाहरण हैं| भावशांति, संधि, शवलता ओर भावाभास आदि के साथ शज्ञार के 
संयोग एवं वियोग पतक्त विस्तुत रूप से वणित हैं । पर अन्य रस संक्षेप में ही निबगाए गए, 
हैं, यद्यपि इनके लक्षण स्पष्ट ओर उदाहरण उपयुक्त हैं | इस प्रकार वेनी की नवससतरंग! 
पुस्तक के उदाहरण रोचक और लक्षण स्पष्ट हैं, यद्यपि कहीं कहीं लक्क॒ण पूर्ण नहीं हैं। 
इनका हाव तथा रस-र्णन भरत के नादूय-शास्त्र के अनुसार है। इस ग्रंथ का महत्व 
काव्य-सौन्दर्य के कारण विशेष है | 


शक हि न्‍् 


रणधीर सिंह 


श्रीमन्द्रपति रणधीरसिंह के विषय में मिश्रबन्धु 'बिनोद? में इतना ही विवरण है कि वह 
सिंहरामऊ (जोनपुर) के जमींदार थे और इनका जन्मकाल सं० १८७७ वि० है : किन्तु 
प्रथम त्रेवाषिक रिपोर्ट से जन्म काल श्यू६४ बि० निकलता है | इनके ग्रंथ 'काव्य-रत्नाकर!, 
“भूषण कोमुदी?, (पिंगल', नामाणंव” तथा 'रस रत्नाकर! हैं।! लेखक को इनका ग्रंथ 
काव्य स्नाकरः टीकमगढ़ के सवाई महेन्द्र पुस्तकालय में देखने को मिला है जिसमें 
उसका रचना-काल सं० १८६७ वि० ज्येष्ठ शुक्ल १२ गुरुवार दिया है | इससे स्पष्ट है 
श्यू६४ इनका जन्म-काल नहीं हो सकता, रचना-काल भले ही हो । 


 काव्यरत्नाकर 


काव्य रत्नाकरा १३० प्रष्ठ की पुस्तक है जिसके अन्त में सभी वर्शित विषयों की 


7४७ 


सूची दी गई है | अंथ का रचनाकाल प्रारम्भ में दिया गया है ओर यह भी दिया हुआ है 
कि काव्य रत्नाकर! की रचना का आधार क्या है। काब्य र्नाकर्रां के लेखक ने स्वयं 
कह दिया है कि “चन्द्रालोक', काव्य प्रकाश! तथा माषा के ग्रंथ पढ़कर इनका प्रणयन 
इब्ना कैेलिए पे... । 


लषि गति चन्द्रालोक अरु काव्य प्रकास सुदीस । 
ओऔरो भाषा अन्य _ बहु ताको संगत गीत] «* 
काव्य रीति जितनी प्रकट आनि कैरी इकढोर । 
इतनोई पढ़ि बूकि है सकल काव्य को तौर हे द 


६ देखे मिश्र विकोद, भाण ४, इण ढ... 




































१७० 


अन्थ में सबसे पहले काव्य-प्रयोजन बताया है जो धन, यश, धर्म, ओर मोक्ष है| तुलसी 

ने विराग के वाद मोक्ष, काव्य द्वारा श्राप्त की, ऐसा रणधीरसिंह का विचार है। वे काव्य- 
प्रयोजन के पश्चात्‌ काव्य-कोटि पर अपना विचार प्रकट करते हैं। इन विषयों के विवेचन 
में कुंलपति के रसरहस्था का आदर्श ओर सम्सठ के 'काव्य प्रकाश” का आधार रहा | 
स्थलों में वे काव्य प्रक श! का सूत्र उद्धत कर उस सूत्र पर वार्ता लिखते हैं और 

माषा में प्रत्येक बात की पूर्ण-रीति से व्याख्या करते हैं पर उनकी शैली वही पंडिताऊ 


कप 


ब्रजमाषा की है, यथा :--- के के द 
वार्ता-ऐसे नामवारे शब्दनि सों संकेत कहे नाम प्रगट होय ताको वाच्यार्थ 
कहिये” ग्रादि | है. शो 


शब्द शक्ति के विषय पर भी इसी प्रकार विचार किया गया हैं। सबसे पहले अपने 
लक्षण दिये है फिर काव्य प्रकाश! में दिये गये लक्षणों से उनकी तुलना करके वार्ता में 
सको स्पष्ट करते हैं | वार्ता इस पुस्तक की विशेषता है। काव्यशास्त्र”!ं के अंगों को 
स्पष्ट करने का प्रयत्न इसमें है फिर भी विचार वही है। विषय-क्रम भी काव्य प्रकाश' 
आधार पर है| ध्वनि के साथ साथ नो रसों, भावों, सालििक, स्थायी भावों ओर अनुभावों 
पर विचार प्रकट किये गये हैं | इसके वाद नायिका-मेद का विषय वर्णित हुआ है। 








और सुन्दर हैं | चित्रालंकार का विवरण भी विशेष है और सुन्दर चित्रों द्वारा समझाया. 
और सजाया गया है| अलंकारों का आधार चन्द्रालोक' है। अन्त में गुण और दोषों 
का विवेचन है | 


इस प्रकार काव्यशासत्र के अनेक अंगों को स्पष्ट करने का इसमें अच्छा प्रयत्न 


किया गया है। अलंकार “चन्द्रालोक' के तथा अन्य विषय काव्य प्रकाश” के आधार पर 
हैं और कुलपति के 'रस-रहस्य” के समान ग्रंथ बनाने की भावना से यह लिखा जान पड़ता 

| इन सब पुस्तकों का आधार लेते हुए भी लक्षण ओर उदाहरण इनके अपने जान 
पड़ते हैं| ध्वनि का विवेचन संक्षेप में है किन्तु अन्य विषयों का विवेचन विस्तार पूर्वक 
किया गया है। कवि ने काफी रुचि ओर अध्ययन के साथ इस ग्रंथ का प्रणयन 
किया है इससे « प्रकट है, फिर भी उस समय तक हिन्दी में इससे अच्छे अच्छे ग्रंथ 
लिखे जा चुके थे । इस ग्रंथ का महत्व, हिन्दी-रीति के परमोत्कृष्ट ग्रंथों के समान चाहे न 


पर रणधीर सिंह का यह प्रयत्न सराहनीय हैं, क्‍योंकि इनकां मुख्य उद्देश्य विवेचन 








मो 
दि 
हे 




















[ १७१ | 


नारायण कृत नाट्य दोपिका 


यह नुपति भवानीसिंह ( दतिया नरेश ) की आज्ञा से गोकुलनिवासी नारायण के 
द्वारा नाद्यशास्त्र पर लिखी पुस्तक है। यह पुस्तक भरत ओर शार्क घर के आधार 


हे 0 2, के ही 3. के 


पर लिखी गयी है जेंसा कि नीचे लिखी पंक्तियों है। २२ 


'साक्ञघर अरु भरत ने करे जु अनन्‍्थ अपार । 
कं गो बे हे ॥? 
सार सार संग्रह कर निज्र मति के अनुखार ॥” 


इस खऋथ के भीतर नाटक के विकास का इतिहास पौराशिक ढंग पर दिया हुआ है । 
इसमें लिखा है कि सबसे पहले ब्रह्मा ने यह शास्त्र मरत मुनि को बताया | भरत म॒नि ने 
गंधर्वों और अप्सराधों के साथ महादेव के सम्मुख इसका अभिनय किया। महादेव जी 
ने इस कला को अपने गणों को वताया और पार्वती जी ने लास्य, बाणासुर की पुत्री 
उषा को बताया | उषा ने द्वारिका में गोपियों को लास्य की शिक्षा दी। गोपियों ने इस 
कल्ला को सुराष्ट्र की स्त्रियों को बताया | इस प्रकार धीरे धीरे नादय-कला का विस्तार 
हुआ | नाट्य-कला के अंवर्गत रस, अभिनय और गायन तीन बातों का विवरण है। 
इन्हीं तीन अंगों का वर्णन इस पुस्तक में किया गया है। नादूब-कला सम्बन्धी ज्ञान को 
प्रश्नोचरों के रूप में प्रकट किया गया है । उदाहरण के लिए एक प्रश्न और उसका 
उच्तर नीचे दिया जाता हैं द 


प्रश्न--“नाद्य किसे कहते हैं 


मर 


कप 


उत्तर--ज़ो सम्पूर्ण रसों को प्रकट करें ओर रखसों में मुख्य होवे ओर चार प्रकार के अभि 


| 


तय जिसमें लक्षित होवें | काग्यादिकन के अर्थ विभावादिक व्यंजित करे ओर 


8, 


माजिक पुरुषों के मन में रस को बढ़ावे ऐसा जो नृत्य उसे नादय कहते हैं [? 


के 


“> ( नादब दीविका )-- 


. इसी ढंग पर सभी बातों का वर्णन किया गया है। प्रायः इसमें नाटयशास्त्र सम्बन्धी 


ग्रंथों के आधार पर नादय-कला की बातों का वणन हअआ हैँ । इसको विशेषता इस बात 
में है कि हिन्दी में यह नाट्य-कला पर पहली पुस्तक हैँ ओर गद्म में लिखी गयी है। 
पुस्तक के अन्त में नत्य की तालें भी दी गई हैं। पुस्तक का इस- दृष्टि से अपना निजी 


महत्त्व है | ग्रंथ का रचना-काल नहीं दिया गया है। पर राजा भवानीसिंह' कां समय 
सम्भवतः १६वीं शताब्दी का अन्त या बीसबीं का प्रारम्भ होगा | 



























(रे | 


रसिक गोविन्द 


वन्दावन-वासी रसिक गोविन्द महात्मा हरिव्यास के गद्दी-शिष्य थे | इनका कविता 
द् ह 
काल सं० १८५० से १८६० वि० तक माना जाता है! ओर इनके बनाए नौ प्र॑थों का 
पता चला है जिनमें से एक, अर्थात्‌ (रसिक गोविन्दानन्द्घना रे नामक अंथ काव्यशास्त्र पर 


लिखा गया ग्रंथ है | 
रासिक योविन्दानन्द्घन दा 


इस ग्रंथ की रचना संं० श्दप्टद वि० की वसन्‍्त पंचमी के दिन समाप्त हुईं न्‍थी ; यह 
सात आठ सौ प्ृष्ठों का काव्यशास्त्र के सभी आवश्यक विषयों पर लिखा हुआ ग्रंथ है | 
यक झन्तगत अलंकार, गुण, दोष, रस तथा नायक-नायिकाओं का बड़ा विशद वर्णन 
है| इस ग्रंथ में रसिकगोविन्द जी ने उदा हरण तो बड़ी सुन्दर व्रजमाषा के पद्म में दिए हैं, 
पर लक्षुण ब्रजमाषा गयद्र में हैं। लक्षणों के अतिरिक्त प्रश्न, उत्तर द्वारा रस, अलंकार 
आदद से सम्बन्धित अनेक शंकाओं का समाधान किया गया है | साथ ही साथ इस ग्रंथ 
के अन्तर्गत भरत के नादूयशास्त्र, अमिनवसुप्त, मम्मट के काव्य प्रकाश” तथा विश्वनाथ _ 
के 'साहित्यदर्पण” आदि का मत देकर फिर “अंथकर्ता को मत” के रूप में अपना निर्णय 
दिया गया है। ऐसा विवेचन हिन्दी के कुछ ही ग्रंथों में मिलता है। लक्षणों में तो अनेक _ 
आचार्या का मत लिया ही है, उदाहरणों में भी अपने खतंत्र सुन्दर उदाहरणों के साथ 
साथ दूसरे कबियों के भी उदाहरण दिए गये हैं। उदाहरणों के चुनाव में लेखक की 
परख की सराहना करनी पड़ती है | कहीं कहीं संस्कृत ग्रंथों के उदाहरणों के अनुवाद भी 
किये हैं, और रसिकगोविन्द जी के ये अनुवाद बड़े सुन्दर वन पड़े हैं। इस प्रकार उन्‍नी- 


सा 





सर्बी शताब्दी के अन्तिम चरण में लिखे गये ग्रंथों में गोविन्दानन्द्घन” का महत्वपूण 
जान होना चाहिए । इस ग्रंथ में आए लक्षणों को संक्षेप में, संग्रह करके सं० १८८६ 
० में लद्िमन कान्यकुब्ज के अनुरोध पर इन्होंने 'लहछिमन चन्द्रिका! नामक पुस्तक की 


“चना की | कवित्तत और विवेवन दोनों की दृष्टि से रसिकगोविन्द कृत 'रसिकगोबिन्दा- 
नन्‍्दतन का स्थान महत्व पूण है। रसिक गोविन्द का स्थान उन्नीसबी शताब्दी के 


अआन्तम चरण के घसिद्ध कवियों म॑ हे ! पक कम 2 2 











2०० ३-3 493, कम ..७०»५ अमन नाता ,५७४+५५७५;५-२५»॥ ७५ /»प]क५७-३०१% (५) + पथ +३०वाइसवव्यत् ०4३४४ किक 


देखिये शुक्षजी का हिन्दी साहित्य का इतिहास, छ० ३८२ | 














१७३ ] 


प्रतापसाहि 


प्रतापसाहि ने चरखारी नरेश विक्रमसिंह के आश्रय में अनेक ग्रंथों की रचना की 
रसराज तथा बलमद्र कुत नखशिख की टीकार्यें मी कीं ओर इसके अतरिक्त 'काव्यविनोद! 
श्रगार मंजरी' अलंकार चिन्तामणि” 'काथ्य विलास! ध्यंग्यार्थ कोमुदी आदि काव्य- 
शास्त्र विषयक अंथ भी लिखे। सम्बतू श्दू८० से १६०० तक इनका * रचना-काल माना 
गया है । “यंग्यार्थ कौमुदी/' इनका प्रसिद्ध सुन्दर ग्रंथ है। काव्यल और आचार्यत्व 
दोनों की दृष्टि से इसका बड़ा महत्व है। इसमें काव्य को आत्मा लनि है? इसका वड़ा 
सत्दर स्पष्टीकरण किया गया है। इसमें नाविकाभेद तथा अनेक प्रकार के व्यंग्यार्थों का 
प्रदर्शन है | प्रतापसाहि के विचार के उत्तम काव्य, व्यंग्य प्रधान है;-- 


विंग जीव है कवित में सब्द्‌ अर्थ गति अंग। 
रु कि + 
सोई उत्तम काव्य दै बरने विंग प्रसंग || 
व्यंग्य की शक्ति समभाने का उद्देश्य व्यंग्यार्थ कोमुदी' में प्रताप ने स्पष्ट 
कर दिया है। ः 


“करि कवियन सां बीनती सुकब्रि प्रताप द सुद्देत ४. 
किय. विंगारथ कोमुदी विंग जानने हेत ॥” 


्यंग्यार्थ कोमुदी? में तीन बातें एक साथ चलती हैं, नायिका-मेद, व्यंग्यार्थ और - 
अलंकार" | तीनों बाठों को लेकर ही यह मुख्यतया नायिकाभेद का वन है| व्यंजना 
के विषय में उनका मत है कि जहाँ पर वाच्यार्थ के सामने रहते हुए उसके भीतर 
ओर चमत्कार पूर्ण अर्थ प्रकट होता है अथवा स्त्री के कगाक्ञों की भाँति अधिक अधिक 
श्र्थ जान पड़ते हैं, वहाँ व्यंजना होती है । दोहों के द्वारा लक्षण स्पष्ट करने के उपरंत ... 

वे व्याख्या में उसे स्पष्ट करते हैं | व्यंजना के विषय में देखिये:-- का 
१, देखिये रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास, छ० ३३७ 
२. दतिया और टीकमगढ़ के राज-पुस्तकालयों में देखी गईं प्रतियों तथा भारत-नीवन 
: प्रेस से मुद्गित पुस्तक के आधार पर ।.ब््््््रः़ 
३. “कहीं विंग ते नाइका पुनि- लच्छुना बिचार। ह 
. ता पाछ्ठे बरनन करों अलंकार निरधार ॥? 





“बाचक के सम्मुख रहे अन्तर और अर्थ | 
चमत्कार निकस जहाँ कहि सो विज्ञ समर्थ ॥” 
पुन:-- जहाँ शत्द में अर्थ बहु अधिक अधिक दरसाइ | 


तिय कथाज्ञ ल्वों विंजना कहत सकल कविराइ |”? 
इसकी व्याख्या यों है-- ताको अर्थ । जेसे तिय के कथाज्ष के बहुत माव प्रकट 


् गज | कप ह क सो ्ि हद) जे दिए: हा ला 
होत हैं तेसे शब्द ते बहुत ञ्र्थ प्रकट होय सो विंजना ताके दें भेद एक तौ शब्दगवि. 


व्यंजना | एक अर्थगति व्यंजना |? किन्तु शब्दगठव्यंजना और अर्थगःव्यंजना का 
ओर अधिक विवेचन नहीं है। शब्दअर्थगतव्बंजना का क्‍या तात्यय॑ है इसको उन्होंने 
स्पष्ट नहीं किया है | ये शाब्दी और आर्थो व्यंजनायें ही हैं | 


नायिका-मेद के प्रसंग में ही शब्द शक्तियों का वर्णन चलता है | अलंकार चमत्कार 
के अन्तर्गत है। इसका चमत्कार रसत्व और व्यंग्यत्व दोनों से भिन्न है;--- 
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रस अरु विंग ुहुन ते जुदौ परे पहिचानि । 
अथ चमत्कृत सब्द सें अलंकार सो जानि ॥” 


३ 


अलंकारों के लक्षणों के बाद प्रवापसाहि अपनी कविता के उदाहरण देकर व्यंग्य 
नायिका-मेद तथा अलंकार आदि को अल्लग अलग समभाते हैं इसके अन्तर्गत 


नाथिका-भेद का पूरा वर्णन तथा मुख्य मुख्य अलंकारों का विवरण आ जाता है 
उदाहरण इस प्रकार से हैं कि क्रम से नायिका-सेद का, अलंकारों के ऋमबद्ध विवरण के 


साथ, वर्शन चलता जाता है | वव्यंग्यार्थ कौमुदी! का मुख्य आधार मम्मट के 'काव्य- 
प्रकाश हैं परन्तु वह आधार संद्धांतिक है। कविता के उदाहरण इनके अपने हैं, और 
सुन्दर हैं | ग्रंथ के अन्त में आंधार-विषयक बात का स्वयं कवि * उल्लेख कर 

दिया है। 2 कि 


चिंग भर्थ अतिसय कविन को कहि पावे पार। 
मुस्मट सति कछु समझ्ुक्ति के कीन्हों मति अनुसार 


इस प्रकार ब्यग्याथ कोमुदी! का विद्वानों के बीच चमत्कार की दृष्टि से अच्छा 


आदर है | इनका काव्य बिलास! तथा अन्य ग्रंथ देखने को नहीं मिले | 


इस प्रकार १६ वीं शताब्दी के अन्त तक रीति-प्रद्बि का उत्कर्ष रहा | यह उत्कर्ष | 








मूंपण तथा अन्य आधुनिक ग्रंथ लिखे गये जिनका विवरण अगले अ्रध्याव में दिया 

जावेगा | यह सब होते हुए मी हम श्ध्वीं शताब्दी की समाप्ति के समय को रीति- 

प्रवृत्ति के उत्कर्ष की समाप्ति का समय कह सकते हैं, और त्रीसवी शताब्दी में ग्रंथों के 

प्रणुयन का क्रम बेंधा रहने पर भी जो इस प्रवृति का हास सानते हैं तो इसका भी कारण 
हैं १€ शताब्दी के सब्य और अन्त के चरणों में काव्य शास्त्र पर ग्रंथ लिखने की एक 
प्रबल रुचि और सम्मान्य प्रवृत्ति थी | कवि भी इस प्रवृति को लेकर लिखने में ही अपनी 
कविता का साफलल्‍्य समभते थे और जनता के बीच भी ऐसे ग्रंथों का आदर था। राज- 
दरवार में तो इस प्रकार के रीतिपंथों की परम प्रतिष्ठा थी ही । इसका ज्वलन्त 
प्रमाण हमें इस बात में मिलता है कि प्रथम तो इस प्रकार की हिन्दी रीति- 
प्रवृत्ति को मुसलमान कवियों ने अपनाया और द्वितीय हिन्दू रीतिकार कबियों को 
मुसलमान शासकों के दरखारों में मी स्पृदणीय और सराहनीय सम्मान मिला | 
रसलीन, याकूब खां, रंग खां आदि ऐसे ही कवि हैं, ओर आजमशाह, कमरुद्दीन खां 

फाजिल अली आदि ऐसे ही शासक | अत: जब रीति-अंथों का एक ओर से प्रवाह सा बह 
रहा था ओर पाठक एवं श्रेता भी उनका आदर करते थे, तमी उसका उत्क्ष काल हो 
सकता है । 

. बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ होते यह बात न रह गयी | नवीन राजनीतिक जाणति 
तथा नई साहित्यिक प्रव्ृत्तियों का जन्म और विकास हुआ | जनता के बीच अब धीरे-धीरे 
रीति-्ंथों का वह आदर न रह गया; राजद्रबार भी अन्य समस्वाश्रों में पढ़े। अतः अब 
कविता कुछ श्रधिक लोकिक उद्देश्ययुक्त और उपयोगी अमभिप्रेत हुई | अंग्रेजी साहित्य 
ओर संस्कृत के सम्पक तथा विदेशी शासन ने, विज्ञान तथा गद्य का अधिक अचार किया, 
ओर कविता को भी अब परम्परागत नहीं, वरन्‌ नवीन दृष्टिकोण से देखने की लहर फैली । 
ऐसी दशा में अवकाश और निदन्द्वता के समय की प्रवृत्ति का हास होना स्वाभाविक 

ही था। अतः इस रीति-परमपरा के उत्कर्ष को धक्का लगा | इस समय तो प्रत्येक कवि 
. का कुछ न कुछ रीति-परम्परा पर लिखना कतव्य सा हो जाता था और बिना उस पर. ४ 

. लिखे कबि के कवित्व को उचित सम्मान नहीं मिलता था। अतः १८५० और १६०० बि० _ 

. के बीच और उसके आस पास का समय ही इस परम्परा के उत्कर्ष का समंय है। इसके 
.. बाद उसका विस्तार बहुत कम हो गया, और परम्परा की भी »ह्ुूला विब्छिन्तन हो गयी। 
. इस वििछिन्न शड्डला और नवीन दृष्टिकोण का अध्ययन ओऔगले अध्याय में किया जायेगा। 

















व्यशास्र पर लिखे आधानिककालीन 
ग्रंथों का अध्ययन । 


का 


१. रीतिकात्नीन परम्परा का विस्तार 


पिछले अध्याय में हम देख चुके हैं कि काव्यशासत्र के विषयों, विशेषकर अलंकार 
ओर नायिका-मेद, पर लिखने की एक ऐसी प्रथा सी चल पड़ी थी, कि कोई भी कवि 
इस विषय का एक आध ग्रंथ लिखे बिना मानों सम्मान दी न पाता था | बहुत से कवियों 
ने तो काव्य-प्रतिभा का उपयोग किसी शास्त्रीय आवश्यकता, प्रेरणा ओर योग्वता के बिना 
ही, काव्यशास्त्र के विषयों को छुनकर ही किया, जिसका परिणाम यह हुआ कि अलंकार, 
नाविका-भेद आदि ग्रंथों की बाढ़ सी आ गयी । ऐंसी दशा में युग-परिवततन और काब्या- 
दर्शों की दिशा-विपर्यय की अवस्था में मी एकदम इस प्रकार की रचना का अन्त होना 
असम्मव था | रीतिकाल ( सं० १६०० बि० ) के समाप्त होते होते हमारे देश, समाज 
ओर साहित्य में जीवन के संघर्ष तथा देश-प्रेम के चिह्न स्पष्टलया परिलक्तित होने लगे थे। ु 
ऐसी दशा में समाज और देरा की रुचि भी बदल रही थी और साहित्य की अदृति मी। 


साहित्य की प्रवृत्ति के बदलने का ग्रथम कारण तो यही था कि साहित्य समाज ओर 
देश की प्रशृत्तियों का आदर्श होने के कारण उनके परिवर्तन के साथ साथ बदला करता . * 
है, किन्तु दूसरा कारण यह भी था कि अंग्रेजों के जीवन और साहित्य के सम्पक में आने... 
से हमारे देश के साहित्यिक भी खतंत्र देशों के स्तरच्छुन्द साहित्य के समान ही साहित्य 
निर्माण करने की इच्छा और अमिरुचि से भर गये थे। अतः सं० १६०० बि० के बाद 
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पड़ा, जिसका विशेष अध्ययन हम आगे करेंगे | इस स्थल पर इतना जानना आवश्यक है कि 
परिवर्तन-काल में काव्य या काव्यशासत्र सम्बन्धी जो ग्रंथ लिखे गये वे दो प्रकार के थे-.... 
एक तो रीति-परम्परा को ही अपना कर चलने वाले अंथ, और दूसरे वे ग्रंथ जो आवश्य- 
कतानुसार साहित्य ओर समाज की नाड़ी परखते हुए लिखे गये। इन दूसरे प्रकार के ग्रंथों 
में रूढ़ि पर चलने का उतना आग्रह न था । इनमें स्वच्छुन्द रीति से काव्यशासत्र अ्रथवा हु 
काव्यादश-सम्बन्धी समस्याओं पर विचार किया गया | इनमें बिद्वता और व्यापकता के 
साथ साथ नवीन दृष्टिकोण ओर नवीन काव्य के आदर्शों की परख-सम्बन्धी विशेषता भी. 
मिलती है । इन ग्न्थों का अध्ययन इस अध्याय के दूसरे खंड में किया जायगा। अभी 


हम रीतियरम्परा पर लिखे गए पंथों का अ्रध्ययत करेंगे।...... / 


रीति-परम्परा पर लिखे गए आधुनिक कालीन ग्रंथों और रीति कालीन म्रंथों में कोई 
तालिक अन्तर नहीं है| विशेषतया भेद इस बात में देखने को मिलता है कि 
हे ल्‍ द .. आंधुेक कालीन अधिकांश ग्रंथों में लक्षण, व्याख्या तथा विवेचन के लिए, 7 
। गद्य का व्यवहार किया गया है, जब कि पू॑बर्ती ग्रंथों में प्रायः गद्य का 
उपयोग नहीं के बराबर है, और जो है मी वह अधूरा है। अ्रधिकांश ग्रंथों में लक्षण 
आर उदाहरण दोनों ही वजमाषा पद्म में लिखे गये | दूसरा सामान्य भेद इस बात में 
देखने को मिलता है कि आधुनिक कालीन ग्रंथों में गद्य तो खड़ी में है ही, पत्च के मी 
।हरण खड़ी बोली से कहीं कहीं* चुने गये हैं। इसके अतिरिक्त विवेचन की रपष्टता 

णों की पूणता, अलंकारों के पारस्परिक भेदों के निदर्शन तथा अन्य आलोचनात्मक 
र्या पर जैसा विचार इन आशुनिक कालीन कबियों के ग्रंथों में हुआ है, वैसा पूर्ववर्तो 
है जे कवियों के अंधों में नहीं हे, पर यह मानना पड़ेगा कि आधुानेककालीन लेखकों ने रीति- 
«कालीन कवियों के अंथों से खूब सहायता भी ली है | भूषण, मतिराम, देव, पद्माकर दास 
दूलह, बेरीसाल आदि के ग्रंथों का आ। धार न केबल जदाहरण जुटाने में लिया गया 
बरन्‌ लक्षणों के उपस्थित करने में भी इनसे पूर्ण सहायता ली गई है । 




















३ । | कु 2! ... विषय, आपुनिक ग्रंथों के लगभग बही हैं जो रीति कालीन ग्रंथों में स्थान पा चुके 
मा क ५ और मान्यतायें और धारणायें भी वही हैं। अतः केवल यत्र तत्र गद्य के प्रयोगमात्र 
से ही हम इन्हें काव्यशास्त्र पर लिखे गये नवीन ग्रंथ नहीं कह सकते | इनका यथार्थ 

स्थान आर महत्व रीतिकालीन परम्परा से सम्बन्धित रहने मे ही 


| है ओर उन्हीं के साथ 
इनका तुलनात्मक अध्ययन मी हो सक पा नाक _. हो सकता, है। यह अवश्य मानना  पड़ेगा-कि आधुनिक 


टिपणी--१. देखिये काब्यकल्पद्स ओऔ 





















कालीन ग्रंथ केवल काव्य-रसिक के लिये ही उपयोगी नहीं है, वरन्‌ वे काव्य तथा 
काव्यशास्त्र के विद्याथियों के मी बड़े काम के हैं और उसका प्रमुख कारण यह है कि 
इन ग्रंथों के लेखकों ने गश्राथ: हिन्दी-ग्रंथों के साथ इन्हीं विषयों पर लिखे गये संस्कत ग्रंथों 
जेंसे साहित्यदर्पण, काव्यप्रकाश, रसगंगाधर, चन्द्रालोक, कुबलयानन्द आदि का मी 
सम्यक अध्ययन करने के उपरांत हिन्दी-अंथों का प्रणयन किया है। अत: कुछ ग्रंथों को 
ग्रड़कर अधिकतर ग्रंथों में विद्वत्तापूर्ण और शुद्ध विवेचन है, यद्यपि विवेचन के विषय 
ओर भ्रणाली पुराने ही क्‍ 


एक महत्वपूर्ण बात यह है कि रीतिकालीन परम्परा, आधुनिक काल के ग्रारम्म में ही 
समाप्त नहीं हो गई | इसका विस्तार आजकल तक फेला हुआ है | मिश्रबन्धु ( 
शुकदेव बिहारी ओर पं० प्रतापनारायण मिश्र ) का लिखा 'साहित्य पारिजात” सं० 


करे 


१६६७ की रचना है। अतः यह स्पष्ट है कि हमारी सामाजिक अमिरुचि और साहित्यिकों 
के हृदय में रीतिकालीन विषयों, पद्धति, प्रणाली ओर ग्रवत्तियों का आज तक सम्मान है। 
भाषा और अभिव्यंजना के विचार से तो यह मानना ही पड़ेगा कि रीतिकाल की 
सफलता बहुत ऊँची है | अतः इस प्रकार की प्रवुत्ति अनावश्यक ओर असम्मानित नहीं 
हो सकती | इस हेतु आधुनिक कालीन रीति-परम्परा के विस्तार का अध्ययन हमारे 
लिए. औवश्यक है | द 


इस प्रसंग में एक बात उल्लेखनीय यह भी है कि समय के विचार से यद्यपि हम 
१६०० सम्बत्‌ के बाद की रचनाओं को आधुनिक काल के अन्तगंत रखने को बाध्य होते 
हैं, पर यथार्थ बात तो यह है कि आधुनिकता के दर्शन कबिसाज़ा मुरारिदान के 'जसवन्त 
यशोभूषण” और पोद्वार के काब्यकल्वद्युम! से हीं होते हैं.। इनके. पूर्व रामदास, सेवक, 
ग्वाल, लछिराम के अंथ समय की गणना के अनुसार यद्यपि. इस काल में आ गये हैं, पर 
हैं वे पूणतः शुद्ध रीतिकालीन ही | पर हम यहाँ निधारित कालक्रमानुसार ही चलंगे। 
.. सबसे पहले रामदांस का कबिकल्पद्वुम”! आता है। 


रामदास का कविकल्पद्रम! 


रामदास का यथार्थ नाम राजकुमार था | ये काशी और प्रयाग के वीच ह रिपुर के 
निवासी और नन्दकुमार के शिष्य थे। इनका बनाया" “कबिकल्पदुम ( साहित्यसार ). 
टीकमगढ़ के सवाई महेन्द्र पुस्तकालय? में देखने को मिला | पुस्तक की रचना सं०. 


बक४ 


१६०१ में आगरे में हुई थी जैसा कि नीचे के दोहों से प्रक 





























श्द२ | 


“अधुरितु सित मथुमास तिथि रामजन्म गुरुवार | कक 
चन्द्‌ गगन पुनि अंक लसि संवत सुभग ब्रिचारि | का 

... नगर आगरो जमुब तट रुचिर सुपावन ठाम। 
प्रारम्भ्यो एहि अ्न्‍न्थ को देवल ठोक हुग जाम ॥” 


यह ग्रंथ काव्यशास्त्र के सिद्धांतों पर प्रकाश डालता है और ध्वनिसिद्धांत को मुख्य 
आधार मानकर इसमें शास्त्र के अन्य अंगों का विवेचन किया गया है। 'कृविकल्पदुम! 
के लेखक ने संस्कृत और हिन्दी के लगभग सभी प्रमुख ग्रंथों के अध्ययन के अनन्तर 
अपने ग्रंथ का प्रणयन किया है ; इसीसे इसकी पूर्णता और भी स्पष्ट हो जाती है । अंग्र 
के प्रारम्म में ही काव्यशास्त्र विषयक आधारमूत ग्रंथों का विवरण यों दिया गया है:-- 


१4 


“देखे भाषा संस्कृत ग्रन्थ अनेक बिचारि। 
तिनके बरनत नाम हैं जथा सुक्रम अनुसार ॥ -..... । 
तुलसी भूषन प्रथम हो भाषा काब्य प्रकाश। या 





कृतिप्रिया रसिकप्रिया विरचित केशवदास ॥। 
रसरहस्य देखे बहुरि भाषाभरन विशेषि । 
रसिक रसाल बिलोकि पुनि भाषाभूषन देखि |। 








पुनि देखे रसराज अरु देखे जगत विनोद । कम 
पदूमाभरणादिक लखे भाषा अन्थ समोद | 8 








रससंजरी तरंगिनी देखे काव्य बिलास। बा, 





../..... काव्य अदीप बिचारि पुनि देखे काब्य प्रकाशक]... 
... लता कल्प कवि देखिक चन्द्राज्लोक बिचारि। 
... देखि कुबलयानन्द पुनि वास्भटालंकार ॥ 
02088 5 लख वृत्ति रवत्तावत्ली दपंन वृत्ति निहारि। आग 
द 5] 2.77 :« “थानों सूषन आदि दे छुन्दोग्रन्थ निहारि।” 








तने ग्रन्थों को देखने के बाद 'कहपद्रम! की रचना हुई।.. 


.. काव्यशास्त्र-के विभिन्‍न विषयों की ओर संकेत करने वाली तुलसी की चौपाई :--. 
“आपर अथ अलंकूत नाना | छुद प्रबंध अनेक विधाना”? के आधार पर रामदास अपने... 
विषय की नीचे लिखे शब्दों में व्याख्या करते हैं :-+-/.........्््््र्््््ऱ् 














भेद करिके वाचक लाक्षशिक विंजक तीनि प्रकार के शब्द तथा वाच्य॑ लक्ष्य व्यंग्य तीनि 
प्रकार के अर्थ जथाक्रम शक्ति अमिघा लक्षना व्यंजना के भेद सहित इत्यादि शब्दार्थ भेद 
हि छः हक रु 6. 9 हैँ < > हर € के 
आखर अर्थ इनही दे पद ते शब्दार्थ बसे हैं अलंकत नाना | अलंकारादि भेद शब्दार्थव्वनि 


अ 


के साथ ही भाई रीति करिके लक्षित होत है ताते संलक््वक्रम ध्वनि कहावे | ताते अलंकार 

ब्दार्थ के साथ ही यूचित कियो |” इसी प्रकार ओर आगे वार्ता में छुंद प्रबन्ध अनेक 
विधाना ।! भाव भेद, रस सेद अपारा। कबित दोष गुण विविधि प्रकारा” आदि पर 
प्रकाश डाला गया है| इस व्याख्या में विशेषता यह है कि काव्यसिद्धान्तों को तुलसी 
की चोपाइयों से सम्बद्ध करके उसे हिन्दी का स्वरूप दिया गया है जिससे विवेचन की 
महलिकता कऋलकती है| चार पंक्तियों के आधार से काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करना 
यथार्थ विद्वता का लक्षण र क्‍ 

छुंद-व्याख्या को साहित्य के क्षेत्र से अलग मानकर उन पर बहुत ही संक्षेप 

में कथन है। अन्य बातों को बताते हुए काव्य-स्वड्प को समझाने के लिए 
कहते हैं :--- 


_/ज्रुति नुप संमित सुहृद मित्त है पुरान कामिनी संमभित नाटकादिक बखानिये। 
आखर अरथ अविवक्षित विवक्षित तिरस्कृत संक्रमित ० वाच्य पहिचानिये ॥ 
अ्रसंलचय क्रम ध्वनि जाते रस भाव बिंग्य लच्षणक्रम शब्द अर्थ दोहुन ते मानिये | 
दूषधन रहित वस्तु भूषन खहित गुन रामदास काव्य रूप थोरे ही में जानिये ॥ 


इस प्रकार काव्य-हेतु (प्रतिमा और अभ्यास), काव्यफल आदि के साथ वे भाषाभेद 
के अन्तर्गत संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश और भौतिक भाषा पर विचार करते हैं । इन 
भाषाओं में काव्य तीन प्रकार का हैं; छुंद-बद्ध (प्र), गद्य और चम्पू। नाथक में संस्कृत 
और प्राकृत दोनों का मेल होता है। भाषाओं में बंगाली, मरहठी, तैलंग आदि की 
सीमा पर ग्रकाश डालते हुए अन्त में वजभाषा को सर्वोत्कष्ट काव्योपयोगी भाषा सान- 
कर वे उसकी प्रशंसा करते हैं | तदनन्तर शब्दार्थ-मेद-बर्णन अन्य आचार्यों का 


साहीहे। 


इन सभी विषयों के विवेचन में रामदास की शैली बड़ी सरल और सुस्पष्ट है, क्रम 
बढ़ा वैशानिक है और प्रत्येक स्थल पर लेखक की विद्वत्त ऋलकती है| दोहों में भी 

के लक्षण, गद्य की माँति स्पष्ट हैं ओर उदाहरण भी समुचित कंविल्न्पूर्ण हैं । 
अमिधामूला ध्वनि का उदाहरण देखिए :-- 


























ही 

















श्य्छे | 


“गई अकेली शभ्राज्ञ ही सघन निकुञ्ष निहारि 
भरि भगी भूषन बसन तन की सुरति विसारि ॥” 


इस छुंद में सघन निकुजञ्ज में प्रिय से मेंठ व्यंग्य हैं। रस के अंगों, भावभेदों आदि 


का वर्णन भी ऐसा ही है ओर अलंकार, गुण, दोष आदि का वर्णन है | ध्वनि-सिद्धांत 
ै | क 


का आधार लेकर बड़े साफ़ ढंग से विषयों का विवेचन इस ग्रंथ में हुआ है| इसमें का5 


उदाहरण के रूप में ही है। अधिकांश पुस्तक आचार्यल-गुण से भरपूर है। इसमें काव्य- 


शासत्र सम्बन्धी सिद्धांतों का विवेचन है और नायिका-मभेद का विषय बिल्कुल छोड़ दिया 
गया है | पिछले काल के ग्रंथों में कविकल्पदू म! का महत्वपूर्ण स्थान होना चाहिए । 


गाल कवि 


ये मथुरा निवासी सेवाराम बन्दीजन के पुत्र थें। शुक्ल जी ने इनका कविता काल 
सं० १८७६ से १६१८ तक माना है | ग्वाल कई ग्रंथों के रचयिता हैं किन्तु काव्यशासत्र पर 
इनके तीन ग्रथ रसिकानन्द, ( अलंकारों पर ) रसरंग (रसबिवेचन पर ) और दृषणदर्पण 


( काव्य दोषों पर ) हैं। रसरंग इनका सबसे महत्व पूर्ण ग्रन्थ है| चतुर्थ जेवाषिक खोज 
रिपोर्ट के अनुसार अलंकार भ्रम भंजन! और “कविदर्पण” दो और गंथ काव्यशास्त्र पर 


प्राप्त हुए. हैं जो लेखक को देखने को नहीं मिले । 


रसरंग ह | 
हु ४ ०७० 


.. रसरंग! संबत्‌ १६०४ की रचना है जेंसा कि उनके हीं कथन “संबत्‌ वेद ख निधि 
ससी माधत्र सित पख संग” से प्रकट है | दोहों में दिये हुए रस और रसांगों के लक्षण 
संक्िति और स्पष्टता दोनों का गुण अपनाए, हैं। रसरंग ग्रंथ में नवों रसों का तथा 
रसांगों का विवेचन है | यद्यपि रसों का विवेचन बहुतेरे कबियों ने किया है; पर ग्वाल 


कवि का ढेंग कुछ अनोखा है | सबसे पहले रस-वर्णन के क्रम में वे भावों का वर्णन करते 
हैं मन से पदा हुए विकारों का नाम भाव है!ऐे ऐसा ग्वाल का मत है। ये भाव चार 


प्रकार के हैं.--विभाव स्थाई भाव, अनुमाव ओर संचारी भाव | विभाव दो हैं, प्रथम 
आलंबन जो स्थायीमाव का मुख्य कारण है और दूसरा उद्दीपन जो स्थायीमाव को और 


अलिरीीीनन लि नननानानन-- नानक. 











...._ २. जनक जासु कोसन कहें जन्य जु कछू विकार॥ मा 
तासों कहिये भाव है? इत्यादि (रसरंग)... 













































किक 


उत्तेजित करता है। कारण का अर्थ ग्वाल के अनुसार उपस्थिति को सबके प्रकाश में 
लाने वाली बात है | उससे हमें इस बात का पता लगता हैं कि अमुक वस्तु वहाँ थी। 
आलंबन एक होता है जब कि उद्दीयन सदा ही बहुत होते हैं। इसके पश्चात्‌ रसरंग! में 
प्रत्येक स्थायीमाव की परिमाषा ओर उसके उदाहरण ग्वाल-द्वारा रचित कविता में दिये 
हुए. हैं | परिभाषा को ग्वाल ने लक्षण और उदाहरण को लक्ष! कहा है। अनु॒भावों के 
प्रसंग में वे कहते हैं कि अनुभाव वे हैं जो मन में पेदा हुए विकारों को जनाते हैं, या 
प्रकट करते हैं । कर हक द द 
मनबिकार उपजनि जु है, जिंहि करिजानी जाये। 
इस प्रकार विभाव ओर अनुभाव के लक्षणों में कुछ भ्रम हो सकता है क्योंकि दोनों ही 
भाव को प्रगठ करते हैं किन्द्र॒ यहाँ पर जान लेना चाहिये कि विभावष; भाव के प्रगट 
होने का कारण होता है बिना विभातों के भाव अपनी स्थिति में नहीं आता पर अनुभाष 
तो प्रबुद्ध भाव के द्योतक चिन्ह हैं, जैसे मुख की ललाई, लज्जा का कारण नहीं, द्योतक 
चिन्ह मात्र है इसे अनुभाव कहेंगे विभाव नहों । सवाल ने प्रत्येक रस के अनेक अनुभावों 


का वर्णन किया है। 
इसके पश्चांत्‌ संचारी माषों का वर्णन है। देव की भाँति भ्वाल भी सांत्विक भावों 
को अनुभावों के अन्तर्गत न मानकर संचारी मावों के अन्तर्गत मानते हैं और उनके दो 
भेद, देव के कायिक और मानसिक के अनुसार ही तनज और मनज हैं | तनज सालिक 
है, मनज संचारी है । संचारी के विषय में वे कहते हैं :-- क्‍ 
“सब रस में विचर-यो करे सो संचारी जान |” 
पर यह कसे जाना जाय कि यह संचारी भाव है या स्थायी भाव । बहुत से -भाव 
दोनों कोटियों में अपना अधिकार रखते हैं । उनके लिये वे कहते हैँ कि जो जिस रस 
का स्थायी भाव है, वह जब तक उसी रंस में हैं तव तक तो स्थायी है, पर जब वह दूसरे 
रसों में जाता है तब वह स्थायी न रहकर संचारी भाव हो जाता है | अपने रस को 
छोड़कर दूसरे रस के साथ मी जाता है इसीलिये उसे व्यमिचारी भाव कहते हैं, यह 
अधिक चुमती व्याख्या है। साजिक भावों के प्रसंग में ग्वाल ने एक नवीनता रखी है। 
उनका कथन है कि पाँच ज्ञान इन्द्रियों में से प्रत्येक, आठ सात्विक भावों, को प्रकट कर 
इस प्रकार चालीस सात्विक भाव हुए देखिये :-- 
“पाँचों इन्द्रिन जोग ते इक इक प्रगटत जाँच । 
चक्त श्रोश्न पुनि प्लान कहि रसनालिक्‌ ये पाँच ॥| 


































पाँच पाँच बिथि ते प्रगट होत हु साखिक भाव । 
इम्ि चाल्नीस विधि में किये नूतन विधि बरनाव |? 





किंतु उपयुक्त कथनों में नवीनता अधिक और तथ्य कम जान पड़ता है, क्योंकि प्रत्येक 
इन्द्रिय आठ सात्विक भावों को प्रकट नहीं कर सकती । 
गाल देव की भाँति ही रस के दो भेद मानते हैं--अलौकिक और लौकिक । श्स 


व 


को ब्रह्मानन्द के समान मानकर वे कहते हैं:--- 


“वचिदानन्द घन अह्म सम रस है श्रति परमान। 
दुविधि सुरस लौकिक जु इक, दुतिय अलोकिक जान ॥ _ - -: ८ 
रख जु अलौकिक है त्रिधा, स्वाप्तिक एक विचार । 
सनोरधिक सुजानिये, ओपनयनिक कहि धार। 
ओऔपनयनिक जो रस लिष्यो, सो नौ विधि सतिधीर ॥! है 


को हर है 


ग्वाल के विचार से स्वापनि और मानोरथिक यह रस की अनुभूति मात्र है वह 

काल्पनिक आधार पर है प्रत्यक्ष आधार पर नहीं। नौ रस ग्वाल के अनुसार औपनयनिक 

के भेद हैं, पर देव के विचार से काव्य के नव रस लोकिक रस के भेद हैं जो कि तीन 

ही “ अलौकिकों, स्वापनिक, मानोरथ और ओऔपनयनिक से भिन्‍न हैं--जेसा कि नीचे के दोहे 


प्रकट है ;--- 


कहत अलोकिक त्रिविधि विधि, यहि बिधि बुधिबल सार । 
अब बरनत कवि देव कहि, लोकिक नव सु प्रकार ॥77 





इस प्रकार ग्वाल, देव के विपरीत, काव्य रस को ग्रलौकिक मानते हे | 


.. श्वज्भार रस का वर्णन सबसे प्रथम है। आलंबन के अंतर्गत नायक-नायिका-भेद का 
वर्णन है | कहीं कहीं नवीनता नायिका-मेद के अन्तर्गत दिखलाई देती है. जेसे सुखसाध्या, 
दुखसाध्या, बहुकुठुम्बिका आदि नायिका के भेद | १७ प्रकार की नायिकाओ्रों का वणन 


रे .. (रसरंग! में हुआ है| संयोग के अन्तर्गत सखी, हाव आदि के वर्णन और वियोग के 


पा ' कर ट पा का 


अन्तर्गत प्रवास, पूवरानुराग, मान, और वियोग की दस दशायें आदि विषय हैं। उद्दीपन 

















.. टिप्एणी--१. देखिये -लक्ष्मनिधि चतुर्वेदी-द्वारा संपादित भावविलास! प्‌० ६७, 
............ श्रकाशक तरुण भारत, अन्धावज्ञी कार्यालय, दारागंज, सम्बत्‌ ३३8१ 
8. ७ वि सस्करण 5 



































बनकर 75६, 


बे 


रूप में पटूऋछ का वर्णन है जो काव्य की दृष्टि से बड़ा सुन्दर हे 
शेप आठ रसों का वन है और इस प्रकार आठ उमंगों में रसरंग 
गाल का विवेचन देव की कोटि का है। 


लछिराम 


ललिराम का समय २० वीं शताब्दी का प्रारम्म है। ये अमोहा जिला बस्ती के 


निवासी और पलटन राम के पुत्र थे। ये अनेक राजाश्रओों में गये ओर उनके नाम से 
अनेक ग्रंथों की रवना भी की पर अधिकांश अयोध्या नरेश और बस्ती के राजा के यहाँ 
रहे | बेसे तो इन्होंने कई ग्रंथ काव्यशासत्र पर लिखे जेसे:--मुनीश्वर कल्पतरु, महेन्द्रभूषण 
रघुवीर विलास, रामचन्द्रभूषण, कमलानन्द कल्पतरु आदि, पर रावशेश्बर कल्पतरु 
( महाराज गिड्शौर के लिए. लिखा ), ओर महेश्वर विलास, ( रामपुर ज़िला सीतापुर के 
ताल्‍लुकदार महेश्वर बख्श सिंह के लिए लिखा ) प्रसिद्ध ग्रंथ हैं। अफ्किंश भ्रंथ, भारत 
जीवन प्रेस से मुद्वित हो चुके हैं। ये ग्रंथ अधिकतर देव के ग्रंथों की भांति है जिनमें विषय 
लगभग वही है कुछ परिवर्तन से दूसरे आश्रयदाता के नाम कर दिये गये हैं । की, 


महेश्वर बिलास 


'भहेश्वर विलास” नवरस और नायिका भेद पर लिखा ग्रंथ है। इसके अन्तर्गत नख- 
शिख वर्णन भी है, रस का विवेचन उस विस्तार से नहीं जिस विस्तार से नायिका भेद है। 
लक्षणों की ओर कम ध्यान है, उदाहरणों की ओर अधिक | लक्षण बरवे ओर दोहें में 
तथा उदाहरण कवित्त, सवैयों तथा बरबे छुन्दों में लिखे गये हेँं-। इनका महत्व कवित्व 
की दृष्टि से ही विशेष है विवेचन की दृष्टि से उतना नहीं | 





रावशणेश्वर कल्पतरु 


अयोध्यानरेश मानसिंह देव के आश्रय में रहने वाले कविराय लछिराम का सबसे 
महत्वपूर्ण ग्रंथ 'रावशेश्वर कल्पतरु! है जिसको उन्होंने गिद्यौर नरेश महाराज रावशेश्वर 
प्रसाद्सिह के प्रसन्‍नतार्थ स॑ं० १६४७ में निर्मित किया था जैसा कि झ्रंथ के अन्त में 


खित निम्नांकित कवित्त से प्रकट हैः--- 


स्वर फल रस इन्हु सस्वत असित पक्ष भादों भौम पंचमी सुयौग सुभ ज्ञानी को । 
श्री गिधौर भूप रावणेश्वर प्रसाद हेत भालजा अमर छुत्र संकर भवानो को ॥ 











































प्रकार से नौ स्थायी, आठ तनसंचारी और तेंतीस मनसंचारी भाव मिलकर कुल पचास 








हा 


श्व्ष |] 


देव मानसिंह कवि बन्दीजन लद्धिराम अवध बसया दूसरथ राजधानी को । 
बिरच्यो सफल रावशेश्वर कद्पतरु विरद विल्ञास रामकृष्ण बरदानी को ॥| 


कल्पतरु में बारह कुसुमों का वर्णन है | प्रथम कुसुम में मंगलाचरण, राजवंश, देश 
आदि का वर्णन है ओर दूसरे में काव्य-प्रयोजन तथा काव्य-सेदों पर प्रकाश डाला 
गया है। काव्य के भेद उत्तम, ध्वनि काव्य, मध्यम तथा अधमस काव्य चन्द्रालोक आधार 
पर दिए हैं | तृतीय कुसुम में काव्यप्रकाश” के आधार पर शब्दभेद तथा अमिधा शक्ति 
का चर्णन है। लक्षण का वर्णन भी चौथे कुसुम में काव्य प्रकाश के मतानुसार ही है 
पंचम कुसुम मं ग भ्मीराइत्ति व्यंजना का वर्शन है| ध्यंजना के लिये वांचक और लक्ष॒क 


भाजन के समान हैं | मिखारीदास के समान ही लछ्िराम ने भी लिखा हैः-- द 


धाा 


वाचक लक्षक शब्द ये, राजत- भाजन रूप । 
व्यंजन नौर  सुवेस कहि बरनत' सुकवि अनूप॥ (४१) . - 


इसके पश्चात्‌ सामान्य ढंग पर ध्वनि और गुणीभूत व्यंग्य का वर्णन है । उदाहरणों 
में जो ध्वनि या गुणीमूत व्यंग्य है उसको लछिराम ने तिलक द्वारा स्पष्ट किया है । यह 
तिलक व्रजमाषां गद्य में है| रस का वर्णन गुणीभूत व्यंग के बाद है, और ध्वनि के 
एक भेद असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के साथ नहीं। सप्तम कुसुम में रस का वर्णन है। रस का 
लक्षण भरत के मतानुसार करते हुये लद्िराम ने लिखा है। 











मित्रि विभाव अनुभाव वर संचारी सवित्ञास। । 
क्‍ अपर सुथाई भाव को परिपुरन सुप्रकास ॥ (७३) 


भरे 











भाव को लहराम ने रस का मूल माना है। उनका - कथन है कि जो चित्त के 
स्वभाव को रस की अनुकूल अवस्था में बदल देवे वह भाव है।* ये भाव दो प्रकार के 
:एक स्थायी भावष, दूसरे संचारी माव | स्थायी भाव अपने रस में ही लीन रहते हैं, 
पर संचारीमाव सभी रसों में संचार करते हैं। स्थायीभावों के लब्लिराम के मत से दो प्रकार रे | . 
है, एक शारीरिक दूसरे मानसिक | इनमें से शारीरिक संचारी भाव साल्िक भाव हैं और 
भानसिक संचारी तेंतीस व्यभिचारी भाव हैं जो अन्य आचारयाँ द्वारा माने गये हैं | इस रे 















भाव हैं। स्थायी भावों के कारण«विभाव होते हैं | और स्थायी भाव को अनायास प्रकट 











३ देखिये रावश श्वर कल्पतरु ( सन्‌ १८५8२ में भारत-जीवन ग्रेस से सुद्गित ) जीवन प्रेस से मुद्रित)... हा 
रा, प्‌ ० ८०; दोहा 


अनानननीननिननननिनननिनन नाल न+-। 












































करने वाले व्यापार अनुभाव हैं ।* इस प्रकार लछिराम ने अन्य आचारयों से भावों का 
कुछ मिन्‍न वर्गीकरण किया है। इन्होंने दो ही माव माने हैं और विभाव तथा अनुभाव 
को कारण और प्रकाशक व्यापारों के रूप में माना है जब कि अधिकांश आचार्य इन 
स्थायी, संचारी, विभाव, अनुभाव समी को भाष के भेद मानते हैं साथ ही प्राचीन 
आरचाय साल्िक भावों को अनुभावों के अन्तर्गत रखते हैं जब कि लहिराम जी उन्हें 
संचारी भाषों का ही भेद मानते हैं | यह भेद होते हुएं भी लहिराम का दृष्टिकोण 
समीचीन ही है | कठिनाई केवल अनुभाव और सात्विक भावों के भेद में पड़ती है क्योंकि 
इन दोनों में भेद होते हुए भी कोटि एक ही 


र्ति 
हा है 


लछिराम ने यह भी स्पष्ट लिख दिया है कि साहित्य के लिये नौ रस माने गये हैं 
जब कि नाटक में भरत के मत से आठ ही रस हैं | इसके पश्चात्‌ रसों का वर्णन है 
इसमें और सभी बातें तो सामान्य पद्धति पर हैं | केवल रति के अन्तर्गत लबिराम ने 
बाल-विधषयक रति ओर बन्धु-विषयक रति भावों का भी वर्णन किया हैं,'और इन्हें भाव 
ही माना है। रसों के वर्णन और उदाहरण बंड़े सुन्दर हैं। अ्रष्ठम कुसुम में भावोदय 
भावसन्धि, भावशबलता. और भावशांति का वर्णन है और उसके पश्चात्‌ भावाभास 
रसाभास तथा रसवदादि का । नवें कुसुम में गुणों का वर्णन है । इन्होंने प्रथम तो माधुय॑ 
ओज, प्रसाद, तीन ही गुणों को माना है, पर बाद को प्राचीनों के मंतानुसार दस गुणों 
का भी उल्लेख - किया 


सर्वे कुसुम में अलंकारों का वशुन है | अलंकारों के लक्षण और उदाहरण प्राय: 
स्पष्ठ हैं; पर कहीं कहीं लक्षण और कहीं उदाहरण अशुद्ध हैं । जेसे अ्रधिक तद्ग प का 
उदाहरण, ध्यक्तिरेक का उदाहरण सा बन गया है देखिये:--- 


वाके हित कमल मलीन पर साँक हीते, याके हित नित मेरे आनन्द सुमन में । 
कवि लिराम जाम चारि में तपत वह आठो जाम आकर अखंड या दुअन में ॥ 
हरित विटप जाल दूषन करत वह, भ्रूपषन भरन यह जीवन सुबन में। 
राव रामचन्द्र वा प्रभाकर ते रावरे को अधिक अभाकर अताप त्रिभुवन में ॥२ 


इसी प्रकार छुठवीं विभावना का उदाहरण भी व्याघात के उदाहरण स्तर है | यथा-- . 


(रावगेश्वर कल्पतरः भारत-जीवन प्रेस १८४२ में मुद्रित प्‌ ० ८६-६० |. 
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ता छुन सो बिलखि बिसूरे अनुराग फाग उचमकरी जो कारह तीसरे पहर में । 
है लद्धिरास चाननी समीर चिनगी सी लगें लोट भरी ज्वाल पाई बाग की नहर सें॥. 

चोटतर पन्नगी लो ले रही लहर साँक कहर परी ही विरहौन के सहर मेँ। .. .. 

रूसे कहा रसिक सिरोमनि सुजान ब्रिन बासर बस॑न्‍्त के विश्तासी दुपहर सें ॥”! 


९ हैं 


इसी प्रकार पर्यस्तापन्हुति ओर समासोक्ति अलंकारों के उदाहरण मी चऋख्पूर्ण हैं। 
'रावशेश्वर कल्पतरु” के एकादश कुसुम में शब्दालंकारों, इत्तियों तथा भटाचार्य के 


| 


दोष चार प्रकार के हैं, शब्ददोष, वाक्यदोष, रसदोष तथा अर्थ दोष । इन चारों वर्गों: 


के दोषों का सविस्तार वर्णन है। इस दोष-बरणन में लछिराम ने भी अपने 'रावशणेश्बर 
कल्पतरु! में केशवदास द्वारा कविप्रिया में बशित अनेक दोषों जैसे, बधिर, मृतक, पात्रा- 


मतानुसार नित्रालंकारों का वर्णन है। अन्तिम और दवादश कुसुम, दोष-निरूपण का है। 


दुष्ट आदि पर .स्पष्ट प्रकाश डाला है। अन्य लेखकों ने प्रायः काव्यप्रकाश और 
साहित्यदपंण के आधार पर ही दोषों का वर्णन किया है, पर केशव और लकह्िराम का... 


कर 


अलंकारों का आधार चन्द्रालोक है| डा० रसाल के विचार के गुश-रस रसगंगाघर के. 





आधार पर, ध्वनि काव्यप्रकाश के तथा चित्रकाव्य भद्टाचार्थ के ग्रंथ के आधार पर 
“” लिराम ने लिखे द द का रा क्‍ 
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रावशेश्वर कल्पतरु काव्यशासत्र का महत्वपूर्ण और बड़ा ग्रन्थ है और रीति कालीन 
परम्परा की अन्तिम कड़ियों में लछिराम की गणना है। उनके बाद फिर राज्याश्रय में 
रह कर काव्यशास्त्र पर अनेक अंथ लिखनेवाले एकाध कवि ही हुए हैं। अतः इस दृष्टि 


से लछिराम का महत्वपूर्ण स्थान है। क्‍ 


कविराजा मुरारिदान कृत जसवन्त भूषण! . मी श 


.. कविराज मुरारिदान का जसवंत-मूषण? बड़ा प्रसिद्ध ग्रंथ है इसमें संज्षिप्त रूप से 
.._... कावध्यशास्त्र सम्बन्धी मोटी बातों का वर्णन है । इसकी रचना १६५० विक्रमीय सम्वत्‌ 
«समाप्त हुईं थी। इसके अन्तर्गत काव्यस्वरूप, शब्दशक्ति, गुशरीति, अलंकार आदि क 
द ० : वर्णन है। इस ग्रंथ की रचना को आधार अग्निपुराण, नादयशास्त्र, चिन्तामणि कोष 

.. चंद्रालोक आदि अंंथ हैं, काव्यूप्रकाश, साहित्यदर्पण, रस गंगाधर आदि न हीं। अतः 





४; 




















.._*. रावसखवर कह्पतर भारत-जीवन प्रेस श्यष२ में झुब्बित पु ० २४॥...““ 
२. देखिए 'एवोल्यूशन भआ्राव हिन्दी पोइटिक्स! ले० डा० रसाल, प्‌ ० श्८।. पा 





























[0] 


प्रचलित परिभाषाओं में भी कहीं कहीं अंतर है | इसके अतिरिक्त कविराजा की मान्यता है 


कि (लि 


कि समस्त अलंकारों के नाम ही स्वयं लक्षण है।' ओर इसी दृष्टि से उन्होंने अलग लक्षण 


कि आओ. 28९ 


न लिखकर अलकारों के नाम की व्युतत्ति से अपनी व्याख्या द्वारा लक्षण निकाला है जो 


प्राय: अस्पष्ट है | यह तो सिद्ध ही है कि अलंकारों के नाम मनुष्यों के नाम की भाँति 
ऐसे तो नहीं है कि निरथ्थक हों, पर उनके भीतर अर्थ होते हुए मी लक्षणों का. स्थान वे 
प्रहण नहीं कर सकते, लक्षण तो, उनकी प्रमुख ओर स्पष्ट विशेषता को लेकर समभाने 

समभने के लिए तथा ओरों से मिन्नता को स्पष्ट करने के लिए, आवश्यक हें | उदा- 
हरणार्थ जेसे कोई अरत्युक्ति और अतिशयोक्ति, जिनके नाम का अर्थ लगभग एक सा 
है, का अन्तरसमभना चाहे तो बिना लक्षण के नहीं समझ सकता । अतः सार्थक नाम 
होने के साथ साथ भी ऐसे लक्षणों की आवश्यकता हैं जिससे कि अलंकार का स्वरूप 
पूर्णतया हृदयंगम किया जा सके | 


कविराजा ने ऐसा साहस केवल नवीनता के फेर में पड़कर किया है जेसा कि उनके 
निम्नलिखित कथन से ज्ञात होता है :-- 


“राजराजेश्वर की आंज्ञानुसार मैंने नवीन ग्रंथ निर्माण करने का आरम्म करके विचार 
किया कि संस्कृत और भाषा में अलंकारों के ग्रंथ अनेक हैं पिष्टपेषण तो व्यर्थ है, कोई 
नवीन युक्ति निकालनी चाहिए कि जिससे विद्वानों को इस ग्रंथ के अवलोकन की रुचि 


8 के 


होवे, ओर विद्यार्थियों को इस ग्रंथ के पढ़ने से विलज्षण लाभ होवे |” 


इस प्रेरणावश ही उन्होंने सभी के नामों से ही लक्षण निकाले और आवश्यक व्याख्या 
करके अपना ग्रंथ निर्माण किया। इसका पूर्ण विस्तार 'जसबंत जसोभूषण?” में मिलता है | 
_ जसबंत भूषण! ग्रंथ मारवाड़ नरेश महाराज जसबंतसिंह के लिए बन्ताया गया और अधि- 
कांश माग तथा उदाहरण उन्हीं से सम्बन्ध रखते हैं| सबसे प्रथम राजवंस वर्शान है जिसके 
साथ महाराज का वंश-बृत्ष है फिर कबि वंश का वणन है, फिर नाम और लक्षण-विचार 
है | इसके पश्चात्‌ काव्य-स्वरूप-निरूपण के प्रसंग में कविराजा, पंडितराज जगन्नाथ के 
समान रमणीय अर्थ कहने वाले शब्द को काव्य मानते हैं [* अमिधालक्षणा-व्यंजना का - 


. १. जसवन्त भुषण प्रस्तावना प्‌०३। 


5. २, जसवन्त भूषण प्रस्तावना प्‌ ० २-३। 
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आधार दास के काव्य निर्णय से प्राप्त जान पड़ता है । गुण और रीति पर बहुत ही संक्षेप 
में साधारण ढंग पर विचार किया गया है। इसके पश्चात्‌ अलंकांरों का वर्णन है । 


कविराजा चित्रकाव्य को शब्दालंकारों के अ्रन्तगंत नहीं मानते | उनका कथन है :- 


प्राचीन कमलाकार, धनुषाकार, इत्यादि रूप से काव्य लिखे जायें उनको चित्र 
काव्य कह कर शब्दालंकार के प्रभेद मानते हैं सो भूल हे, क्योंकि शब्द में रहकर काव्य 
को शोमा करे वह शब्दालंकार है | सो उक्त काव्यों की लेख क्रिया काव्य को कुछ भी 
शोभा नहीं करती | यह तो अशवधानादि साधनवत्‌ कवि की क्रियाचाठुरी मात्र है। ऐसे 
ही एकाक्षुर काव्य को जाना चाहिए |?! यह विचार ठीक है, यह लेख-चित्रकला “अवश्य 
है, ओर जेसे कि कविता अ्रवणमात्र से भी आन्ददायी होती है,-वैसी इस चित्रकाव्य में 
जिसमें कि लेख का ही चमत्कार है कोई विशेषता नहीं। अतः आजकल तो चित्रकाव्य 
समाप्त साहीहे।..|||रररः द 


कक 


अर्थालंकारों के वर्णन में उपमा को प्रमुख मानकर सबसे प्रथम इसका वर्णन है। 

जेसा पहले बताया जा चुका है इस वर्णन में नाम को लक्षण मानने की ही नवीनता है। 

इसके उदाहरण के लिए हम उनके उपमा के नाम-लक्षण की व्याख्या लेते हैं। वे लिखते 

हैं। उप, उपसग्ग का अर्थ है समीपता | कहा है चिन्तामणि कोषकर ने “उप सामीष्येः 

माडः ? धातु से 'म” शब्द बना हैं। मा धातु मान अथ में है 'भमाझर माने! | मान, 

मिति और विज्ञान ये पर्याय शब्द हैं |““““““ “उप सामीष्यात मा मान॑ उपमा ! अर्थ 
सामीपता करके किया हुआ मान अथात्‌ विशेषज्ञान | एक वस्तु के समीप करने से 
तीन प्रकार का निणय होता है, न्यूनता का, अधिकता का, और समता का । सो वर्रनीय 
की न्यूनता, तो मनरंजनता-विहीन होने से इस शास्त्र में अग्नाह्म है। अधिकता व्यतिरिक 
क्‍ .. अलंकार का विषय है। सम निर्णय में उपमा अलंकार की रूढि है| इस प्रकार उपमा । 
...._ शब्द योगरूढ़ है। उपमा नाम अकछरार्थ को विचार नहीं करते हुए समस्त प्राचीन उपभा हे 
|... का स्वरूप साधरम्य मानते हैं सो भूल है?* इस प्रकार इसकी व्याख्या हुई तो, पर उपमा 
की उत्प्रेद्ा और रूपफ से अलग करने वाली विशेषता ज्ञात नहीं हुईै।... गे जा | 

















रा रा उपमा दस, प्रकार की मुरारिदान जी ने मानी है, शुद्ध, विपरीत, परस्पर, परम्परित, 
....__ निज, समुच्चय, बहु, माला, *ुसना और कल्पित उपमायें। उन्होंने इनके लक्षण और 


_ टिप्पणी $. नसवन्त भूषण अस्तावना पु० छ७छ | ्र्््र्र्र्ररर्रर्ः 
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उदाहरण संत्षु प में दिये ह | अतितयोक्ति ओर शअत््युक्ति अलंकार में कोई विशेष अन्तर 
नहीं दीखता है | अतिशयोक्ति का लक्षण है :--- 


लंघन सीमा लोक को अतिशय जानहु भूप । 
अतिशय की उत्ती वहै अतिशयोक्ति कौ रूप ॥* 


तथा शअ्रत्युक्ति का लक्षण यह है:--- 
सिध्या भूत उदारता, शूरतादि कौ भूप। 
अचरजकारी वर्नन जु, अत्युक्ती को रूप ॥४ 


> लोक सीमा का उल्लंघन करके किया हुआ वर्णन स्वभावत; मिथ्या और अचरज- 
कारी होगा अतः दोनों के लक्षण एक से हैं। इसका कारण यही है कि नाम से ही लक्षण 
निकाले गये हैं । 


कुछ अलंकार, मुरारिदान जी ने, अपनी ओर से जोड़े हैं जेसे अतुल्ययोगितां, 
अनवसर, अग्रत्यनीक, अपूबरूप, अमेद, नियम आदि । इनमें अमेद और नियम को छोड़ 
कर शेष तो प्राप्त अलंकारों ठुल्ययोगिता, अवसर, प्रत्यनीक, पूर्वरूप के बिलोम ही हैं । 
अलंकार की दृष्टि से इनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। रसवादादि और संसृष्टि-संकर 
अलंकारों का भी वर्णन प्रचलित रीति से किया है। इस प्रकार जसबन्त भूषण ग्रन्थ में 
यही नवीनता देख पड़ती है कि इन्होंने नामों से लक्षणों की व्याख्या की है. पर इससे 
अलंकारशास्त्र को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ । 


महराजा प्रतापनारायण सिंह का 'रसकुसुमाकर' 


. महाराजा प्रतापनारायण सिंह अयोध्या के महाराजा थे | इनका लिखा सुन्दर ग्रंथ 
रसकुसुमाकर' सं० १६५१ वि० (१८६४ ई०) में इन्डियन प्रेस इलाहाबाद से मुद्रित हुआ 


था। यह रस के अंग-अत्यंगों पर सुन्दर विवेचना तथा उचम उदाहरण उपस्थित 


करता है । . 


रसकुसुमाकर पंद्रह कुसुमों में विभकत है। प्रथम कुसुम में परिक्त्य, उद्दे श्य, इत्यादि 


] 


द्रतीय कुसुम में, जिसका नाम स्थायी कुसुम है, सभी स्थायी भावों का वर्णन है।. 


किये 


स्थायी भावों के लक्षण स्पष्ट ओर उदाहरण सुन्दर हैं। इसके पश्चात्‌ तृतीय, संचारी कुसुम 


१, जसवन्त भूषण पु० ६३। 
२. जसवन्त भूषण पृ० २७६ । 
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[ १६२ 
आधार दास के काव्य निर्णय! से प्राप्त जान पड़ता है। गुण और रीति पर बहुत ही संत्तेप 
में साधारण ढंग पर विचार किया गया है। इसके पश्चात्‌ अलंकांरों का वर्णन है | 


२6 


कविराजा चित्रकाव्य को शब्दालंकारों के अन्तर्गत नहीं मानते | उनका कथन है :-- 


प्राचीन कमलाकार, धनुषाकार, इत्यादि रूप से काव्य लिखे जाबें उनको चित्र 
काव्य कह कर शब्दालंकार के प्रभेद मानते हैं सो भूल है, क्योंकि शब्द में रहकर काव्य 
को शोमा करे वह शब्दालंकार है। सो उक्त काव्यों की लेख क्रिया काव्य को कुछ भी 
शोभा नहीं करती | यह तो अश्टावधानादि साधनवत्‌ कवि की क्रियाचाठुरी मात्र है। ऐसे 
ही एकाछ्र काव्य को जाना चाहिए, ।?! यह विचार ठीक है, यह लेख-चित्रफला अवश्य 
है, और जेसे कि कविता श्रवणमात्र से भी आन्ददायी होती है,.बैसी इस चित्रकाध्य में 
जिसमें कि लेख का ही चमत्कार है कोई विशेषता नहीं। अतः आजकल तो चित्रकाव्य 
समाप्त सा ही है । द द द 


अर्थालंकारों के वणन में उपमा को प्रमुख मानकर सबसे प्रथम इसका वर्णन है | 

जैसा पहले बताया जा चुका है इस वर्णन में नाम को लक्षण मानने की ही नवीनता है | 

इसके उदाहरण के लिए हम उनके उपमा के नाम-लक्षण की व्याख्या लेते हैं | वे लिखते 

” हैं| “उप, उपसर्ग का अर्थ है समीपता | कहा है चिन्तामरि कोषकर ने “उप सामीष्ये! 

'माड्? धाठु से म! शब्द बना है। माइ्? घातु मान अर्थ में है 'माड माने! | मान, 

मिति ओर विज्ञान ये पर्याय शब्द हैं |““““ “उप सामीप्यात मां मान॑ उपमा / अ्रेथ 
सामीपता करके किया हुआ मान अर्थात्‌ विशेषज्ञान | एक वस्तु के समीप करने 

: तीन प्रकार का निणय होता है, न्यूनता का, अधिकता का, और समता का | सो वर्णनीय 

न्यूनता, तो मनरंजनता-विहीन होने से इस शास्त्र में अग्माह्म है। अधिकता व्यतिरिक 

अलंकार का विषय है | सम निर्णय में उपमा अलंकार की रूढ़ि है। इस प्रकार उपमा 

शब्द योगरूढ़ है। उपमा नाम अछरार्थ का विचार नहीं करते हुए समस्त प्राचीन उपभा 


..... का स्रूप साथम्य मानते हैं सो भूल है!* इस प्रंकार इसकी व्याख्या हुई तो, पर उपमा हा 
«... की उप्प्रेज्ञा और रूपफ से अलग करने वाली विशेषता शात नहीं हुदं।... । 


४ पे .. उपमा दस प्रकार की मुरारिदान जी ने मानी है, शुद्ध, विपरीत, परस्पर, परम्परित 
निज, समुच्चय, बहु, माला, रुसना और कल्पित उपमायें | उन्होंने इनके लक्षण और 


न्न्त्क्फ़्त्क्श््श्णणशणए छल क्ीनजत तल. 
टिप्पणी ३. जसवन्त भूषण प्रस्ताववा पृ० ७६।| 


०२: बलबन्त भूषण प० वर 5 5 मी का 
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दिये है । अति तायोक्ति ओर अच्युक्ति अलंकार में कोई विशेष अन्तर 
है । अतिशयोक्ति का लक्षण है :--- 
लंघन सीमा लोक को अतिशय जानहु भूप | 
अतिशय को उक्ती वहे अतिशयोक्ति कौ रूप ॥* 
तथा श्रत्युक्ति का लक्षण यह है:-- 
सिंथ्या भूत उदारता, शूरतादि कौ भूप । 
अचरजकारी वर्नन जु, शअत्युक्ती को रूप ॥४) 
» लोक रीमा का उल्लंघन करके किया हुआ वर्णन स्वभावतः मिथ्या शोर अचरज- 
कारी होगा अतः दोनों के लक्षण एक से हैं। इसका कारण यही है कि नाम से ही लक्षरां 
निकाले गये हैं। 


कुछ अलंकार, म॒रारिदान जी ने, अपनी ओर से जोड़े हैं जेसे अतुल्ययोगितां, 
अनवसर, अग्रत्यनीक, अपूर्चरूप, अमेद, नियम आदि । इनमें अमभेद और नियम को छोड़ 
कर शेष तो प्राप्त अलंकारों ठुल्ययोगिता, अवसर, प्रत्यनीक, पूर्वरूप के बिलोम ही हैं| 


अलंकार की दृष्टि से इनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। रसबादादि और संसृष्टि-संकर 
अलंकारों का भी वर्णन प्रचलित रीति से किया है। इस प्रकार जसबन्त भूषण ग्रन्थ में 
यही नवीनता देख पड़ती है कि इन्होंने नामों से लक्षणों की व्याख्या की है, पर इससे 
अलंकारशास्त्र को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ | 


महराजा प्रतापनारायण सिंह का 'रसकुसुमाकर!' 


महाराजा प्रतापनारायण सिंह अयोध्या के महाराजा थे। इनका लिखा सुन्दर ग्रंथ 


[आप 


'रसकुसुमाकर” सं० १६४१ वि० (१८६४ ६०) में इन्डियन प्रंस इलाहाबाद से मुद्रित हुआ 
था। यह रस के अंग-प्रत्यगों पर सुन्दर विवेचना तथा उत्तम उदाहरण उपस्थित 
करता है । ; 

रसकुसुमाकरः पंद्रह कुसुमों में विभक्त है | प्रथम कुसुम में परिक्ष्य, उद्देश्य, इत्यादि 
हैं द्वितीय कुसुम में, जिसका नाम स्थायी कुसुम है, सभी स्थायी भावों का वर्णन है। 


स्थायी भावों के लक्षण स्पष्ट ओर उदाहरण सुन्दर हैं। इसके पश्चात्‌ वृतीय, संचारी कुसुम 


१२, जसवन्त भंषण ५१० &३ । 
२, जस॑चन्‍्त भूषण प० २७६ | 
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[ १ &र ] 


आधार दास के काव्य निर्णय से प्राप्त जान पड़ता है । शुण और रीति पर बहुत ही संक्षेप 
म॑ साधारण ढंग पर विचार किया गया है। इसके पश्चात्‌ अ्रलंकांरों का वशन है। 


कविराजा चित्रकाव्य को शब्दालंकारों के अन्तर्गत नहीं मानते | उनका कथन है :--- 


“प्राचीन कमलाकार, धनुषाकार, इत्यादि रूप से काव्य लिखे जायें उनको चित्र 
काव्य कह कर शब्दालंकार के पभेद मानते हैं सो भूल है, क्योंकि शब्द में रहकर काव्य 
को शोभा करे वह शब्दालंकार है | सो उक्त काव्यों की लेख क्रिया काव्य को कुछ भी 
शोभा नहीं करती | यह तो अष्टावधानादि साधनवत्‌ कवि की क्रियाचातुरी मात्र है। ऐसे 
ही एकाक्षर काव्य को जाना चाहिए. |”! यह विचार ठीक है, यह लेख-चित्रकला अवश्य 
है, ओर जेसे कि कविता शअ्रवणमात्र से भी आन्ददायी होती है, वैसी इस चित्रकाव्य में 
जिसमें कि लेख का ही चमत्कार है कोई विशेषता नहीं। अतः आजकल तो चित्रकाव्य 
समाप्त सा ही है। । 


अथोलंकारों के बणन में उपमा को प्रमुख मानकर सबसे प्रथम इसका वर्णान है | 

जैसा पहले बताया जा चुका है इस वर्णन में नाम को लक्षण मानने की ही नवीनता है। 

इसके उदाहरण के लिए हम उनके उपमा के नाम-लक्षण की व्याख्या लेते हैं | वे लिखते... 

”  हैं। “उप, उपसर्ग का अर्थ है समीपता । कहा है चिन्तामणि कोषकर ने 'उप सामीष्ये! 

माड? धातु से म! शब्द बना है। माड्? धातु मान श्र्थ में है मार माने! | मान 

मिति और विज्ञान ये पर्याय शब्द हैं |““““““ “उप सामीप्यात मा मान॑ उपमा | अ्रर्थ 
सामीपता करके किया हुआ मान अर्थात्‌ विशेषज्ञान । एक वस्तु के समीप करने 

तीन प्रकार का निणय होता है, न्‍्यूनता का, अधिकता का, और समता का | सो वरणुनीय 

की न्यूनता, तो मनरंजनता-विहीन होने से इस शास्त्र में अग्रांह्म है। अधिकता व्यतिरेक 

अलंकार का विषय है| सम निर्णय में उपमा अलंकार की रूढि है। इस प्रकार उपमा - 

शब्द योगरूढ़ है। उपमा नाम अक्रार्थ का विचार नहीं करते हुए समस्त प्राचीन उपमा 

.._ का स्वरूप साधरम्य मानते हैं सो भूल है!* इस प्रकार इसकी व्याख्या हुई तो, पर उपमा 

«की उप्प्रेज्ञा और रूपफ से अलग करने वाली विशेषता ज्ञात नहीं हुई ।  । 





























हि 


......  उपमा दस. प्रकार की मुरारिदान जी ने मानी है, शुद्ध, विपरीत, परस्पर, परम्परित, 
..._ निज, समुच्चय, बहु, माला, दसना और कल्पित उपमायें | उन्होंने इनके लक्षण और 
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.... टिप्पणी ३. जसवन्त भूषण अस्तावना पू० ७६ । 


२ अल भूषण एण् सर 5 5 ता 
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[ रै६३ | 


ट] क के 


उदाहरण संक्ष प में दिये है । अतिरायोक्ति और अच्युक्ति अलंकार में कोई 
नहीं दीखता है | अतिशयोक्ति का लक्षण है :-- 


[हर 


विशेष अन्तर 


लंघन सीसा लोक कौ अतिशय जानहु भूप। 
अतिशय को उक्ती वहै अतिशयोक्ति कौ रूप ॥* 


तथा अत्युक्ति का लक्षण यह है:-- 
सिंथ्या भूत डउदारता, शूरतादि को भूप। 
अचरजकारी वनन जु, शअत्युक्ती को रूप रे 


> लोक सीमा का उल्लंघन करके किया हुआ वर्णन स्वभावत; मिथ्या और अचरज॑- 
कारी होगा अ्रत: दोनों के लक्षण एक से हैं। इसका कारण यही है कि नाम से ही लक्षण 
निकाले गये हैं। 


कुछ अलंकार, मुरारिदान जी ने, अपनी ओर से जोड़े हैं जेसे अतुल्ययोगितां, 
अनवसर, अग्रत्यनीक, अपूर्वरूप, अमेद, नियम आदि । इनमें अमेद और नियम को छोड़ 
.. कर शेष तो प्राप्त अलंकारों ठल्ययोगिता, अवसर, प्रत्यनीक, पूर्वरूप के बिलोम ही हैं | 


.. अलंकार की दृष्टि से इनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। रसवादादि और संसृष्टि-संकर 
अलंकारों का मी वर्णन प्रचलित रीति से किया है। इस प्रकार जसवन्त भूषण ग्रन्थ में 
_ यही नवीनता देख पड़ती है कि इन्होंने नामों से लक्षणों की व्याख्या की है, पर इससे 


अलंकारशास्त्र को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ | 
महराजा प्रतापनारायण सिंह का 'रसकुसुमाकर! 


... महाराजा प्रतापनारायण सिंह अयोध्या के महाराजा थे| इनका लिखा सुन्दर ग्रंथ 
.. रसकुसुमाकर' सं० १६४१ वि० (१८६४ ६०) में इन्डियन प्रेस इलाहाबाद से मुद्रित हुआ 


. था। यह रस के अंगअत्यंगों पर सुन्दर विवेचना तथा उत्तम उदाहरण उपस्थित 


करता हैत । 

55 हक द 'रसकुसुमाकर! पंद्रह कुसुमों में विभक्त है। प्रथम कुसुम में परिचय, उद्दे श्य, इत्यादि: 
.. हैं द्वितीय कुसुम में, जिसका नाम स्थायी कुसुम है, सभी स्थायी भावों का वर्णन है। 
.._ स्थायी भावों के लक्षण स्पष्ट और उदाहरण सुन्दर हैं। इसके पश्चात्‌ ततीय, संचारी कुसुमः 


१, जसवन्त भूषण पु० ४३। 
२, जसवन्त भूषण पु० २७०६ । 








का स्वरूप साधम्य मानते ह्ल्ः्सो भूल है!* इस प्रकार इसकी व्याख्या हुई तो, पर उपमा 








[ १६२ 


आधार दास के कार्ट उतत निर्णय से प्राप्त जान पड़ता है | गुण और रीति पर हुत ही 
में साधारण ढंग प् चार किया गया है। इसके पश्चात्‌ अलंकांरों का बन है। 


कविराजा चित्र कक जे बआडछव्य को शब्दालंकारों के ग्रन्तगंत नहीं मानते । | उनका कथन है 5 


“प्राचीन कमल खखिककतार, धनुपाकार, इत्यादि रूप से काव्य लिखे जाबें उनको 

व्यू कह कर शब्द ट्रक कार के प्रभेद मानते हैं सो भूल है, क्योंकि शब्द में रहकर कब 

को शोभा करे वह वा "चदालंकार है | सो उक्त काव्यों की लेख क्रिया काव्य को कुछ मे 
शोमा नहीं करती ! सं तो अष्टावधानादि साधनवत्‌ कबि की क्रियाचाठुरी मात्र है। 

ही एकाक्षर काव्य को नाना चाहिए |?! यह विचार ठीक है, यह लेख चित्रकला अव्य 

जैसे कि कर्विचलस्ल्ता श्रवणमात्र से भी आन्‍न्ददायी होती है, बैसी इस चित्रकाव्य मे 


है, और जेसे कि 
जिसमें कि लेख का ही चमत्कार है कोई विशेषता नहीं। अतः अ [जकल तो चित्रकाण 





समाप्त साही है। नम क्‍ द । 

अर्थालंकारों के तर नन्गन में उपमभा को प्रमुख मानकर सबसे प्रथम इसका वर्णन है। 
जैसा पहले बताया जा व छू का है इस वर्णन में नाम को लक्षण मानने की ही नवीनता है। 
इसके उदाहरण के लिएप्ट्--- दम उनके उपमा के नाम-लक्षण की व्याख्या लेते हैं| वे लिखते 
हैं | “उप, उपसर्ग का आ ऋ्त्त्य है समीपता | कहा है चिन्तामणि कोप्कर ने 'उप तामीपे' 
धातु से 'म! ध्यडच्च्च्च्द बना है। माड्? धातु मान श्रर्थ में है 'माडः माने!। मात. 























*। 

मा 
मिति और विज्ञान थे पद्षाययय शब्द हैं |/“““““ “उप सामीष्यात मा मत 
सामीपता करके किया छत मान अर्थात्‌ विशेषज्ञन |“ एक वस्तु के समीप 


तीन प्रकार का निर्णय दी लवल्ता है, न्यूनता का, अधिकता का, और समता का | सो वरानीय 





की न्यूनता, तो मनरंजनलड-ए “विहीन होने से इस शास्त्र में अग्राह्म है। अधिकता व्यतिरित 
अलंकार का विषय है । रा ““्म निशणय में उपमा अलंकार की रूढ़ि है। इस प्रकार उपमा 
शब्द योगरूढ़ हे | उपया नाम अ्रक्चराथ का विनर रन ष्टी करते हुए समस्त प्र चीन उपभा 2 












गे उत्प्रेत्षा ओर रूपक से बा 0024 करने वाली विशेषता शात नहीं हुई | है | 


घट 


उपमा दस« प्रकार की 7 गरारिदान जी ने मानी है शुद्ध, विपरीत, परस्पर, परम्परित, 


न न पल न ला 


टिप्पणी १, जस वन्त भसपषण ऊऋनत्-रस्तावना प० ७६ | 
२, जपवन्त भूषण ह...0->ह णर। 








१६३ | 


रु के चल ॥2 मी का 


हरण संत प में दिये है | अति रायोक्ति ओर अच्युक्ति अलंकार 
नहीं दीखता है | अतिशयोक्ति का लक्षण है :-- 


के किक. 


कोई विशेष अन्तर 


लंघन सीमा लोक को अतिशय जानहु भूप । 
अतिशय की उत्ती वहे अतिशयोक्ति को रूप ॥* 


तथा श्रत्युक्ति का लक्षण यह है :-- 


 मिध्या भूत जउदारता, शूरतादि को भूप। 
अचरजकारी वनेन जु, अत्युक्ती को रूप ॥४े 


० लोक सीमा का उल्लंघन करके किया हुआ वर्णन स्वमावत: मिथ्या और अ्चरज- 


कारी होगा अ्रतः दोनों के लक्षण एक से हैं। इसका कारण यही है कि नाम से ही लक्षण 
निकाले गये हैं । 


कुछ अलंकार, मुरारिदान जी ने, अपनी ओर से जोड़े हैं जेसे अतुल्ययोगिता, 
अनवसर, अग्रत्यनीक, अपूर्वरूप, अमेद, नियम आदि। इनमें अभेद और नियम को छोड़ 
कर शेष तो प्रात्त अलंकारों ठुल्ययोगिता, अवसर, प्रत्यनीक, पूर्वरूप के बिलोम ही हैं | 
अलंकार की दृष्टि से इनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। रसवादादि और संसृष्टि-संकर 
अलंकारों का भी वर्णन प्रचलित रीति से किया है। इस प्रकार जसबन्त भूषण ग्रन्थ में 
यही नवीनता देख पड़ती है कि इन्होंने नामों से लक्षणों की व्याख्या की है, पर इससे 
अलंकारशास्त्र को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ | 


महराजा प्रतापनारायण सिंह का रसकुसुमाकर' 


. महाराजा प्रतापनारायण सिंह अयोध्या के महाराजा थे | इनका लिखा सुन्दर ग्रंथ 
'रसकुसुमाकर' सं० १६५४१ वि० (१८६४ ई०) में इन्डियन प्रेस इलाहाबाद से मुद्रित हुआ. 
था| यह रस के अंग-्रत्यंगों पर सुन्दर विवेचना तथा उत्तम उदाहरण उपस्थित 
करता है | ऐप अल 00 द 5 

 'श्सकुसुमाकर! पंद्रह कुसुमों में विभकत है। प्रथम कुसुम में परिचय, उद्दे श्य, इत्यादि 


हैं द्वितीय कुसुम में, जिसका नाम स्थायी कुसुम है, सभी स्थायी भावों का वर्णन है। 
स्थायी भावों के लक्षण स्पष्ट ओर उदाहरण सुन्दर हैं। इसके पश्चात्‌ तृतीय, संचारी कुसुम 


... १, जसवन्त भूषण पु० ४३। 
..._२, जसवन्त भूषण पृ० २०६ । 








का 


की उत्प्रेज्ञा ओर रूपक से अलग करने वाली विशेषता ज्ञात नहीं हहं।.. | 





निज, समुच्चय, बहु, माला, ब्सना और कल्पित पमारय | उन्होंने इनके लक्षण और 





टिप्पणी $. जसवन्त भूषण प्रस्तावना पू० ७४७ | र्रररः 











डे 


[ १६२ | 


आधार दास के काव्य निर्णय से प्राप्त जान पढ़ता है। गुण और रीति पर बहुत ही संक्षेप 
मे साधारण ढंग पर विचार किया गया है। इसके पश्चात्‌ अलंकांरों का वर्णन है। 


कविराजा चित्रकाव्य को शब्दालंकारों के अन्तर्गत नहीं मानते | उनका कथन है 


धाचीन कमलाकार, धनुषाकार, इत्यादि रूप से काव्य लिखे जायें उनको चित्र 
काव्य कह कर शब्दालंकार के ग्भेद मानते हैं सो भूल है, क्योंकि शब्द में रहकर काव्य 
को शोभा करे वह शब्दालंकार है। सो उक्त काव्यों की लेख क्रिया काव्य को कुछ भी 
शोमा नहीं करती | यह तो अ्रश्षधानादि साधनवत्‌ कवि की क्रियाचात॒री मात्र है | ऐसे 
ही एकाक्षुर काव्य को जाना चाहिए |?! यह विचार ठीक है, यह लेख-चित्रकला “अवश्य 


है, ओर जेसे कि कविता अ्रवशमात्र से भी आन्ददायी होती है, बसी इस चित्रकाब्य में 
जिसमे कि लेख का ही चमत्कार है कोई विशेषता नहीं। अतः आजकल तो चित्रकाव्य 


समाप्त सा ही है। द क्‍ के के 2 


अथालंकारों के वन में उपमा को प्रमुख मानकर सबसे प्रथम इसका वणन है। 
जसा पहले बताया जा चुका है इस वर्णन में नाम को लक्षण मानने की ही नवीनता है। 
इसके उदाहरण के लिए हम उनके उपमा के नाम-लक्षण की व्याख्या लेते हैं। वे लिखते 
हैं। उप, उपसर्ग का अर्थ है समीपता | कह्य है चिन्तामणि कोषकर ने “उप सामीफ! 
माड_ घाठु से 'म! शब्द बना हैं। भाड? धातु मान अर्थ में है मार माने!। मान 
मिति ओर विज्ञान ये पर्याय शब्द हैं |““““““+ “उप सामीप्यात मा मान उपमा ।* श्रर्थ 
सामीपता करके किया हुआ मान अर्थात्‌ विशेषज्ञान “एक वस्तु के समीप करने 
तीन प्रकार का निणय होता है, न्यूनता का, अधिकता का, और समता का | सो वर्णनीय 
की न्यूनता, तो मनरंजनता-बिहीन होने से इस शास्त्र में अग्राहा है | अधिकता व्यतिरिक 
अलंकार का विषय है। सम निणय में उपमा अलंकार की रूहि है। इस प्रकार उपमा 
शब्द योगरूढ़ है.। उपमा नाम अररार्थ को विचार नहीं करते हुए, समस्त प्राचीन उपभा 


का स्वरूप साधम्य मानते हैं सो भूल है!* इस प्रकार इसकी व्याख्या हुईं तो, पर उपमा 

















कि 





उपमा दस प्रकार की मुरारिदान जी ने मानी बिपरीत, परस्पर, परम्परित 
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२. जसवन्त भूषण पुृ० पर। 






















उदाहरण संक्ष ५ में दिये ह | अतिरायोक्ति ओर अच्युक्ति अलंकार में कोई विशेष अन्तर 
नहीं दीखता है | अतिशयोक्ति का लक्षण है :--- 


लंघन सौसमा लोक को अतिशय जानहु भूप। 
अतिशय की उक्ती वहै अतिशयोक्ति कौ रूप ॥* 


धर 


तथा श्रत्युक्ति का लक्षण यह हैं :--- 


सिंध्या भूत उदारता, शूरतादि को भूप। 
अचरजकारी वन॑न जु, अत्युक्ती कौ रूप परे 


गक सीमा का उल्लंघन करके किया हुआ वर्णन स्वभावत: मिथ्या और अचरज- 
कारी होगा अतः दोनों के लक्षण एक से हैं। इसका कारण यही है कि नाम से ही लक्षण 
निकाले गये हैं | 


कुछ अलंकार, मुरारिदान जी ने; अपनी ओर से जोड़े हैं जेसे' अतुल्ययोगिता 
अनवसर, अग्रत्यनीक, अपूबरूप, अमेद, नियम आदि। इनमें अमभेद और नियम को छोड़ 
कर शेष तो प्राप्त अलंकारों हुल्ययोगिता, अवसर, प्रत्यनीक, पूर्वरूप के बिलोम ही हैं | 
अलंकार की दृष्टि से इनमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। रसवादादि और संसृष्टि-संकर 
अलंकारों का भी वर्णन प्रचल्लित रीति से किया है। इस प्रकार जसवन्त भूषण ग्रन्थ में 
यही नवीनता देख पड़ती है कि इन्होंने नामों से लक्षणों की व्याख्या की है, पर इससे 
अलंकारशास्त्र को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ | 


महराजा प्रतापनारायण सिंह का 'रसकुसुमाकर! 


महाराजा प्रतापनारायणु सिंह अयोध्या के महाराजा थे | इनका लिखा सुन्दर ग्रंथ 
रसकुसुमाकर' सं० १६५१ बि० (१८६४ ६०) में इन्डियन प्रेस इलाहाबाद से मुद्रित हुआ 
था। यह रस के अ्रंग-प्रत्थंगों पर सुन्दर विवेचना तथा उत्तम उदाहरण उपस्थित 
करता है। 7 +- | द आम, के 

'रसकुसुमाकर पंद्रह कुसुमों में विभक्‍त है। प्रथम कुसुम में परिक्षय, उद्देश्य, इत्यादि 
ह्विंतीय कुसुम में, जिसका नाम स्थायी कुसुम है, सभी स्थायी भावों का वर्णन है। 
स्थायी मावों के लक्षण स्पष्ट और उदाहरण सुन्दर हैं। इसके पश्चात्‌ तृतीय, संचारी कुसुम 


१. जसवन्त भूषण पु० 8३ | 
२, जसवन्त भूषण पृ० २७ ६ । 
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में, संचारी भावों का भी परम्परागत वर्शन है। चतुर्थ अ्रठुभाव कुसुम और पंचम हाव कुसुम 
क्रमशः अनुभावों और हावों का वर्णन प्रस्तुत करते हैं | छुठे कुसुम*में सखा, सखी और 
दूती का वर्णन है | सातवें और आठवें को विभाव कुसुम कहना चाहिए, इसके अन्तर्गत 
ऋतुओं और उद्दीपन-सामग्री का विस्तार के साथ वर्णन किया गया है। नवम कुसुम 
स्वकीया-भेदों का वर्णन करता है | दशम कुसुम परकीया, सामान्या कुसुम है, क्योंकि 
इसके अन्तर्गत परकीया ओर सामान्या नायिकाओं का वर्णन किया गया है। ग्योरहवें 
कुसुम में दसबिध नायिका का वर्णन है ओर बारहवाँ कुसुम नाथक-मेद के बिस्तार से 
सम्बन्धित है | इसके ५ श्चात्‌ थ्रगार कुसुम” »गार रस का विश्लेषण उपस्थित करता 
है । और चौदहवाँ, वियोग शटगार के अन्तर्गत आने वाली दश दशाओं का. । अन्तिम 
. पन्द्रहवाँ कुसुम रस कुसुम है, जिसमें & गार को छोड़कर अन्य रसों का विवरण दिया गया. 
है। सबसे अन्त में काव्य के भेदों पर प्रकाश डालते हुये महाराजा ने उसके दृश्य और 


[आन 


: श्रव्य दो प्रकार कहे हैं । और काव्य की प्रशंसा के सांथ ग्रंथ की समाप्ति हुई है। 


फनी 


रसकुसुमाकर” में लक्षण गद्य में दिये गये हैं | ओर विषयों का पूर्ण विवेचन ओर ॥ 
वेशानिक वर्गीकरण उपस्थित किया गया है | उदाहरण बड़े सुन्दर और कबित्व-पूर्ण हैं। 
इन उदाहरणों के अन्तर्गत द्विजदेव, देव, पदमाकर, वेनी, लीलाघर, कमलापति, सरसु 
आदि की कविता से सुन्दर छुन्द रकखें गये हैं | उदाहरण चुनने में बड़ी ही सहृदयता से 
काम लिया गया है| एक ओर विशेषता यह है कि अनेक भावों, संचारियों और अनुभावों 
के चित्र भी दिये गए हैं जो बड़े ही सुन्दर ओर अर्थ के द्योतक हैं । इस प्रकार विशेषकर 
श्र गार रस का घूण विषरण दिया गया है। पुस्तक बड़ी रोचक है। 








हाई 


रा .. कन्हेयालाल पोदार हब, 


पोद्दार का अलंकार प्रकाश! ग्रंथ सं? १६५७ बि० (सन्‌ १८६६ ई०) में प्रकाशित... 

हुआ था। यह ग्रंथ लेखक का प्रथम प्रयास होते हुए भी अच्छा ग्ंथ था | इसमें गद्य में ' है 

लक्षण ओर पद्म में उदाहरण हैं, पर अब वह “काव्य क़ल्पदुम! के द्वितीय भाग अलंकार! 
मंजरी, के रूप में परिबैद्ध॑न प्राप्त कर चुका है। उसकी सभी विशेषतायें अलंकार मेजरी में. 
होने के साथ साथ ही इसमें और मी विस्तृत व्याख्या, अलंकार का इतिहास और विवेचन. 
दि है | रस मंजरी' और “अल्लंकार मंजरी! 'काव्यकल्यदुम! के प्रथम और द्वितीय भाग 

है | काव्यकल्दुम सं० १६८३ में प्रकाशित हुआ था और उसके बाद दो मंजरियों में सं० 

१६६१ ओर १६६३ में सामने आया | 'रसमंजरी! में काव्य के सामान्य अंगों, ध्वनि, रस 
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गुण, दोष आदि पर तथा अलंकार मंजरी' में अलंकार का इतिहास ओर विवेचन है | 
अ्रत: दोनों ग्रंथों का अलग अलग विवेचन आवश्यक है। 
रसमेजर। 
रसमंजरी की भूमिका अपना महत्व रखती है, इसमें पोद्दार जी का अपना निजी दृष्टि- 
कोण प्रकट होता है यह सम्भव है कि उनके विचार सर्वमान्य न हों, पर उनका अध्ययन 
बिश्तृत और चिन्तन मौलिक है । उनकी विशेषता यह है कि अनेक संस्कृत ओर हिन्दी- 
ग्रथों का सहारा लेते हुए भी अपना एक निश्चित मत रखकर किसी मी एक अथ के सहारे 
नहीं चलते । इन्होंने वेद को काव्य का मूल माना है और भगवान भरत म॒नि को काव्य 
शास्त्र का प्रथम आचार्य | काव्य से लामों पर प्रकाश डालते हुए वे काव्य प्रकाश” से ही 
पूर्ण सहमत हैं और कविवर मंखक के श्रीकंठ चरित्र के आधार पर काव्य करचना वा 
काव्यास्वादन के लिए काव्यशास्त्र को नितान्त आवश्यक मानते हैं। पोद्यर जी के विचार 
से “साहित्य शास्त्र उसे कहते हैं जिसके द्वारा काव्य के निर्माण आर सास का एवं 
उसके स्वरूप, दोष, गुण आदि का ज्ञान प्राप्त होता हे ।”* वे काव्य में ध्वनि ओर अलं- 


कार को मुख्य मानते हैं। रस भाव आदि ध्वनि से आते हैं तमी प्रभावशाली होते हैं ओर 
इसी प्रकार अलंकार भी उक्ति वेचित्रूय हैं | ध्वनि, कान्‍ता के लावस्य के समान है ओर े 


अलंकार भी आभूषणों के समान | 


रब 
पु 


.. भूमिका में एक और विशेषता है। उन्होंने हिन्दी के आचार्यों की अलोचना करतें 
हुए लिखा है कि हिन्दी के आचार्यों का अपना ख्वतंत्र कोई मत नहीं है ओर उनके 
प्रंथों का मूलशोत संस्कृत साहित्य के ग्रंथ ही हैं और प्रायः वें साहित्य-शाख्र के ड़ दों 
को पूर्ण हृदयंगम नहीं कर पाये | उन्होंने यह नियम मानते हुए. भी, कि रस या भाव 
का प्रभाव सख्वशब्द के कथन से चला जाता है, रस या भावषाचों शब्द रखा है। 


इसके, पोद्दार जी ने, उदाहरण भी दिए हैं। इस दृष्टि से हिंदी के अथ पूछ नह: है, यह 


_ मानना पड़ेगा। इसी प्रकार उन्होंने अधुनिक काव्यशास्त्र के ग्रंथों में भी दोष दिग्दशन 
कराया है और कहा कि अनेक लेखक विषय के पूर्ण विद्वान्‌ नहीं है ओर काव्यशास्त्र 
पर ग्रंथ लिख मारे हैं जेसे भातु जी, विध्थरिया जी, दोन जी, गुलाबराय आदि । 
_अथार्थ बात तो यह है कि मौलिंक विवेचनात्मक दृष्टि- और सम्यक्‌ ज्ञान की कमी तो 
इन लेखकों में है ही 'नवरस” के अनेक उदाहरण यह सिद्ध करते है कि संस्कृत के ग्रंथों 


टिप्पणी, १. रस मजरी छ० २१।. 
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व पल 


आचार्यों ओर सिद्धान्तों का भी -मलीमाँति अध्ययन किये बिना ये ग्रन्थ रचे गये हैं | हम 


यहाँ पर यह समान सकते हैं कि इस प्रकार की कोई विशेष त्रुटि काव्यकल्पद्र मं में 
नहीं हैं जिससे अध्ययन का अभाव या विषय के ज्ञान की कमी भलके पर यह अवश्य 
हैं कि अनेक उदाहरण रोचक ओर कवित्व-पूर्ण नहीं हैं । विषय की व्याख्या पूरी और 
सआमाशिक रूप में की गई हैं, यह श्रेय पोह्दार जी का असामसान्य है, पर उदाहरणों 


५ 


मंआई पोद्दार जी की अपनी कविता दोष-पूण है । 


3]7) 


रसमंजरी” का विवेचन मुख्यतः काव्य प्रकाश” के आधार पर है | काव्य का लक्षण 
गद्य में काव्यप्रकाश के आधार पर देने के उपरास्त, काव्य के भेदों का. ध्वनि गुणीमूत- 
व्यंग ओर चित्र या अलंकार के रूप में वर्णन है | द्वितीय स्तवक में शब्द और अर्थ का 
और अमिधा और लक्षणा शक्तियों का विवेचन है तृतीय में व्यंजना का विस्तार के साथ 
वणन है| चत॒र्थ स्तवक, ध्वनि के भेदों और असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अनुसार रसों के वर्णन 
में मुक्त हुआ है ।रसों का विवेचन, उनके अंगों का विश्लेषण और व्याख्या प्रामाणिक 
प्ट तथा पूण हैं। रस के असंग में रसास्वाद पर जो आरोप, अनुमान, सुक्ति और मा 
>मिव्यक्ति के सिद्चन्त हैं, उन सबका विवेचन ऐतिहासिक और वैज्ञानिक दोनों ढंगों से... या 
किया गया है और उसके बाद रस को अलौकिक सि करने के प्रभाण दिये गये हैं जो 
नितान्त तक पूर्ण हैं और रस-सम्बन्धी शंकाओं की अपने ढंग से व्याख्या उपस्थित करते हैं। 











५, 


रसमंजरी? में रसों और सभी भावों का पूर्ण विश्लेषण उपस्थित किया गया है, ओर 
वास, भाषशान्ति, भाव शबलता और भावसंधि आदि का वर्णन भी बड़े वैज्ञानिक ढंग 


से है, केवल उदाहरण ही अधिकांश कतिल-पूर्ण नहीं हं। उसका कारण यही है कि बहुतेरे. 

संस्कृत कवियों के उदाहरणों के अनुवाद हैं। ध्वनि के अनेक भेदों के पश्चात्‌ गुणी- .' 

भूत व्यंग्य का वर्णन है। इसके भी लक्षण और अधिकांश उदाहरण काव्यप्रकाश के अनु- 

चाद हैं ।* पर व्याख्या में कहीं-कहीं औरों के मत भी दे दिये गये हैं जेसे महिम भटठ का 

टिप्पणी १. दोष रहित गुण एवं अलंकार सहित अथवा कहीं अलंकार रहित शब्दार्थ को 

..... काव्य कहते हैं | ......रस मंजरो पृ० ४३। क्‍ 

तददोषो शब्दाथों सयणावनलूकृती पुनः कवापि!. 
7 मी ..... काव्य प्रकाश उल्लास ९ सू> 

२, “उरू जघनन सपरस करन, कुचन विमरद॑नहार 

हा, यह ग्रिय कर है वही, नौवी खोलनहार | 


। ए स्समंजरी कम क्‍ रे 8, 


् 























के 














१६७ | 


मत और काव्यप्रकाश द्वारा खण्डन। गुण ओर दोषों का वर्णन भी काध्य प्रकाश 
के आधार पर ही है| इस प्रकार रसमंजरी मे सभी बाते काव्यप्रकाश के आश्रय पर लिखी 
गई हैं | ओर इसमें रसों का स्वतत्र नहीं वरन्‌ ध्व.न-सिद्धान्त के अन्तर्गत आया वर्णन है। 


प 


त्रत:ः इसे रसमंजरी' न कह कर 'ध्वनिमंजरोी” कहते तो अधिक उपयुक्त होता। काव्यप्रकाश 


का सहारा लेकर अंथ लिखा गया है, ओर विषय विवेचन इसमें पूर्ण और प्रामाणिक है, किंठ 


| विज ५] 


जैसे काव्यप्रकाश का ऊपरी आधार लेकर लिखे गए अन्य ग्रन्थ हैं बेसा ग्रंथ 'रसमंजरी' नहीं 


है | इसमें काव्य की अनेक समस्‍्याश्रों पर विचार पूर्ण प्रकाश डाला गंया है जिससे ऐसा 


७, फ्् 


जान पड़ता है कि लेखक ने अनेक ग्रन्थों के अध्ययन और विचार के पश्चात्‌ मम्मट के 


3 ८ 


५ 


विवेचन को पूर्ण मानकर उन्हीं के अनुसार और उन्हीं के मत को लेकर चलना उचित 
और झ्रावश्यक माना है | 


. 'रसमंजरी' की प्रमुख विशेषतायें ये हैं ! प्रथम तो यह कि लक्षुण सभी गद्य में मोटे 
श्क्तरों में दिये गये हैं और उनको स्पष्ट करने के लिए बारतिक या व्याख्यायें हैं । दूसरे 
बहुत से विषय जिनमें कि मतसेद हो या एक का दूसरे से अन्तर समझ मेंन आ सके 

उनकी पृथकता मली भांति समझा दी गयी है | तीसरी विशेषता यह है कि इसमें अपने 
निजी उदाहरणों के अतिरिक्त अन्य कवियों के उदाहरण उल्टे 'कामा” के भीतर हैं जिससे 
यह पता लग जाय कि वे लेखक की निजी रचना नहीं है, पर जो संस्कृत से अनुवादित हैं 
वे यों ही रक्खे | हैं इस प्ररुंग में यह जान लेना आवश्यक है कि पोद्दार जी जितने 
अच्छे विवेचक के रूप में रसमंजरी में आये हैं, उतने कवि के रूप में नहीं, क्योंकि 
उनकी निजी और अनुवादित दोनों प्रकार की रचनायें काव्य की दृष्टि से प्रभाव- 
हीन सी लगती हैं। चौथी विशेषता यह है कि नायिका-भेद का बिस्तार जेसा कि 
ग्रन्य ग्रन्थों में मिलता है बेसा इसमें नहीं हे। पॉँचवी बात यह है कि विवेचन 
की धारा प्रारम्भ से अन्त तक सुलभी हुईं, तकपूर्ण ओर प्रामाणिक है और प्रत्येक 
विषय पर लेखक की धारणायें प्रौह् हैं। इस प्रकार 'रसमंजरी? में काव्यशास्त्र के अनेक 
विषयों का और मतभेदों का विवेचन है और यह स्पष्ट है कि लेखक ध्वनिषाद पर विशेष 


आस्था रखता है | रसमंजरी आधुनिक काव्यशास्त्र के उत्तम ग्रन्थों में से है । 


अर्य स रशनोत्कर्षी पीनस्तन'" विमर्दंन:। 
नाप्यूरजजधनस्पशों नीबी विश्व॑सनः कर: || ११६ ॥ 


“कीब्यप्रकाश, पंचम उल्लास | 











| 


अलकार-मंजरी 
पोद्र जी की अलंकार मंजरी” बहुत ही विद्वत्ता-पूर्ण पुस्तक है | अलंकार- 
सम्बन्धी सभी महत्वपूर्ण पुस्तकों का अध्ययन और मनन करने के उपरान्त इसकी 
रचना की गई है ओर यह अलंकार प्रकाश” का परिबरद्धित रूप है । भूमिका में क्‍ 
अलंकार की परिभाषा देते हुए उन्होंने कहा हें कि अलंकरोतीति अलंकार: अथ तू 
दा शोमा कारक पदाथ को अलंकार कहते हैं। शब्द-बेचित्रय और अर्थ बैरिन ष के 
कारण, अलंकार दो ग्रकार के है, शब्दालंकार और अर्थालंकार | पोद्ार जी ने 
मी और भामह के मतानुसार अतिशय उक्ति या वक्रोक्ति को ही अलंकार का प्र णु 
माना है| इसी प्रसंग में उन्होंने कविराजा मुरारिदान के इस मत का खंडन भी किया है 
कि अलंकारों के नाम ही उनके लक्षणों को स्पण्ट करते हैं और अलग से ल णुदने की 
आवश्यकता नहीं | उन्होंने लिखा है कि अलंकारों का यथार्थ स्वरूप समभाने के लिए 
शुद्ध लक्षण की आवश्यकता है केवल नाम से काम नहीं चल सकता, और इसी मत को... 
मानते हुए प्राचीन आचार्यों ने अलंकारों के अलग-अलग लक्षण भी निर्धारित किये हैं| हा रे 
मे संच्षेप भ॑ अलंकारशास्त्र का इतिहास देते हुए उन्होंने अलंकारों की संख्या के विकास पर 


: प्रकाश डाला है। इस सम्बन्ध का पोद्दार जी का अध्ययन महत्वपूर्ण है । 








पोद्दार जी ने अलंकारों के वर्गीकरण पर भी विचार किया है जो रुद्रट, रुव्यक ओर 

मंखक के आधार पर हैं रुदूट ने वर्गीकरण के चार ही आधार वास्तव, औपम्य, अतिशय रा 
अर्थश्लेष माने हैं, पर रुव्यक के सातवर्ग अधिक पूर्ण और वेज्ञानिक हैं। इस प्रकार 
अलंकार सम्बन्धी विचार एवं अध्ययन-पूर्ण भूमिका के साथ एक एक अलंकार की परि- 
भाषा, व्याख्या और उदाहरण दिए गए है। इसमें भेदों के सहित ६ शब्दालंकार 
१०० अर्थालंकार, ४ संसृष्टि, संकर अलंकारों का वर्णन है| अलंकारों के वर्णन में एक 
विशेष बाय यह भी हैं कि इन्होंने अन्य आचार्यों के उदाहरणों की विवेचना भी की है |! 
अलंकारों के भेदों पर भी अधिक विस्तार के साथ विचार किया है और अनेक 
मेद जो कि पोद्दार जी ने दिये हैं वे प्रायः हिन्दी के आचायोँ ने नहीं दिये हैं . « । 
उदाहरणाथ उस्तमा के श्लेषोपमा, वेधम्योपमा नियमोपसा, समुच्चयोपमा अंदि, रूपक 
के समस्त चस्ठ॒ुतिषयक, एकदेशीवर्वाति, युक्त, अयुक्त, देठ आदि तथा अतिशयोक्ति का 




















१. उदाहरणार्थ देखिये 'अल्लंकार संजरी”ः यमक अलंकार पृष्ठ २५, स्मरण अल्लंकार 
































१६६ 
कारणातिशयोक्ि | पोद्दार जी की व्याख्यायें बड़ी स्पष्ट हैं, पर अपने को दसरों से बढ़कर 
मानने का भाव उनमें अनेक स्थानों में देखने को मिलता 


+ 


[2] 


इस दृष्टि से पोद्दर जी ने जो अनेक विद्वानों की अलोचना की है उसमें सत्यता 


च्पे 


होते हुए भी सहृदयता की कमी है। फिर भी अलंकारों पर यह प्रामाशिक ग्रंथ है और 


ध्ज 


श्राचार्यत्व॒ का स्पष्ठ गौरव ग्रदान करने वाली है, पर 'रसमंजरी? की भांति ही पोद्दार जी के 
निजी उदाहरण सरस नहीं हैं | अन्त में अलंकार के दोषों का वर्णन है। ये दोष अनुप्रास, 
यमक, उपमा, उस्प्रेत्ञा, समासोक्ति ओर श्रप्रस्तुत प्रशंसा दोष के रूप में वणित हैं, पर 
दोष सभी अलंकारों में हो सकते हैं अतः इन्हीं में दोष देखना ठीक नहीं है और ये दोष 
भीषअन्य दोषों के अन्तर्गत आजाते हैं अत: दोषों का प्रसंग तो वरबस लाया गया है और 
अधिक महत्व का नहीं है | सबसे अन्त में अंथकार और ग्रंथ का परिचय एवं रचना काल 
दिया गया है | इसका प्रथम संस्करण सं० १६५३ बि० में श्रकाशित हुआ, पर परिबरद्धित 
और वर्तमान संस्करण का, जो क्मानुसार तृतीय संस्करण है, प्रकाशन काल सं० १६६१ 

| अलंकार मंजरी? का स्थान हिन्दी के अलंकार-सम्बन्धी प्रथम »शणी के ग्रन्थों में है । 
इनका प्रथम संस्करण आनेवाले ग्रन्थों का पूर्ववर्ती होने के कारण पोदर जी के ग्रंथों 


पहले बिचार किया गया है। 


जगन्नाथपंसाद भान्न का कांव्यप्रभाकर! 


'भानु! जी की यद्यपि काव्यशास्त्र के विषयों पंर कई पुस्तक प्रकाशित हुई हैं जेसे 

नदी काव्यालंकार, अलंकार प्रश्नोत्तरी, रसरत्नाकर, नायिका-मेद शंकावली, छुंद प्रभाकर 
आदि, पर इन सबसे अधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ इनका काव्य प्रभाकर! है जिसके अन्तर्गत 
सभी विषय आ गये हैं और जिसमें काव्यशास्त्र की अनेक बातों का सबसे अधिक विस्तृत 
 विषरण मिलता है। ऊपर लिखे उनके ग्रंथ काव्यप्रभाकर्रा के ही मिन्न-मिनन प्रसंगों को लेकर 
: लिखे गये हैं और लक्षण मुख्यतः एक ही हैं | काव्यप्रभाकरः ग्रंथ का प्रकाशन सं० १६६७ 
क्‍ में हुआ था। इसमें यथाथ में काव्यशास्त्र सम्बन्धी सम्पूर्ण बातों का भांडार सा है। सभी 
-.. बातों की स्पष्ट ओर सुलभी हुईं सूचना इसमें मिल्ल जाती है, अतः यह  शास्त्र-शन के 
. लिए उपयोगी पुस्तक है । लक्षण और उदाहरण दोनों के विचार से हम यह कह सकते 


है कि इसके अन्तर्गत प्रस्तुत विषय की जो भी सर्वोत्तम बातेँ हैं उन्हें क्रैम से वेजश्ञानिक 


ढंग पर उपस्थित किया गया है है। इसमें काव्यशास्त्र सम्बन्धी सभी आवश्यक ज्ञान 
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भर 
तन 


सा हैं | उदाहरण एक ही नहीं, वरन्‌ किसी भी प्रसंग के अन्तर्गत जितने भी सुन्दर उद 


श- 
० 


हरण हिन्दी साहित्य में मिल सके हैं उन्हें 'भानु! जी ने एकन्र करके रखा है, इस दृष्टि 
से यह बहुत बड़ा संग्रह भी 


लक्षण और उदाहरण दोनों की ही हृष्ठि से 


काव्यग्रमाकर में मौलिक और नूतन 
सिद्धान्त का निरूपण प्राय: नहीं है | सभी स्थानों पर 


युक्त लक्षण ओर उदाहरण अनेक 
विद्वानों से गहरा किये गये है, पर एकादश मयूख में मौलिक समीक्षा भी “काव्य निर्णय 
शीषक के अन्तर्गत की गयी है। ग्रंथ का महत्व भूमिका में दिये हुये प्रयोजन से स्पष्ट 
है जिसमें 'भातु? जी ने लिखा*है :-.. 


५ कफ हु, 


इस ग्रन्थ के द्वारा शुद्धकाव्य का पूर्ण ज्ञाम हो, यही इसका मुख्य हेतु है ओर 
इसके रचने की आवश्यकता विशेषतः इसलिये हुई कि सम्प्रति भाषा काव्य में ऐसे बहुत 
थोड़े ग्रन्थ देखने में आते हैं कि जिनके पढ़ने से काव्य सम्बन्धी समस्त विषय सहज ही 


मे ज्ञात हो सके | घरन्‌ एक को अध्ययन कर लेने पर दूसरे की आवश्यकता बनी ही 


रहती है तो भी मनोरथ सिद्ध नहीं होता | इस कठिनाई को दूर करने के लिए ही इस 
अन्थ की रचना की गई है [7१ 


हि 


क् संक्षेप में ग्रन्थ का विष्रय-बर्णन इस प्रकार हैं| प्रथम मयूख में छुन्दों का बड़ा 
ही पूर्ण, वेशानिक और रोचक वर्णन है | छुन्दों का अधिक और पूण विस्तार के साथ 
एन इनके अन्य हन्द प्रभाकर में है। इनकी छुन्द की परिभाषा कितनी रोचक है। 


मत्त, चरण, यति, गति नियम, अ्रन्तहि समता बन्द | 
जा पद रचना में मिलें, भानु! भनत सुइ छन्द ॥” 





मात्रा, वर्ण की रचना, विराम, गति का नियम और चरणान्त में समता जिस वाक्य- 


बात॑ एकादश मयूल्थ 
। के काव्य निर्णय! प्रसंग में दी गई हैं जो काव्यशास्त्र के लिए. उपयोगी हैं | प्रथम तो 


भानु जी ने छुन्दों की तालिका में बताया है कि किस रस के वर्शन में कोन छुन्द अनुक्ल' 
है ओर कोन प्रतिकूल है । उदाहरणार्थ करुणा रस के वर्णन के लिए अनुकूल हुन्द है 
...॑. मालिनी, द्रुतवि्वग्वित, मन्दाक्रान्ता पुष्पिताग्रा और प्रतिकूल है दोधक छुन्द | दूसरी बात 


नह है कि उन्होंने यह भी बतलड््या है कि कौन विषय किस छुन्द में वर्णन करने से रचना. 
मनोहर होती हे। उदाहरणाथ अतृुवशन का परम 


रचना म पाई जात! है, उसे छुन्द कहते हैं। छुन्द के विषय में दो 




















कार नीति-बर्णन, वंशस्थविलंम्‌ में; चन्द्रोदय, रथोद्धता में; वर्षाग्रव/स, मन्दाक्रान्द 


0 


और स्तुति, यश, शौय आदि का वर्णन शादू लविक्रीडित ओर शिखरिणी छुन्दों में अच्छा 
होता है | यद्यपि यह नियम सर्ब॑मान्य नहीं हैं फिर भी इस विषय पर आचायों ने कम 
विचार किया है कि कोन सा छुन्द हमारे भीतर किस प्रकार भावना जगाने में समथ होता 
है | इसका विशेष विचार संगीत की रागरागिनियों के भीतर अवश्य हुआ है, जिसका 
बर्गन काव्यप्रभाकर! की ह्विंतीय मयूख में हुआ है। द्वितीय मयूख के प्रारम्म में का5 
प्रयोजन तथा काव्य-कारण का वर्णन है | काव्यअ्योजन के अन्तर्गत, यश, धन, आनन्द, 
दुःखनाश, चातुरी और वशीकरण को माना है तथा काव्यकारण में तीन बातों, शक्ति, 
निम्रुणता ओर अभ्यास को | शक्ति पूर्व-संस्कार है; नियुणता, व्युत्वति अथवा लोक- 
ज्ञान है; श्रभ्यास, अनवरत सेवन है | इसके पश्चात्‌ वे काव्यलक्षेण देते हैं। काव्य 
की परिमाषा साहित्य दर्पण” के अनुसार ही वाक्य रसात्मक काव्य! है | वाक्य का सम्बन्ध 
पद से और पद का शब्द-अर्थ से है | इसलिए शब्दार्थ-निरूपण के अ्रसंग में शब्द और 
झर्थ की व्याख्या करते हुए भाव” जी कहते हैं :-- 


“जो सुनिये सो शब्द है, सम्ुक्ति पर सो अर्थ । 
वनन्‍्यात्मक वर्णात्मकहुं, & विधि शब्द समर्थ ॥ 
हूं हू इनके भेद पुनि,  रमणीयारमणीय | 
वर्णापा्रक: रमणीय के तीन भेद गननीय ॥।” 


तीन बाचक, लक्षुक और व्यंजक शब्द हैं | इसके साथ ही जो शब्द-शक्ति-अमिधा, 
लक्षणा और व्यंजना का वर्णन है वह पूर्ण रूप से मिखारीदास के काव्यनिर्णय! से लिया 
गया है | लक्षण और उदाहरण दोनों ही 'दास'जी के हैं केवल कहीं-कहीं कुछ व्याख्या और 
उदाहरण और जोड़ दिए गए हैं जिससे 'काव्यनिर्णया का वर्णन और मी स्पष्ट हो गंयां 
है | इसके पश्चात्‌ इसी मयूख के अन्तर्गत काव्य-भेद में दृश्य काव्य अर्थात्‌ नाव्क को 
बर्णान है| इसमें नाटकीय पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या तथा नाटक के लिए. आवश्यक 
बातों क्री व्याख्या गद्य में दी गई है। इसी प्रसंग में संगीत का उल्लेख है ओर इसमें रागः 
भेद, खनिभेद, ग्राम, मूच्छेना, आलाप तथा रागिनियों की चर्चा, उनके लक्षण, स्वरूप 
और उदाहरण अधिकांश तुलसीकत रामचरितमानस से दिए गए, हैं| इसके आगे गद्य- 
काव्य के भेद दिए गए हैं। गद्य के प्रथम तो ससमास, अश्वमास ओर मिश्र भेद किये हैं 
और फिर प्रथम के अल्यसमास, दीर्घ समास ओर संकर । फिर इनमें से प्रत्येक के कुसुम, 


ः 


(५ हि 


गुच्छ, वाटिका आदि भेद वाक्यों की छुटाई, बड़ाई के अनुसार किए गए हैं और इनमें से 
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, ज् कि < हा रे ७ ए्‌ ब्जंडे हक ब्द ट्ै कि 

- भी प्रत्येक के वृत्तगन्धि, अवृत्तगन्धि और संकीणक नामक उपसेद हैं। यह गद्य-काध्य का 
वर्णन, अम्बिकादत्त व्यास की गद्य-क्राव्य-मीमांसा के आधार पर किया गया है जिसके 
भेदों का एक चुत्ष भी अन्त में दिया है और काव्य के तीन गुणों का उल्लेख है । 


वृतीय मयूख नायिका-भेद पर है जिसमें पद्रमय लक्षणों के साथ-साथ गद्य में व्याख्या 
भी दो गई है और उदाहरण छूटे हुए और सुन्दर काफी संख्या में दिये गये हैं | ३ 
नायिका का वर्ण, जाति, प्रकृति, स्वाभाव, धर्म, अवस्था के अनुसार भेदों का वर्णन है 


और नायक के भी पति, उपपति, वैसिक तथा पति के पाँच भेद अनुकूल धृष्ट, शठ, 


दक्षिण तथा अनभिज्ञ आदि हैं | अन्त में इसके भेदों के वक्त दे दिये गये हैं। - 


कक 


चतुर्थ मयूख में उद्दीपन विभाव का वर्णन है इसके अन्तर्गत सखा. सखी दूती, बन 
उयवन, पट्कत, पवन, चन्द, चन्द्रिका, चन्दन, कुसुम, पराग इन बारह मुख्य उद्चीपनों का 
सुन्दर ओर पूर्ण वर्णन है। पच॑म मयूख में अनुभाव का वर्णन है जिसमें सालिक कायिक 
और मानसिक अनुभावों तथा द्वादश हाथों का वर्णन है, यह वर्णन अधिक स्पष्ट नहीं 
है | छठे और सातवें मयूखों में संचारी और स्थायी माषों का और अष्टम मयूख में रसों 
का वन है ओर नवम मयूख में अलंकारों का । इनमें उदाहरण सुन्दर हैं यही कहा जा 
“ सकता है। विवेचन में कोई नवीनता नहीं। नवम मयूख के अन्त में न्याय-दर्पण में ३६ 
न्‍्यायों का वर्णन है जो प्रायः काव्य में प्रयुक्त होते हैं, जैसे तिलतंदुल, अरण्यरोदन 
छीरनीर आदि । इनके लक्षणं और उदाहरण रोचक हैं। दशम मयूख में दोषों का वर्णन 
है जिसमें शब्द-दोष, वाक्य-दोष, अ्र्थ-दोष, और रस दोषों के कुछ भेद कहे गये हैं। 
दोषों का वर्णन पूर्ण नहीं है, क्योंकि 'भानु! जी ने अधिक दोपषों का चशणन करना कबियों 
की हतोत्साह करना समभा है। 


ढ रद मयूझध का विषय काव्यनिर्य है। इसमें प्रथम तो मंगलाचरण निर्ाय में, 
अथ के आदि की स्त॒ति का निर्देश है और उसके पश्चात्‌ साहित्य और काव्य का रूह 
.. प्रयोग समानार्थी बताया है, यद्यपि इन दोनों के क्षेत्र में मिन्नता ». पर प्राय: व्यवहार 
न .. पर्यावचाची शब्द के रूप में होता है अतः इस ग्रंथ में भी इसी प्रकार साहित्य काध्य के 
..._ अर्थ में प्रयुक्त है | लक्षणनिर्णय के प्रसंग में भानु जी ने लक्षण की विशेषतायें, सीमा 
.... और दोष बताये हैं | “असाधारण धर्मों लक्षण: --के अनुसार “किसी वस्तु के मुख्य धर्म के 
प्रगट होने के साधन को लक्षण कहते है, ” यह परिभाषा उन्होंने मानी है| इसमें अबव्याधि 
अठतिव्याति, असस्भव, व्यर्थ विशेषण, अन्योन्याभ्रम आदि दोष भाव जी ने माने हैं। यह 











२०३ | 


प्रसंग यथार्थ में काव्यशाख्त्रकारों के लिए विशेष उपयुक्त है, कवियों के लिए, उतना नहीं, 
क्योंकि यह प्रसंग काव्य का उतना समीपी नहीं जितना कि शास्त्र का । 


हुंद-निर्णय में 'भानु! जी ने यह बताया है कि किस रस ओर प्रसंग के लिए कोन छेद 
उपयुक्त है और कौन विरोधी है | इसका उल्लेख छुंद के प्रसंग में हो चुका हैं। काव्य 

लक्षण निर्णय प्रसंग में 'भानु! जी ने काव्य के अनेक लक्षणकारों की परिमाषाओं पर 
विचार किया है | मभ्मठ की परिभाषा को व्यर्थ-विशेषण दोष युक्त और दंडी का अति- 
व्याप्ति दोष-युक्त माना है। इसी प्रकार विद्यानाथ, भोज, जयदेव, वास्मट्ट, वामन, आदि 
संल्कत 'के ऋचार्यों की परिमाषाओं को भी दोषयुक्त बताया है। पंडितराज जगन्नाथ की 
“पम्मणीयार्थ प्रतिपादक: शब्द: काव्य” परिभाषा को दोषी बताया है, क्‍योंकि इसमें शब्द 

स्थान पर भानु जी के विचार से वाक्य होना चाहिए, काव्य वाक्य होना चाहिए यह 
ठीक है पर यदि किसी शब्द मात्र से ही रमणीय अर्थ निकले तो बह काव्य अवश्य है। 
सबसे पूर्णा और सुन्दर लक्षण उन्होंने महापात्र विश्वनाथ का वाक्ये रसात्मकम्‌ काव्य! 
माना है। पर इसमें रस शब्द की व्याख्या में मतभेद हो सकता है। और रसविहीन, 
अलंकार-युक्त, चमत्कार-पूर्ण वाक्य को हम काव्य नहीं मान सकते हैं अतः यद्यपि भानु! 
जी ने इसको सबसे उपयुक्त लक्षरा माना है, पर यथार्थ में सबसे निर्दोष परिभाषा पंडिंत- 


राज़ जगन्नाथ की ही है | 


- काव्य-कारण-निर्णय प्रसंग में भानु' जी ने मराठी के लेखक चिपलूकर के इस सिद्धांत 
का खंडन किया है कि काव्य के लिए. केवल प्रतिमा ही पर्यात है | यथाथ में शक्ति, 
निपुणता और अभ्यास तीनों की ही आवश्यकता है, अन्यथा काव्य पनप नहीं सकेगा । 

काव्यस्वरूप-निर्णय!, में उन्होंने शब्द ओर अर्थ को काव्य का शरीर, व्यंग्य को जीवात्मा 
और रस को परमात्मा माना है। अलंकार और गुण को कोई स्थान ही नहीं दिया अतः 


केवल अलंकार या गुण युक्त तथा व्यंग्य-विहीन कविता कहीं हो सकती । अतः यह 


स्वरूप-निर्णय दोष-पूर्ण है । 


कक 


इसी मयूख के अस्तर्गत पुनः काव्य निर्णय! आता है। इसमें मे दोपभेद-सम्बन्धी 
अनेक मत भानु? जी देते है। आनन्दवर्द्धनाचाय ने प्रथम व्यंग्य और वाच्य भेद माने हे 
फिर व्यंग्य के दो भेद व्यंग्य प्रधान ध्वनि” और व्यंग्य अप्रधान गुणीमूत व्यंग्य | पंडितराज 
ने व्यंग्य, गुणीमूत व्यंग्य, शब्द चित्र और अथंचित्र चार भेद माने हैं। विश्वनाथ ने 
तीन भेद, ध्वनि ( उत्तम ); गुणीभूत व्यंग्य ( मध्यम ), चित्र ( अबर ) काव्य माने हैं | 





























हल 

यही आचार्य मिखारीदास को भी मान्य हैं। मम्मठ ने व्यंग्य, गुणीभूत व्यंग्य, और 
चित्र बबचच्य भेद माने हैं।इन सभी का निष्कर्ष यही है कि यथार्थ में ध्वनि, 
गुशीभूत व्यंग्य और चित्र ये तीन ही काव्य के भेद हैं। इसके बाद ध्वनि-भेद-निर्णय 
है | ध्वनि भेद के अन्तर्गत किसी किसी लेखक या टीकाकार ने मूलभेद ४१ मानकर 
कल भेद ३४०६२३६०० तक माने हैं, पर भातु” जी को मुख्य श्८ भेद ही मान्य 
; जिनका उल्लेख उन्होंने कोष्ठक द्वारा कर दिया है। नायिका-मेद-निरंय में कोई 
विशेष बात नहीं है, इसकी विशेष सूचना 'भानु! जी की नायिका-सेद शंकावली' 
मिलती है | इसी प्रकार रस और अलंकार-लक्षुणों के प्रसंग भी साधारण हैं। इसके 
पश्चात्‌ कवि-शिक्षा पर अनेक प्रसंगों-दारा उल्लेख हे, जिससे यह प्रगट होता है कि 
कवि-परिपादी में अनेक वस्तुओं का वर्णन किस प्रकार किया जाता हैं। यहाँ पंर यह 
बात स्मरणीय है कि कवि-शिक्षा के विषय को केशवदास के बाद ओर किसी भी कवि 
ने इस रूप में नहीं लिखा। कवि-परिषाटी का वर्णन 'भावु” जी का बड़ा ही पू्ण ओर 
सुन्दर है। साथ ही साथ इसमें काव्य के लिये आवश्यक ज्ञान का बड़ा विस्तृत भांडार 

| इसके अ्रन्तगत संख्या-शब्दकोश, समस्था-पूरति-विवरण, और उसके पश्चात्‌ द्वादश' 


मयूख में कोष और लोकोक्षि-संग्रह इस प्रसंग को पूर्ण और बड़ा उपयोगी बना देते हैं | 


का: 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि काव्य प्रभाकर! काव्य की आवश्यक सामग्री और 
ज्ञान का भंडार है और एक स्थान पर इतना ज्ञान-मँडार जुटाने में जगन्नाथ 
प्रसाद 'भानु? जी यथार्थ में बड़े सफल हुए हैं। कवियों, साहित्यमर्मशों और साहित्य के 


विद्यार्थियों के लिए यह ग्रन्थ एक बृहत्‌ कोष का काम करता है | 
भगवानदीन दीन की अलंकोर मंजूष। 


अलंकार मंजूधा' का प्रथम प्रकाशन सं० १६७३ वि० में हुआ था। अलंकार 
सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों में इसका बहुत अधिक प्रचार रहा | यह अलंकार मंजषा! चार 
पटलों में विभाजित है। प्रथम शब्दालंकार पटल है, जिसमें १० अलंकार हैं | द्वितीय 
अथ्थालंकार पटल है ज़िसके भीतर भेदों के अतिरिक्त १०८ अलंकार हैं, तृतीय उभया- 
लंकार पटल है जिसके अन्तर्गत संसुष्टि और संकर अलंकार तथा उनके भेदों का वर्णन 
है | रसवदादि अलंकारों को दीन” जी नहीं मानते हैं, अत: उनका वर्णन नहीं है | चतुर्थ 
पटल, दोष-कोष है जिसके भीतर अनुपास के तीन दोष, प्रसिद्धाभाव, बैफल्य और 
वृत्तिविरोध और यमक के दोष, शब्दालंकार दोष में रखे गये हैं तथा अर्थालंक रों 
उपमा के भेद सहित ११ दोष, उत्प्रेत्, समासोक्ति और अन्‍न्योक्ति के दोष हैं | 





दीन जी ने अलंकारों के लक्षण दोदे मे र उदाहरण, दोहा, चौपाई, 
सवैया, कवित्त, छुपय, बरवे आदि छन्दों में | अलंकारों के लक्षणों को उन्होंने विवरण- 
द्वारा स्पष्ट किया है ओर किसी मी अलंकार की विशेषता अथवा दूसरे साहश्य रखने 
बाले अलंकार से अन्तर को सूचना में प्रकट किया है। लक्षण के दोहे सर्वत्र पूर्ण स्पष्ट 
नहीं हैं, पर विषरण से खुल जाते हैं| उदाहरणों की रोचकऋता दौनां जी की अलंकार 
मंजुषा में अद्विदीय है। उन्होंने हिन्दी के सभी उत्कृष्ट कवियों की रचनाश्रों से चुन- 
चुनकर उदाहरण जुटाये हैं और बहुत से ग्रलंकार तो उदाहरणों की रमणीयता के व रा 
स्मृति पर स्थाई प्रभाव डालते हैं। दीन” जी ने लक्षण को पूर्णरूप से हृदयंगम कराने 
लिए उदाहरणों को काफी संख्या में उद्धुत किया है और वे बड़े सुन्दर उदाहरण हैं, 
कवित्व और सरसता अलंकार मंजुषा! के उदादहरणों में मली भाँति विद्यमान हैं, हाँ कहीं 
कहीं उन्होंने पूरे पद न लेकर केवल एक या दो चरण हो रक्‍खे हैं जिसका कारण यह 
है कि उन्हीं चरणों में ही अलंकार का लक्षण घटित होता है अन्य चरणों में नहीं | इस 
दृष्टि से इसमें कोई हानि नहीं; पर, एक दो स्थलों में उपस्थित किये गये उदाहरण लक्षणों 
मेल नहीं खाते | जेसे सम तद्ग,प रूपक के उदाहरण में निम्नलिखित सबेया है :-- 


“छाँदह कर-छिति मंडल को सब ऊपर यों मतिराम भये हैं। 

पानिप को सरसावत है सिगरे जग के मिटि ताप गये हैं ॥ 

भूमि पुरन्द्र भाऊ के हाथ पयोदन ही के सुकाज यये हैं । 
'थिन के पथ रोकिंबे को घने वारिद वृन्द वृथा उनये हैं ॥* 


इसमें अन्तिम पंक्ति के द्वारा यथाथ में दीन जी के ही लक्षण" के अनुसार पाँचवाँ 
प्रतीप होना चाहिए, अतः इसमें रूपक का नहीं वरन्‌ प्रतीप का प्राधान्य है, फिर यदि 
तीसरी पंक्ति में रूपक माना जाय तो भी तद्गप का लक्षण नहीं उतरता, क्योंकि तद्ग प 
रूपक में अपर, दूसरा, अन्य आदि शब्द आना ग्रावश्यक है अतः उपर्युक्त उदाहरण 


विचारणीय है | क्‍ 


4, अलंकार मंजूषा' पाँचवाँ संस्करण सम तद्गूप रूपक प्‌. ० ९७॥। 
| 


२. उपमेय के मुकाबले व्यर्थ होय उपमान । 
पत्चम भेद प्रतीप को ताहि कहत गुनवान ॥। 


जश्रल्लंकार मंजूषा ए० ५३ | 


































रजत, 


इसी प्रकार अत्यन्तातिशयोक्ति! का लक्षण है कि जहाँ हेतु के प्रथम ही कार्य प्रगट 
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होवे | इसमें और उदाहरणों के साथ एक उदाहरण यह मी है। । 


पद॒पखारि जल पान करि आपु सहित परिवार | द ' 

प्तर पारि करि प्रभुहिं पुनि मुदित गयड ले पार | 
इसमें कार्य है 'पितर पार करना? और पितर पार करने का कार्य राम के पार उतारने 
पहले हुआ है, पर यह हेतु नहीं है | हेतु तो है पद पखारना' जो क्रमानुसार का ) के 
पहले है ही, अत: उदाहरण, लक्षण के उपयुक्त नहीं है | इस छुंद में तो पार का दे 
प्रसंगों में प्रयोग ही चमत्कार पूर्ण है। की व 


“9४ 


लक्षणों में एक आध स्थल पर दीन जी ने प्रयोग के अनुसार परम्परा से अधिक 
व्यायक परिभाषा दी है जेसे स्मरण अलंकार के प्रसंग में | 
इसकी परिभाषा यों है :-- 





“कछु लखि, कछु सुनि, सोचि कछु सुधि आवे कछु खास।..... 8 आप 
सुमिरन ताको भाखिए छुधवर सहित हुलास ।।” द 


इसी का विवरण देते हुए, दीन जी ने लिखा हैः-- 
“यदापि प्राचीन आचायों ने इस अलंकार की परिभाषा ऐसी लिखी है किः--- 





“सददश चस्तु लखि सदृश की सुर्चि आव जेहि ठोर | 
सुमिरन भूषन तेहि कहैं सकल सुकवि सिर मोर ॥7 


परन्तु हिन्दी साहित्य में ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनसे जान पड़ता है कि प्राचीनों का 

यह लक्षण पर्याप्त नहीं है। इसीसे हमने इस अलंकार की नवीन परिभाषा गढी है। कारण 

यह है कि या तो इसको अलंकार ही न मानना चाहिए या अलंकार मानना ही है तो 

“ केवल सहश वस्तु को देखकर सहश वस्तु की सुधि आने मे ही क्‍यों माना जाय ? सब 
_ दशाओं में क्‍यों न माना जाय ९? 

5. ५ 3 .. -( अलंकार मंजूषा ४० ६६ ) 





इस प्रकार का कविता-द्वारा लक्षणों का विकास आवश्यक है। आचार्यता का उत्कृष्ट 








जि सिनना 


३. जहाँ हेतु ते प्रथप ही प्रगग होत है काज |... 
मे .... पघल्लन्तातिशयोक्ति तेहि कैं सकल कविराज ॥.......रः 
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न होते हुए भी अलंकार संजुधा! उपयोगी पुस्तक है और दीन! जी की 


काव्य-रसिकता का द्योतक है। अलंकार मंजूषा? की अंतिम विशेषता यह है कि हिन्दी 
थ फारसी और कहीं कहीं अंग्रेजी के सहश-अलंकारों के नाम भी 


रामशंकर शुक्स 'रसाल' का अलंकार पीयूष 


ढ|० साल” का अलंकार पीयूष” बड़े परिश्रम और अध्ययन का परिणाम है। लग- 
भग समी प्रमुख हिन्दी और संस्कृत के ग्रंथों का सहारा लेकर यह ग्रंथ लिखा गया है और 
उनकी आलोचना भी को गई है, पर इसका स्थान अलंकार पर लिखे गये अन्य ग्रंथों से 
भिन्‍न है और यह अपनी दिशा में अकेला अ्ंथ है | यह डा० रसाल के थीसिस “हिन्दी 
अलंकारशाख्र का विकास” (&ए०0प्रा07 ० 999 ?०८४०७) के आधार - स्वरूप है 


ओर उसी का परिवद्धित माग है (देखिए अलंकार पीयूष, पूर्वार/--'लिखक के दो शब्द”) 
'इस ग्रंथ में अन्य लक्षणु-प्रंथों की भाँति केवल अलंकारों के लक्षण और उदाहरण ही नहीं 
दिये गये बरन्‌ कुछ ऐसी विशेषतायं हैं जो अन्य ग्रंथों में नहीं है | श्रथम तों इसमें संक्षेप में 
संस्कृत और, वहुत ही संक्षेप में, हिन्दी अलंकारशास्त्र का इतिहास दिया गया है जिससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि अलंकार का महत्व किस युग में किस प्रकार का रहा है और रस 
नि आदि का इससे क्या सम्बन्ध है। द्वितीय, इसमें अलकझ्ारों की संख्या में संस्कृत और 
दी लेखकों के द्वारा जो विकास किया गया है उस पर भी प्रकाश है, तृतीय, इसमें 
अलड्लरों के वर्गीकरण का प्रयत्ञ जो कुछ भी किया गया है उसकी भी आलोचना है और 
अलक्लारों के मूल-आधार ओर कारणों के निश्चय करने का प्रयत्ञ है। चतुर्थ, प्रत्येक 
अलझ्जार के लक्षण, प्रकार आदि से सम्बन्ध वाला जो मतसाम्य, मत वैषम्य अथवा विकास 
है, उसे भी स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है| पंचम, इसमें अलड्भारों के भेदों और 
प्रभेदों का पूर्ण विवरण मिलता है | इसमें यह भी पूर्ण रीति से समभक्ाया गया है कि 
एक अलझ्लर और उसी से साइश्य रखने वाले दूसरे अलझ्लार में क्या भेद है ओर 
प्रकार अलझ्जार का पूर्ण और विस्तृत ज्ञान इससे हो सकता है। षष्ट, कहीं अपने नवीन 
वर्गीकरण, नवीन आधार ओर नवीन अलझारों का भी निर्देश 'रसाल” जी ने किया है। 
उदारणार्थ वर्णंकौतुक के वेचित््य विनोद, व्यवस्था बेचित््य, गुप्तोद्घाटन, बचन बक्रता, 
जिज्ञासा, वाकूछुल आदि, तथा मिश्रालझ्कर! जो उभयालक्भार से मिन्‍न है, आश्वनुप्रास, 
१, सिश्राल्ंकार सम्बन्धी विस्तृत विवेचन 'साहित्यपारिजाता के मिश्राल्ंकार के साथ 
किया जायगा । 








ही 


खापालड्आार आदि | सततम आपने गद्य में ही व्याख्या की है और उदाहरण रूप में बहत॑ 
ही कम पद्च दिया है इसलिए ग्रंथ विवेचनास्मक अधिक है | अलझ्ञार पीयूष? में उपस्थित 
अनेक विचारों, भेदों ओर वर्गीकरण से चाहे समी विद्वान्‌ सहमत न हों, पर यह मानना 
पड़ेगा कि इसमें लेखक ने एक एक अलझ्लार पर काफी ठुलनात्मक. अध्ययन किया है 


हब 


और हिन्दी ओर संस्क॒त के प्रमुख आचायों के मतों का उल्लेख किया है। इस ग्रकार 
यह विद्वत्ता-पूर्ण ग्रन्थ है | 


अलंकार पीयूष के दो भागों, पूर्वार् और उत्तरा्द्ध में, काव्यालंकार की सामान्य बातों 

का वन है। काव्यालंकार या काव्यशास्त्र के वशन-विषय, इसका महत्व ओर इतिहास 
अलंकार शास्त्र का विकास, अलंकारों की संख्या का विकास, वर्गीकरण और मूलतब 
आदि देने के वाद शब्दालंकार, रसालंकार, भावालंकार ओर कुछ अर्थाल्लंकारों का वर्णन 
। उत्तराद्य में शेष अर्थालंकारों तथा भाषालंकारों का वर्णन है | तथा कुछ ऐसे अल 


कारों का निदश है जो कुछ लेखकों ने लिये हैं पर अधिकांश लेखकों ने जिन पर विचार 
नहीं किया है | 


काव्यालंकार शब्द को काव्यशास्त्र के अर्थ में प्रयुक्त करते हुए रसालजी ने इसे शास्त्र 
और कला दोनों के ही अन्तर्गत रक्खा है क्‍योंकि इसके इंण्य विषयों के अन्तर्गत 
सेंद्धान्तिक शास्त्र ओर व्यावहारिक विज्ञान दोनों ही हैं। काव्य की परिभाषा, काव्यात्मा, 
व्यभेद, काव्पहेतु आदि सेद्धान्तिक शास्त्र के अन्तर्गत है, पर काव्य-सौन्दर्य, गुण 
ऐेष, कवि-परम्परा आदि व्यावहारिक कला के शअ्रन्तर्गत हैं जिनका जानना कवियों के लिये 
आवश्यक हैं। फिर भी यह शास्त्र है कला नहीं, क्योंकि काव्यशास्त्र का साधारण उप 
योग काव्य-तत्व-ज्ञान ही रहता है, कवि बनाना नहीं | अतः कला-सम्बन्धी ज्ञान कवि- 
शिक्षा के दी अन्तगंत कहा जा सकता है जो कि सभी काव्य शास्त्रीय ग्रंथों में नहीं है | 
हु, काव्यकल्यलता, अलकार शपर, कवेग्रेया आदि एंसे ग्रन्थ अवश्य हैं जिनमें काव्य- 


कला को बातें भी आ जाती हैं | यह बह शास्त्र है कि जिसमें पूर्णता प्राप्त करने के लिये 
सभी शास्त्रों के ज्ञान की आवश्यकता है | द 





जी ने अलंकारों का महत्व सवसे*अप्विक सिद्ध किया है | भाषा को अलंकृत, करने और 


व्य डे ह ले ८: तय विक 
काव्य म॑ वल्ज्षण्य लाने के लिये अल्ंकारों की बड़ी श्र वश्यकता है [र्डा बचचित्य के 


द्वारा ही कबि का कवित्व प्रगठ होता है विचार का ग्राधान्य काव्य के लिए. उतना 





२७०६ 

आवश्यक नहीं जिंतना उक्ति-बैचि ह्य | इसी प्रकार (रसाल'जी का कथन हैँ कि रस, भाषा 
की प्रधानता भी काव्य में अपना विशेष स्थान नहीं रखती, उसका यथार्थ क्षेत्र तो नाठक 
इसीलिए काव्यशास्त्र के अन्यों में अलंकार ही प्रधान वस्तु है ।' 'रसाल' जी का यह तर्क 
विश्वसनीय तो हे, पर संस्कृत काव्यशास्त्र के आचारय॑ काव्यात्मा की खोज करते-करते 
जित तथ्य पर पहुंचे थे, वह ग्रकट करता है कि अलंकार, काव्य का प्रधान अंग नहीं | यहाँ 
तक कि मम्मठ ने अपनी परिमाषा में तो सगुणावनलंक॒ती” कह कर अलंकारों की 
त्रप्रधानता सिद्ध ही कर दी है। ओर काव्यात्मा के नवीन खोजियों ने ध्वने और रस को 
ही काव्य में प्रधान-माना है, अलंकारों को महत्व नहीं दिया है। ,'रसाल” जी अलंकारों 
के प्रत्िपादब में 'बेलक्षण्य” का आधार लेते हैं पर यह वेलक्ञण्य या उक्ति-बेचित्य ध्वनि 
के अन्तर्गत भी है। अतः अलंकारों के विषय में रसाल जी का मत यही सिद्ध करता है 
कि वे प्रारम्भिक अलंकारशास्त्रियों, भामह, दंडी आदि के ही मतान॒यायी हैं। वे 
अलंकारों का प्रयोग गद्य-काव्य के लिए, भी आवश्यक मानते हैं 


+ 
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शब्दालंकारों के आधारभूत सिद्धान्तों पर विचार करते हुए. 'ससांलौ जी ने 
यह दिखाया है कि पुनरुक्ति (जों वर्णावृत्ति, पदाइत्ति और शब्दाबृति के रूप में 
प्रकट होती है ), प्रयत्नलाघव ( जिंसमें उच्चारण-सुगमता के आधार पर बत्तियों का 
निरूपण हुआ है ), खनिसाम्य ( जिसके आधार पर अनुप्रास को जन्म हुआ है ), 
कौतुक-कौतूहल-प्रियता ( जो चित्रकाव्य का आधार है ), तथा, जटिलता और उलभन 
प्रिवता ( जो कि प्रहेलिका, दश्टिकूट आदि को जन्म देता है ), अलंकांर के आधार 
हैं| अन्तिम प्रवृत्ति न केवल शब्दालंकार के ही मूल में है वरन्‌ अनेक श्रर्थालकार जसे, 
अन्योक्ति, रूपकातिशयोक्ति पर्यायोक्ति, समासोक्ति आदि के भी मूल में उपस्थित 
मिलती है | अलकारों के विषय में रसाल जी का अपना विचार चाहे जो कुछ हो, पंर 
वे आगे चलकर अन्य आचारयों के मतानुसार इस बात को प्रगठ कर देते हैं कि काव्य 
सौंदर्य के दो रूप हैं एक अन्तरंग, जिसमें काव्य की आत्मा या प्राण का निरूपण करके 
रस, जनि, वक्रोक्ति आदि सिद्धान्त खड़े किये गये हैं और दूसरा बहिरंग सांदय है 


जिसमें अलंकार के संकीण रूप उपमादि पर विचार किया जाता है।' यही मत यथा्थ 


में सबमान्य है | 


| १, अलंकार पीयूष! पवार, ए० श्द्द | 


यह व कर, € | 
२. अलंकार पीयूष पृवाद्ध, प्‌५ र८ 


5 अल 
पेज 3 2न्‍सक 





॥ । 
२ 
शी 
ह॥। 


हे! 














न 


अलंकार-शास्त्र के इतिहास कां प्रसंग बहुत कुछ पोद्दार जी की रसमंजरी 
अंधार पर है ओर कुछ उद्धरण अलंकारमंजरी! के आधार पर हैं, जेसा कि उन्होंने 
(पोद्दार जी ने) अपने अलंकारमंजरी' के प्राक्कथन में प्रृष्ठ “अऊ” और “अए” पर 
दिखल;या है। मेरी ममर में यह आवश्यक अध्ययन और विचार-साम्य का पेरिणाम 
हो सकता है, क्योंकि रसाल जी के ग्रन्थ में भी पर्यात्त अध्ययन और नबीन खोज तथा 
विचार की मात्रा विद्यमान है | 
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संस्कृत काव्यशास्त्र का विकास दिखाते हुए रसाल जी ने “कहा है कि रीति एवं 
गुण सिद्धान्तों का प्रभाव अर्थालंकारों पर कुछ भी नहीं पड़ा, हाँ उनका आतंक शब्दा- 
लंकारों पर अवश्य छा गया' और रीति और गुण के आधार पर वृस्यनुप्रास ' का प्रवर्ल 
प्रचार बढ़ा | रीति और इचि में अधिकांश आचाय मेद नहीं मानते । रीति और गुर 
यथार्थ में शब्दों से सम्बन्ध रखते हैं। अंतः अर्थालंकार पर उसका प्रभाव पड़ ही क्‍या 


कता है| 


हिन्दी अलंकार-शास्त्र का इतिहास बहुत संज्षैप में अलंकार पीयूष” में है और वह 
भी अधूरा है | इसके अन्तर्गत रसाल जी ने देव को केवल अलंकार पर लिखने वाला 
आचाय बताया हे" जब कि काव्य रसायन! और “भाष विलास” आदि ग्रन्थ रस और 
ध्वनि दोनों प्र॑र प्रकाश डालने वाले अन्थ हैं | इसमें हिन्दी के अनेक प्रमुख आचार्य जेसे 
चिन्तामणि त्रिपाठी, सूरति, श्रीपति, सुखदेव आदि का वर्णन है ही नहीं। अलंकार 
पीयूष! में ग्रायं: वर्णन संस्कृत के ही आधार पर है। हिन्दी के कवियों में केशव, म तिराम, 
भूषण, पद्माकर, और लाछुराम का ही नाम[|प्राय: देखने की मिलता है, अन्य का नहीं 
अनेक स्थानों के विवेचन में उदाहरणों की कमी बहुत खटकती है। उदाहरण का होना 
विवेचन ओर विशेषकर तुलनात्मक प्रकरणों में आवश्यक जान पड़ता है । 





हु] 





ठुक 7 विव॑रण रसाल जी ने काव्यनिर्णय! का आधार लेते हुए बड़े व्यापक रूप में 


दिया है | वे मात्रिक छुन्दों के अन्तर्गत तक का होना आवश्यक ही नहीं ब्रन्‌ अनिवाः 


मानते हैं | इस सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता है कि आजकल जब कि अतुकान्त 
कविता का इतना अधिक प्रचार है, रसाल जी के इस विचार से सहमत होने वाले अधिक 
व्यक्ति नहीं होंगे4 ठुक के सम्बन्ध के व्याकरणात्मक और बजमाषात्मक वर्ग करण अधिक 


ला ; 


िलोशन 











१, अलंकार पीयूष पूर्वा्ड पृष्ठ ७७... 


बढ 
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समीचीन दृष्टिगत नहीं होते, क्योंकि एक का काव्य के सौष्ठच से उतना सम्बन्ध नहीं है 
जितना वाक्य की शुद्धता से, अतः उसका तो स्थान सर्वत्र ही है और दूसरे का स्थान 
खड़ी बोली या अवधी काव्य के अन्तर्गत नहीं हो सकता । 


“पुनरक्तिवदामास” अलंकार के सम्बन्ध में रसाल जी का कहना है कि इसका सम्बन्ध 
मूलतः अर्थ से है, शब्द से नहीं, अतः इसे एक प्रकार का अर्थालंकार ही मानना ठौक 
है| अन्य अचार्यों के मतानुसार यह शब्दालंकार ही माना गया है | यथाथ में पुनरुक्त- 
बदाभास! है शब्दालंकार ही, क्योंकि यह शब्दचमत्कार है, इसका प्रमाण यह है कि 
यूदि उस शब्द के स्थान पर उसका पयोय शब्द रख दिया जाय तो वह चमत्कार जाता 
रहता है। उदाहरणार्थ +-- 


“अली भौंर गू जन लगे, होन लगे दल पात! में अली' और दल! शब्दों का चमत्कार 
है, इन्हीं के अर्थवाले अन्य शब्दों में यह चमत्कार नहीं। अतः इसे शब्दालंकार मानना 


[8०] 


ही उचित है । 


रसाल जी ने ग्रन्थभर में इस बात का पालन किया है कि अपने मत के साथ-साथ 
अन्य आचारयों के मतोंका भी उल्लेख ओर सम्मान हो, इस प्रकार उन्होंने अपना मत लादने 
का प्रयत्न नहीं किया । अलंकारों के लक्षण अनेक प्रमुख आचार्यो के आधार पर देने 
उनके विभिन्‍न रूप स्पष्ट हो गये हैं और प्रत्येक अलंकार-सम्बन्धी धारणा में क्या िकाए 
हुआ है, यह भी स्पष्ट हो गया है | पर पोह्र! जी की माँति रसाल जी के भी स्वरचित 
उदाहरण, अधिक रमणीय नहीं। आचार्या को प्रसिद्ध कवियों की कविता से सुन्दर उदा- 
हरुण चुनना चाहिए, वे अधिक उपयुक्त और विषय को स्पष्ट करने वाले हो सकते हैं। 
रसाल जी ने उदाहरण के बाद व्याख्या-द्वारा लक्षणों को था विशेषताओं को स्पष्ट करने 
का भी प्रयत्न नहीं किया इसलिये वें उपयुक्त या अनुपयुक्त हैं इसकी जाँच भी नहीं हो 
सकी | इतना होते पर भी अलंकार पीयूष' बड़ा ही विद्वता और विचारणूरण अन्य है ओर 


हेन्दी अलंकारशास्त्र के ग्रन्थों में इसका अपना गौरव है । 


सीवाराम शाखी का साहित्य-सिद्धांत 


सीताराम शास्त्री के साहित्य-सिद्धान्ता की रचना सुं? श्ूठ० िंए मे हुई | 'साहित्य- 
सिद्धान्त! पुस्तक काव्यशास्त्र पर, हिन्दी में लिखी गई है जो कि शास्त्री जी के स्व॒रचित 
साहित्योदेश्य! नामक संस्कृत ग्रंथ का आधार अ्हण किये हुए हैं। फिर भी यह स्वतंत्र 
ग्रंथ है और साहित्योदेश्य/ से अ।धक विस्तृत आर स्पष्ठ है। ग्रंथ का मूल आधा 


फल 
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अनेक संस्कृत ग्रन्थ हैं जिनके विचारों के अनुसार इसकी रचना हुई अथवा जिनके . 
उदाहरण इसमे आये हैं | इसके प्रमुख आधार हैं, भागवत, अग्निपुराण तथा भरत, 


5 


नागोजी भट्ट, प्रदीप, उद्योत, वामन, विश्वनाथ, गोविन्द ठाकुर आदि अनेक विद्वानों के 


ग्रंथ; पर मुख्य रूप से काध्यप्रकाश! ही की समस्याओं ओर उसकी विवेचना-पद्धति का. 


प्रतिपादन किया गया है । 


संसक्ृत साहित्य-शाख्त्र में अपनाये गये तेरह पदार्थों का वर्णन विवरणु-पूर्वक इस 
अंथ में है।वे तेरह पदार्थ ये हैं १, काव्य, २. शब्द, ३. अर्थ, ४ व॒त्ति, ५, गुण 
६. दोष, ७, अलंकार, ८. रस, ६, भाव, १०, स्थायीमाव, ११ विभाव, १२. अनुभाव 
१९३. संचारीमाव | सम्पूर्ण ग्रन्थ तीन प्रकरणों में विभाजित है | प्रथम उपोद्घ त 
प्रकरण है, जिसमें इन सभी पदार्थों का परिचय दिय है, द्वितीय स्वरूपनिर्णय प्रकरण 
हैं इसके अन्तर्गत उत्तम--ध्वनि-त्धान काव्य, मध्यम--गुणीभूतव्थ््थ और अधम--- 
जनिहन, तीन कोटि के काव्यों के स्वरूप का स्पष्टीकरण है | प्राय: हस दूसरे प्रकरण में 
थम अकरण के अनेक प्रसंग आ गये हैं इसमें ध्वनि के अनेक भेद उनकी लिकायें तथा 
रसालुभूति का विवेचन भी है ओर भावषों--रसों के भेद एवं नवों रस के विभाव, अनुभाव 
संचारी, स्थायी भावों की सूची है। तृतीय, व्यंजना स्थापनप्रक रण” है जिसके अन्तर्गत 
व्यजना की स्वोत्कृष्टता प्रतिपादित की गयी है। व्यंजना के सम्बन्ध में किये गये 
अनक सर्ता, वादों और शंकाओं का उत्तर दिया गया है और इस प्रकार पुस्तक 
म॑ प्राचीन साहित्य-शास्र-सम्बन्धी अनेक समस्याओं को उठाने का प्रयत्न किया 
गया हैं, पर यह शंका-समाधान संस्कृत ग्रंथों और विशेष कर मम्म ट, के आधार 
पर है। 


+ 


उस्तक को उपादेयता हिन्दी के माध्यम से संस्कत काव्यशास्र पढ़ने वाले विद्यार्थियों 

*  + लिए विशेष है, हिन्दी के विद्या्थों को तो इसकी शब्दावली और प्रतिपादन-पद्ध ति 
बड़ी हो उलभी हुई जान पड़ेगी। जो समस्‍यायें ठाई गईं हैं उनका समाधान 

+ सनन्‍्तोषकारी नहीं है | पंडिताऊ पति पर यह अंथ लिखा गया है और यद्यपि यह संस्कृत 
| उन्‍्शास्त्र को सभी समस्यात्रों को सामने रखता है फिर भी आधुनिक री+मंथों में 
उसकी गणना नहीं हो सकती | अधुनिकता इसी बात में ही दीखती है कि बह हिन्दी 

गद्य में हे अन्यथा उदाहरण तक संस्कत के ग्रंथों से ही हैं हिन्दी कबिता का एक मी 
आय लग का 





॥ 








| शरई | 


अजेनदास केडिया का 'भारतीभूषण' 


॥ 


ध गरतीभूषण” सेठ अजुनदास केडिया को लिखी अलंकारों की सुन्दर पुस्तक है ॥* 
अलंकार पर पाई जाने वाली अनेक पुस्तकों में, विवेचन, परिमाषा और उदाहरण की 
दृष्टि से यह बड़ी ही उत्तम है | रीतिकाल में लिखी गईं पुस्तकों में और उसके पश्चात्‌ 
भी उसी परम्परा के ग्रन्थों में प्रायः लक्षण मी पद्म में ही दिये गये हैं, साथ ही लक्षण 
अनुवाद होने के कारण पूर्ण और स्पष्ट नहीं है, अधिकांश ग्रन्थों में उदाहरण मी पर्याप्त 
मात्रा में नहीं है । इस इनन्‍्थ में इन दोनों ऋटि्यों को दूर कर दिया गया है। अतः 
अलंकार-शिक्ला के लिए यह ग्रन्थ बड़ा ही उपयोगी और शुद्ध है। इस ग्रन्थ की अनेक 


विशेषताओं का, जिनकी ओर कि अन्थकार नें स्वयं ही संकेत कर दिया है उल्लेख कर 
देना, इस पुस्तक का महत्व हृदयंगम करने के लिए आदश्यक हैं । 


'भारतीमूषण?” में लेखक ने उन मूल अलंकारों के भी लक्षण लिखे हैं और उनके 
अनेक भेदों के-भी, जब क्रि प्राय: ग्रन्थों में मूल अलंकारों के लक्षण न देकर उनके भेदों 
के लक्षण ही दिये गये हैं | मूल अलंकार की परिमाषा देना उसके पूरे विस्तार को 
हृदयंगम करने पर ही सम्मव हो सकता है। अतः लेखक की यह विशेषता अभिननन्‍्दनीय है। 


पु 


दूसरी विशेषता यह है कि हिन्दी के अनेक अलंकार-ग्रन्थों में उदाहरण भी संस्कृत 
ग्रन्थों के अनुवाद हैं, पर इसमें लेखक ने अनुवाद रूप में कोई उदाहरण नहीं रखा है | 
जितने उदाहरण हैं सब भाषा-कवियों की मौलिक रचनायें हैं । 


३७. 3 


तीसरी विशेषता यह है कि इसमें अलंकार प्रकाश/ ओर “अलंकार मंजषा” अ्न्थों में 
आये उदाहरण नहीं रखे गये | इन अन्थों में हिन्दी के सुन्दर उदाहरण आ चुके हैं। 
श्रतः उनके अतिरिक्त उदाहरणों के जुटाने में ग्रन्थकार को अपना नवीन प्रयत्न करना 
पड़ा है | 
. चौथी विशेषता यह है कि प्रत्येक अलंकार और उसके विभिन्‍न भेदों के भी अनेक 
उदाहरण दिये गये हैं जिससे लक्षण पूर्णरीति से स्पष्ट हो. जायँ और सुविधानुसार जो 
जिसे अच्छा लगे कंठ कर सके | के कर द 


पाँचवीं विशेषता यह है कि इसमें लक्षण, उदाहरण देकर ही नहीं छोड़ दिया गया, 
बरन्‌ उदाहरण के बाद आवश्यक स्थलों पर उदाहरण का लक्षण से मिलान करके 


३. प्रकाशक--भारतीभूषण कार्यालय, काशी सं० १६८७ वि० |. 
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स्पष्ट कर दिया गया है कि किस प्रकार यह लक्षण को व्यक्त करता है| यह अलंकार 
की शिक्षा की दृष्टि से आवश्यक विशेषता है । 


: छुठी विशेषता यह है कि सूचनाओं द्वारा एक अलंकार में दूसरे उसी प्रकार के 


कि 


अलंकार से क्या साम्य ओर क्या बेषम्य है, इस बात को भी यथास्थान समझता दिया 
गया है| 

सातवीं विशेषता यह है कि इसमें लेखक ने जहाँ अनेक सुन्दर उदाहरणों को जुटाया 
है, वहाँ पर उसने अपने बनाये हुए छुन्द मी प्रचुर मात्रा में रखे हैं । द 


हे 


#....... 


आठवीं विशेषता यह है कि लेखक ने जो अन्य खोजपूर्ण बातें सभी हैं, 2 


टिप्पणियों और सूचनाओं में व्यक्त किया है। ये सूचनाएं इस ग्रंथ की विशेषता और 


ऐ 


के 


महत्व को बढ़ाती हैं। कुछ बातें ये हँ-- 

उपनागरिका इचि की टिप्पणी में केडियाजी ' लिखते हैं कि “अर आ इ ई आदि 
खर अद्वर सभी दृत्तियों में आ सकते हैं अतः इसको लक्षण में नहीं लिखा । इनके 
हस्वरूप 'उपनागरिका! तथा 'कोमला? में और दीर्घ रूप परुषा ? वृत्ति में उपयुक्त जान 
पड़ते हैं | यद्यपि अनुप्रास का विचार करते समय भाषा-प्रन्थों में इस सम्बन्ध में कुछ भी 
नहीं कहा गया है, तथापि इससे यहे न समझना चाहिए कि स्वर अनुप्रास-वाहक होते 
ही नहीं | स्वतन्त्र ख्वर॒ भी अनुप्रास-निर्वाहक अवश्य होते हैं जैसे--उयौ आज आनहि 


अवनि अलि अकलंक मयंक |” 


इसमें केडिया जी ने स्वर का अनुप्रासत्व सिद्ध किया है और यह कहा है कि ञझ्न आा 
इ ई के हस्व, उपनागरिका ओर कोमला में तथा दी रूप, परुषा में उपयुक्त जान 
पढ़ते हैं | पर इसमें मतभेद हो सकता है। आ और ई भी कोमला और उपनागरिका 


कक 


में खूब आते हैं ।* 


अनुप्रासों के बणन में केडिया जी ने राजपूताने के बारहठ कवियों के छुन्दशास्त्र में 
पाये जाने वाले 'बण सगाई! अलंकार का भी उल्लेख किया हैं जिसमें यह नियम है कि 
जो अक्ञर छुन्द के किसी चरण के आदि में आता है वह कम से कम एक बार और उसी 
चरण में भी आना चाहिए । यह एक प्रकार से छेक या बृत्य अनुप्रास सा ही है। 


परम्परित रूपक के लक्षण बताते हुए 'ेडिया” जी ने लिखा है कि जिसमें प्रधान 





१. भारती सूषण पृष्ठ ८ टिप्पणी । 
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रूपक का कारण एक अन्य रूपक हो, अर्थात्‌ प्रधान रूपक किसी दूसरे रूपक॑ पंर 
आश्रित हो! और इसी की सूचना में व्यक्त किया है “यहाँ परम्परित लक्षणोक्त कारण 
शब्द का तात्पर्य यह है कि मुख्य रूपक अपने कारण-भूत अन्य रूपक का आश्रित होता 
है, न कि प्राकृतिक कारणवत्‌ और प्रधान रूपक जिस रूपक का आश्रित होता है, वह 
रूपक भी किसी अन्य रूपक का आश्रित हो सकता है। इसी प्रकार ऐसे बहुत से ( दो से 
अधिक ) रूपकों की »खला हो सकती हैं ।?* यहाँ पर दो से अधिक रूपकों की खंखला 
तो हो सकती है, लक्षण में इसका प्रतिपादन होता है, पर व्यवहार में यह »&खला दो 

अधिक दूर नहीं जाती, क्योंकि उसके बाद उसका निवाह रूपक के रूप में कठिन है | 
लाश में कारण! शब्द भी व्यर्थ ही है, क्‍योंकि रूपक का आश्रित होना ही इसका 
सम्यक्‌ लक्षण है अतः कारण शब्द के कारण ही यह टिप्पणी भी देनी पड़ी है और 
इस कारण से इसमें कोई विशेष चमत्कार भी नहीं आता । 


ल॒प्तोत्प्रेत्ञा (जिसे गम्योत्प्रेज्ञा या व्यंग्योतप्रेज्ञा मी कहते हैं) के सम्बन्ध की सूचना 
में केडिया जी ने लिखा है कि लुप्तोत्प्रेद्ञा का विकाश हेतूत्प्रेत्ञा और फलोखझ्ोच्ना ही में 
देखा जाता है* बस्तूत्प्रेज्ञा में नहीं, क्योंकि हेतु ओर फल में वाचक शब्द के अमाव में 
उद्येज्ञा व्यंजित हो जाती है जबकि चस्वूसेन्षा में ऐसा सम्भव नहीं. है । गम्योत्परेज्ञा 
विषयक यह विशेषता अमी ठक किसी अचाय ने नहीं' बताई | गम्योस्प्रेत्ञा के उदाहरणों 
में से वह बात सिद्ध हो जाती है । 


इसी प्रकार की विशेषता इन्होंने दीपक” अलंकार के अन्तर्गत सूचना में दिखाई है। 
दीपक और तुल्ययोगिता का अन्तर दिखाते हुए. उन्होंने यह बताया है कि तुल्ययोगिता 
बहाँ होती है जहाँ पर केवल उपमेयों अथवा केवल उपसानों का एक धर्म कहा जाता है 
पक में उपलेय और उपमान दोनों का एक धर्म है ओर यह धर्म केवल क्रिया के धर्म में 
ही सीमित है, गुण में नहीं जैसा कि अन्य कुछ आचार्यो* ने लिखा है क्योंकि दीपक के सभी 
भेद क्रिया से ही सन्‍्वधित है और वामनाचाय के सूत्र एवं साहित्य दपण' को टीकाओों से 
भी यह स्पष्ठ है। दीपक के अनेक प्रकारों में देहरी दीपक” एक प्रकार मी इन्होंने माना है। 


न्क़ 


'भारती भूषण” एछ ४६१ 


हट 78 ही 5६४3 


| | 99 । रे 
१६४१, देखिए अलंकार मर्जूषा', दीपक का उदाहरण 





१] 


कान... हट 


हु 





सारूप्य निवन्‍्धना और अन्योक्ति को एक प्रमाणित करके लेखक ने समासोक्ति का भेद 
बड़ी सपष्टता के साथ निरूपित किया है। अन्योक्ति में अ्रप्रस्तुतार्थ के वर्णन-द्वारा प्र॑स्‍्तु- 


0023 
शो 


तार्थ सूचित किया जाता है, जब कि 'समासोक्ति” प्रस्तुत के बणन द्वारा अग्रस्तुतार्थ का 
बोध कराती है और इस दृष्टि से यह अन्योक्ति (या सारूप्य निवन्धना ) के ठीक 


विपरीत है !! 

अतद्गुण अलंकार के साथ दी गई सूचनायें भी बड़ी ही महत्व की है। 'केडिया! 
जी के विचार से तद्गुए और अतद्गुण अलंकार के अन्तर्गत जो 'गुण-ग्रहण सम्बन्धी 
बात कही जाती है उसमें गुण का तात्पर्य केवल रंग से लेने वाले अधिकांश आचार्य हैं, 
पर केडिया जी ने कुबलयानन्द के आधार पर गुण को रूप-रस-गन्धादि वाचक मार्ना है 
ओर उनके विचार से इनका होना भी आवश्यक है | ऐसे उदाहरण भी बहुत मिलते हैं | 
इसके बाद उल्लास अवबशज्ञा? से 'तद्शुण” अतद्गुण” का भेद बतलाते हुए केडिया जी ने 
लिखा है कि उल्लास ओर अवज्ञा अलंकारों में एक के गुण से दूसरे का शुणी होना या न 
होना क्रमश: दिखाया जाता है, किन्तु यथार्थ में गुण-ग्रहण का तातपय नहीं, पर तदगुण 
और अतदगुण में गुण के ग्रहण करने का ही तालर्य होता है" | पुनः प्रथम दो में गुण 
शब्द, दोष-विरोधी के अथ में आता है, पर द्वितीय द्वय में गुण रूप, रस, गंध, रंगादि के 


(5 


अर्थ में गहण किया जाता है। यह सूछ्म भेद दोनों प्रकार अलंकार को समभने के लिए 
आवश्यक है । 

इसी प्रकार 'मीलित” और 'तद्गुण” का अ-तर स्पष्ट करते हुए केडिया जी ने सूचना 
में * व्यक्त किया है कि तदूशुण में गुण-रूप-रसगंधादि-वाची होता है और एक वस्तु का 
दूसरे के गुण-अहरण से तालय॑ लिया जाता है जब कि मीलित में गुण शब्द का सब धर्मों से 
तात्पर्य होता है और एक गुण दूसरे में पूर्णतः: लीन हो जाने की बात कही जाही है | एक 
गुण दूसरे में दूध-पानी के समान इस प्रकार मिल जाने की बात होती है कि मिन्नता 
तह हो. आय कक 8 हम, 
... अन्त में अलंकारों के विषय की सूची भांरतीभूषण” के लेखक ने दी है जिसमें अनु- 
“*  मानतः किस अलंकार में काव्यशास्त्र का कौन विषय वर्शित है, इस पर प्रकाश है । इ सके 
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द्वारा लेखक ने अलंकारों और रस तथा शब्द-शक्ति को सम्बन्धित करने का प्रयत्न किया 
है, पर यह सर्वथा सत्य नहीं है। आधुनिक काल के अनेक अलंकारों से, विपय-मिन्नता 
प्रकट हो सकती है, अतः यह अनुमान ही है, तथ्य नहीं | 

इस प्रकार हम कह सकते हैं कि केडिया जी का 'भारतीभूषण! ग्रंथ अलंकारों का बड़ा 
ही सुन्दर, रोचक ओर शुद्ध ग्रंथ है, अलंकारों के विशेष अध्ययन के लिये यह महत्वपूर्ण 


है ओर इसमें स्थान-स्थान पर केडिया जी के अपने निजी विचार किसी विशेष अलंकार 
के सम्बन्ध में भी प्रकट हुए, हैं जेसा कि ऊपर बताया जा चुका है । 


हरिओऔध का रघकलस' 


यह आधुनिक-कालीन रस-अथों में महत्व का ग्रंथ है, क्योंकि एक तो इस समय जितने 
ग्रंथ अलंकार को लेकर लिखे गये उतने ग्रंथ रस पर नहीं, दूसरे इसे ग्रंथ में परिभाषा 
अथवा लक्षण हिन्दी-गद्य में हैं और उदाहरण ब्रजभाषा-पद्म में हैं और ये पद्म हरित्रोध 
जी की अपनी रचना होते हुये भी माधुय॑ में रीति-कालीन ब्जभाषा पत्तों से कम नहीं है, 
तीसरे इसमें केवल श्रज्भार का ही विस्तृत विवरण नहीं वरन्‌ सभी रसों का पूर्ण वर्णन 
है और एक-एक लक्षण के अनेक सरस, सुन्दर तथा उपयुक्त उदाहरण हैं, चौथे इस 
ग्रंथ में रस और नायिका-मेद. के विश्लेषण ओर वर्गौकरण में भी नवीनता है जिस पर 
आगे विचार किया जायेगा | और पाँचवे इस ग्ंथ की भूमिका-रूप में हरिओओघ! जी ने 
२२६ पृष्ठों का विस्तृत निबन्ध प्रस्तुत किया है, जिसमें रस और नायिका-मेद सम्बन्धी आज 
कल की समस्याओं पर विचार, आज्षेपों का उत्तः ओर इस परम्परा को प्रचलित रखने 


'एसकलस?, हरिश्रौध जी की सं० श्श्द८, वि० (२. ८. ३१, ई० ) की रचना है। 
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“विधादुन दवारा ग्राय: अनुशयाना नायिका का वर्णन होता है।” यहाँ पर प्राय 
शब्द ही एक तो विषय का तथ्य होना असिद्ध करता है ओर उसके अतिरिक्त विषादन के 
अमभेक उदाहरण ऐसे होंगे जो नायिका-भेद के किसी भी विषय में नहीं आवंग जेसे नीचे कौ 


पंक्तियों का विधादन अलंकारः--.. | पी च 


“स्वतंत्रते, में तुझे खोजता था जब सौख्य सद॒न में । - 
तब तू मेरे छिये छिपी थी कारागार गहन में। 
सोचा था मैंने होगी सचझुच सम्राट शरण में। 
पर तू तो निवास करती थी तब विद्गोही गण में 77 























डर 
८) 
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कग सार्थकता सिद्ध करते हुए, रसकलस ग्ंथ की आवश्यकता पर विचार किया गया है। 
चाहे कोई हरिश्रोध जी के तकों और प्रतिपादन से मतसाम्य न रखता हो, पर जब इसी 
विषय पर लिखे अनेक ग्रथों के बीच, इस प्रकार का ग्रंथ आता है, तो उसकी महत्ता 
बढ़ हीं जाती है। साधारण दृष्टि से हम कह सकते हैं कि इसमें लेखक ने कोई नवीन 
सिद्धान्त, रस के सम्बन्ध का, हमारे सामने उपस्थित नहीं किया, पर वह संस्कृत के 
अनेक सिद्धान्तों का सहारा लेकर अवश्य चलता है, ओर हम यह भी कह सकते हैं 
कि जहाँ तके विषय-निरूपण का प्रश्न है लेखक की प्रणाली बहुत अधिक दाशनिक 
और तार्किक न रह कर साहित्यिक और कवि-सुलभ ही है, फिर भी जिन समस्‍्याश्रों 
को उठाकर, कवि ने उनका उत्तर दिया है, वे आधुनिक समस्‍यायें हैं और विद्धार- 
णौय हैं, साथ ही विचारणीय है, कवि का वर्गॉकरण और नवीन अंग जिनका समावेश 
रसकलस में हुआ है । | 


भूमिका में खुंस्कत के अनेक अन्थों का आश्रय लिया गया है, पर प्रमुख रूप से आने. 
वाले ग्रथ हैं, काव्य प्रकाश, साहित्य दर्पण, रस गंगाधर, अग्निपुराण और श्रीमद्भांगवत । 
इसके अन्तर्गत रस-निर्देश, रससाधन, उत्पत्ति, इतिहास, रसास्वादन के प्रकार और 
उसकी आनन्दानुभूति, रस और ब्ह्मानन्द, विभावादिक और रस, विरोधी रस, रसदोष, 
रसामास, तथा श्रज्ञार और वात्सल्य रस आदि विषयों पर विचार किया गया है। 


रस के साध॑नों में हरिऔध जी ने ध्वनि, अर्थ, वेशभूषा, मावमंगी आदि को लेकर 
यह निष्कर्ष निकाला है कि दृश्य काव्यों में. साधन विशेषरूप से उपस्थित होने के कारण 
साहित्यिक-रस की मीमांसा उन्हीं से प्रारम्म हुई है।' रस की उत्तति के विषय में 
हरिऔध जी भरत सूत्र की काव्यप्रकाशकार वाली व्याख्या मानते हैं जिसमें कि 
उन्होंने प्रतिपादित क्रिया है कि लोक में रति आदि स्थायी भावों के जो कारण, कार्य. 
और सहकारी होते हैं नाटक और काव्य में वे ही क्रम से विभाव, अनुभाव और 
व्यमिचारी कहलाते हैं। इन विभावादिकों की सहायता से व्यक्त, स्थायीभाव, रस 
कहलाता है |९* इस धारणा को हरिश्रौध जी ने अपने उदाहरणों द्वारा पुष्ट किया है । 


कला हलनमल्ट कामना 














१. रसकलस' भूमिका, पष्ठझ......  |/_/|/ / |-/|ऑ*यऑय्र्र्र्र् 
“विभावानुभावव्यासिचारिसंयोगाहुसनिष्यत्ति:” नाट्य शास्त्र । 





रे कारणान्यथकार्यांण सहकारिणी यानि च। 
सादे: ब्थपधिनो ज्ञोके तानि चेन्नाव्यकाब्ययोः ॥ 



































१, १६ 


रस के इतिहास में हरिओओध जी ने रसास्वादन के सिद्धान्त का विकास दिखाया है, 


और यह स्पष्ट किया है कि किस प्रकार आरोप, अनुमान, भोग और अभिव्यक्ति आदि 
बांदों के बीच होता हुआ, अभिव्यक्तिवाद ही सबंमान्य सिद्धांत हुआ है। 


भ्नक 


हरिऔध जी ने विभाव, अनुभाव, आदि को अकेले ही रस की व्यंजना करने में 
समर्थ दिखाते हुए उदाहरणों से यह स्पष्ट किया है कि जहाँ पर रस की व्यंजना होती है 
वहाँ पर व्यंग्य रूप में तीनों ही उपस्थित होते हैं। देखने में वहाँ एक है, पर विश्लेषण 
करने पर विभाव, अनुभाव और संचारी सभी रहते हैं। अतः यह सत्य नहीं कि कोई 
अक्वेला: अंग,ही रस की व्यंजना कर सकेगा । 


किम 


हे परस्पर बिरोधी रसों की तालिका देने के उपरांत दरिश्रोध जी ने “रस विरोध के 
परिहार! में यह भी बताया है कि किस प्रकार विरोधी रस एक स्थान में होते हुए. भी दोष 
उपस्थित नहीं करते | यह दोष तब नहीं होता जब कि... »« 
. १, दो विरोधी रसों का जिनका कि आधार एक ही हों, आधार मिन्‍न मिन्‍न कर 
दिया जाय | 
दो विरोधी रसों के मध्य एक ऐसे रस को स्थापित कर दिया जाय जो दोनों का 
अबिरोधी हो | ह " 
३. विरोधो रस का आधार स्मरण हो | 
४. दो विरोधी रसों में साम्य स्थापित कर दिया जाये | ः 
..._ ५. दो विरोधी रस किसी अन्यरस के अंगांगी भाव से अंग बन गये हों। उपयुक्त 
निर्णय, 'काव्यप्रकाश! के आधार' पर है, पर दरिशध जी ने भी इसे अपने उदाहरणों- 
द्वारा सिद्ध कर दिया है। जैसे प्रथम नियम की सिद्धि के लिए उन्होंने उदाहरण 
दिया है :-- 
“बान तानि के कान लों खेंचे कठिन कमान । 
भभरि भभरि सारे सुभट, भागे भीरु समान *े ला 
विभावानुभावाश्व_ क॒थ्यंते. व्यभिचारिण: । द 
व्यक्त: सतेविंभावायेंः स्थायी भावों रसस्खत: ॥” 
__ काव्य प्रकाश, चतुर्थउल्लास सूत्र ४३, छ० २७२८ 
१, काव्य प्रकाश, सप्तम उदलास, सू० ८२, ८६ छुन्द ६४, ३२ ) 


२, रसकलस, भूमिका पृष्ठ ५२ | द 




















में वर्णित किया है । हा णज, 


के 


२२० 
में आधार मिन्‍न मिन्‍न कर दिये गये हैं | प्रथम चरण का आधार (आलम्बन) 
बीर ओर दूसरे चरण का आधार ( आलम्बन ) मयाघुर सुमठ हैं। अतः दोष का 
परिहार हो जाता है। इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी । ] 


५ 9, 


शगार रस की उपयोगिता और व्यापक्रता 


श्वगार रस की विस्तृत विवेचनां हरिओध जी ने अपनी भूमिका में की है। & गार 


रस की परिभाषा मरत मुनि के नाट्य शास्त्र! के आधार' पर लिखी है कि जो कुछ लोक 
में पवित्र, उत्तमं, उज्बल एवं दर्शनीय है, वह श्गार कहलाता है। अतः यह परिमाषा 
शगार-सम्बन्धी सामान्य धारणा से अधिक उज्वल रूप रखंने वाली है| » गार क्षा 
स्थायी भाव रवि? या स्त्री-पुरुष के बीच का प्रेम है। यह प्रेम स्वाभाविक, उज्वल और 
पवित्र है। अत: उसका वर्णन करना कभी भी हेय नहीं हो सकता और न कभी अवांछुनीय 
ही | संस्कृत, ग्रीक, लेटिन, जर्मन, फ्रेंच आदि सभी प्रमुख साहित्यों में स्त्री-पुरुष के 

का विशद्‌ और विस्तृत वर्णन हैं| तब हमारे ही भाषा-अ्रन्थों में उसका तिरस्कार क्‍यों 
किया जावे | ४ गार का सम्बन्ध सुन्दरता और सुघराई से है अतः उसकी व्यापकठा 
विश्व भर में हैं। उसके विषय, उसका निरूपण सदा ही नवीन है। इसीलिये हमारे 
यहां के साहित्यकारों ने » गार को प्रधान रस माना है उसे सब रसों के राज़ा के रूप 


नापपैका-मेद न | हा, 


[आन 


हरिश्रौध जी के विचार से जिस प्रकार शगार के श्रति व्यर्थ की कुत्सा दिखलाते 


हुए भी साहित्य से उसका निष्काशन नहीं हो सकता, क्योंकि साहित्य की सरसता का 
मूल वही है, उसी प्रकार नायिका-मेद का बहिष्कार करते हुए भी हम साहित्य के भीतर 








१. “यक्तिचिल्लोके शुचिमेध्यमुज्वछं दर्शनीय॑ वा तत्डुज्ञारेणोपमीयते........ 


5 लक व हा 5 5 7 +>भरत नांद्यशास्। 


आम मम आ आ . --( कुशल बिलास ) 


नह 


नव हूँ रस को भाव वहु, तिनको भिन्न विचार । मा 
सबकी केशवंदास कहि, नायक है सिंगार॥ पा गा मा 





हा 
































नतायिकाओं को हटा नहीं सकते | अतः नायिका-मेद के प्रति घुणा, एक दुर्भाव है । 
यथार्थ बात तो यह है कि अंग्रेजी, फारसी, उदू, संस्कृत आदि में जहाँ मी स्त्रियों का 
वर्णन आता है, वह है सब नायि का-मेद को ही बात । जहाँ पर बिना नाम लिये कि यह 
अ्मुक नाविका है, बर्णन करते हैं तो उसको लोग खूब पसन्द करते हैं पर हमारे 
साहित्य--संस्कृत और हिन्दी--में उनका एक मनोवैज्ञानिक शास्त्रीय वर्गीकरण कर दिया 
गया, तो बड़ा अनर्थ हो गया । अंग्रेजी और उदू के अनेक उदाहरणों में हरिआ्रोध जी ने 
नायिका-सेद दिखलाया है। अतः हम इस विषय में उनका निष्कर्ष उन्हीं के शब्दों में 
देख सकते हैं। 


8. 


है. नायिका-मेद के मूल में जो सत्य हैं, वास्तविक बात यह है कि वह सार्वभौम एवं 
बंकालिक है| उसके भीतर स्वाभाविक मानवी भाव सदा मौजूद रहते हैं जो व्यापक 
और सर्व देशी हैं, इसलिए उसकी अभिव्यक्ति विश्वभर में अज्ञात रूप से यथयाकाल और 
यथावसर होती रहती है। मेरा विचार है कि नाट्यशास्त्रकार ने उसकों बेज्ञानिक रीति 
से विधिवद्ध करके साहित्य की शोभा ही नहीं बढ़ाई है, लोक-हिद-साधन का भी 
आयोजन किया है।”'! 


कला और भावुकता दोनों की दृष्टि से नायिक्रा-सेद मूलरूप में आता है क्योंकि 
कला की दृष्टि से सुन्दर और मधुर शब्दावली.- में ध्वनि ओर वक्रोक्ति-पूर्ण कथनों की 
आवश्यकता रहती है | साथ हीं साथ इसका आश्रय लेकर स्त्री ओर पुरुषों के अनेक 
सुन्दर और सूछूम भावों का चित्रण -होता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से स्त्री ओर पुरुष की 
प्रकति और प्रद्नति का विश्लेषण इसमें होता है । दोनों के जोवन में क्या कढु ओर क्या 
मधुर सम्बन्ध है, इस बात का भी पूरा विवेचन रहता है। यथार्थ में नायिका-मेद, स्त्री 
और पुरुष दोनों के मनोमात्रों का. सुन्दरता . के साथ .चित्रण , उपस्थित करता हैं। अतः 
इसका महत्व साहित्य में कमी कम नहीं हो सकता । हरिश्रौध जी का यह विचार सर्वथा 


सत्य है| द 


अजकल साहित्यिक मनोबृत्ति पर दृष्टिपात करके हम देख सकते हैँ कि उपन्यास क्‍ 
कहानी, अथवा कविता में नायिका-भेद का प्रधान स्थान है। चाहे हम उस दृष्टि से 
विश्लेषण करें था न करें| नाठक, उपन्यास, कहानी में जो चरित्र-चित्रण होता है 
उसका हम शास्त्रीय दृष्टि से नायिका-मेंद. के अन्तर्गत अध्ययन कर सकते हैं। यथाथ 


ः हे 8 पु 


१. रसकलस की भूमिका, १० १२९, 











२२२ |] गा पा 


बात तो यह है कि जिस प्रकार अलंकारों को विशेष महत्व न देते हुए भी आजकल का 
. कंबि अलंकारों का प्रयोग करता है, उसी प्रकार से नायिका-मेद का तिरस्कार करते हुए 


७). 


भी हम साहित्य में उसका प्रयोग बराबर देखते और करते हैं | 
रह गया यह प्रश्न कि ख्रीवर्ग का सोन्दर्य-बर्णन करना चाहिए या नहीं; तो इसका 

भी उत्तर हमें प्राचीन और आधुनिक साहित्य-धारा में मिल जिता है | सोंदर्य आनन्द 

लिए ही होता है | कला का उद्देश्य है सोन्दर्य-उद्घाटन | रूप और शुण का चित्रण 


ही कला की सफलता है, और यह चित्रण साहित्य में बराबर होता रहा है ओर अब 
भी हो रहा है, तब ख््रीजाति के स्वाभाविक सौन्दर्य का शिष्ट वर्णन काब्यू के स्वागत 


की वस्तु है, तिरस्कार की वस्तु -नहीं | फिर निनन्‍्दनीय वह इस लिए और नहीं कि 
यह ब्रजमाया का नवीन प्रयास नहीं, बरन्‌ संस्कृत की प्रतिष्ठित परम्परा का अपनाव 
ही था | किसी भी क्षेत्र में ब्रजमाषा का नायिका-मेद और रस-बर्णन संस्कत काव्य की 
परम्परा के विरुद्ध नहीं गया है। अतः उसके विरुद्ध आवाज़ उठाना, उसकी निन्‍्दा 
करना अनुचित है फिर उसको हम छोड़ मी नहीं रहे | छायाबादी' और प्रगतिवादी 
कविताओं में अनेक स्थलों पर नायिका-भेद का चित्रण हमें मिलता है।...ररररः 








हाँ, इस विषय में अवश्य दो मत नहीं हो सकते कि नायिका-भेद औरए शत्घार के... 

: अंतर्गत जो अश्लीलतापूर्ण सुरति और सहवास आदि का वर्णन है वह नितान्त | 
गहणीय हैं। उसका साहित्य में कोई स्थान नहीं। सुरुचि के साथ उसका मेल «. 
नहीं है | असंयत भाव से अंगों का जो कामुकता-पूर्ण वर्णन है, वह अवश्य निन्‍्दनीय 
है, किन्तु इसी के कारण पूरी प्रणाली को निन्दनीय बनाना ठीक नहीं है, क्योंकि इस का है 
प्रकार का अश्लील वर्णन तो बहुत अधिक आजकल की प्रगतिशील कहलाने वाली... 

.. कविताओं में भी मिलता है, किन्तु इसके कारण साहित्यिक प्रगतिशीलता पर कोई । 
दांघारोपण नहीं कर सकता। क्‍ आय 0 पक 




















देखिए निराला की जुही की कल्नी और पन्‍त की आस्या की आस्यवधू! 
हा २. प्रगतिशील कविता, में अश्लीक्षता, देखिये... 
... 7 ../ और चली तूफान फंँकती थे पथ कन्यायें सन्तप्त । 5 
...... * जिनकी कृश जंघाओं पर संघर्ष मचाते थे डन्मत्त। पा 
पा हक जिनकी छातो के गड़ढों पर दीप चासना के जलते । रा 
न . - जिनके नील कपोलों पर मतवाले नायक मुख मलते। “ 
“आजमरण की ओर, मधूलिका । 



























वात्सल्य रत 


भूमिका के अन्तर्गत दृश्थ्रोध ने बात्सल्य रस पर भी विचार किया 


के ।-+ न्हों की 
| उन्हे 


संस्कृत-आचार्यों के मतों का निदर्शन करते हुए लिखा हैं कि अधिकांश संस्कृत 
बड़े आचारयों का मत यही है कि वात्सल्य एक अलग रस नहीं मानना चाहिए । 

; स्थायी भाव, रति का एक भेद हैं। पुत्र के ग्रति रति ही वत्सल है। अतः इसको 
देव, राजा, पुत्र आदि के विषय की रति को माव कह कर संस्कृत के आचार्यों ने दाल 


[0 किक 
वि. 


। उन्होंने न भक्ति को रस माना है और न वात्सल्य को ही | पंडितराज जगन्नाथ 


हि 


त के रखत्व का विरोध किया है, यद्यपि कुछ संस्कृत के आचार्य इसको रस 


भारतेन्द्रु बायू हरिश्चन्द्र ने भी बात्सल्‍्य रस माना है और हिन्दी साहित्य की प्राप्त 
कविताओं में भी वात्सल्य के रसत्व का ग्रतिपादन हो जाता है । ठुलसीदास ओर सूरदास 
ने जो वास्सत्य-रसयुक्त कवितायें की हैं, उनमें रस का पूर्ण परिषाक मिलता है | 
अमत्कार, आनन्द तथा अनेक अवयवों की पूणता पर विचार करने से वात्सल्य एक 
रस ठहरता है। इसके अतिरिक्त व्यापकता की दृष्टि से भी, हास्थ, वीमत्स आदि मनुष्य- 
समाज तक ही सीमित है, पर वात्सल्थ सम्पूर्ण सृष्टि के प्राणियों में नहीं, तो अधिकांश में 
पाया जाता है। मनुष्य-समाज के भीतर भी बीमत्स में उतनी -सरसता और प्रभाव 
नहीं, जितना वात्सल्य में | नितान्त अशिक्षितों में भी चात्सल्य रस का प्रभाव प्रबलता के 
साथ देखा जाता है। बात्सल्य रस की कविताएँ अधिक नहीं हुईं, फिर भी, वीमत्स 
भयानक, रौद आदि से अधिक हैं | इसलिए वात्सल्य का भविष्य उज्वल है ओर इसे रस 
के रूप में स्वीकार करके काव्य में अपनाना आवश्यक है । 


4. देखिए साहित्य दर्पण -- 


क, स्फु्ट चमत्कारितया वत्सलं च रस बिंदु: । स्थायी वत्सद्लता स्नेह पुम्राद्यालग्बन॑मतम्‌ । 
उद्दोपनादि तच्चेष्टा विद्या शौयदयादय: । आलिंगनांगसंस्प्श शिरश्चुग्बनमीक्षणस ।॥| 
पुलकानन्द वाष्पायां अनुभावा: प्रकी्तिता: | संचारिणोअनिष्टशंका हर्षगर्वाद्यमत: ॥ 


और भोजदेव का शक्ञारप्रकाश:-.......... .,.ः़ 
अज्ञार वीर करुणादूभुत द्वाघ्यरोह वीभत्स वस्सल भयानक शांतनास्न: । 
आाश्नासियुदेश रखान्‌ सुधियोवंदति शज्ञास्‍मेव रसनादसमाम नास॥ 





[ २२७ 
| यह तो भूमिका की बात हुईं । 'रस कलस! के रस निरूपण में पूर्णता होते हुए 
अपनी कुछ विशेषतायें हैं जिनका उल्लेख किया जा चुका है | यथार्थ में इस ग्ंथ का 
उद्देश्य रसों ओर नायिका-मेद का पूर्ण निरूपण करते हुए, इन म्ंथों में आनेवाले 
कुरुचि ओर अश्लीलता आदि के दोषों का परिह्र कर, एक रस-सम्बन्धी आस्वाद्य अंथ 
- उपस्थित करना था और इस दृष्टि से लेखक इसमें सफल है | शज्ञार का पूरा वर्णन है, 
फिर भी उसमें सोंदर्य और आन्नद है, अश्लीलता नहीं । इस प्रकार हास्य भी यथार्थ में 
पूर्ण हास्य है, उदाहरणों में हास्य रस का यथार्थ तत्व है। यही बात वीमत्स, वीर 
भयानक, रोदर, शान्त, करुण आदि रसों में मी है। सभी के आ्राप्त और सरस उदाहरण 
हैं जिससे यथार्थ में उस रस का आनन्द पाठक प्राप्त कर सके । इसके अतिरिक्त 
अद्भुत रस के अन्तर्गत रहस्थवाद! का समावेश किया गया है। यह इस ग्रंथ की 
नवीनता है ओर इस दृष्टि से आजकल का काव्य भी इसमें कहीं न कहीं स्थान-पा 
सकता है | अ्रतः शास्त्रीय दृष्टि से इसकी आधुनिक उपयोगिता भी सिद्ध हो जाती है।.... 
इसी बात को प्रमाणित करता हुआ दहरिझ्ोध जी का, रस कलसः में प्रस्तुत नायिका-. 
भेद का वर्गीकरण और कुछ नवीन नायिकाओं की कल्पना है | नायिकाओं के इन्होंने... 
प्रकृतिसम्बन्धी, धर्मंसम्बन्धी ओर स्वभावसम्बन्धी भेद किये हैं | अन्य वर्ग तो 
यथावत्‌ हैं| यहाँ पर प्रकृति और त्वभाव में कोई विशेष अन्तर नहीं है । न इसको स्पष्ट 
ही किया गया है। स्वभाव-सम्बन्धी भेद मध्या और ग्रौढ्ा पर लागू होते हैं। हरिआष 
जी की नवीनता प्रक्षति-सम्बन्धी भेद के अन्तर्गत है। इसमें इन्होंने उत्तमा, मध्यमा और 
अधमा तीन प्रकार रखे हैं और उत्तमा के, पति-प्रेमिका, परिवार-प्रेमिका, जाति-प्रेमिका 
देश-ग्रेमिका, जन्मभूमि-प्रेमिका, निजतानुरागिनी, लोकसेबिका और धर्म-प्रेमिका भेद 
/..... रक्खे हैं जो नितान्त नवीन हैं और नायिका-मेद की दृष्टि से चाहे अधिक सरस न हों 
पर वे उपयोगी हैं ओर नवीन काव्य को भी अपने अन्तर्गत ले सकते हैं। हरिश्रौध जी 
.. द्वारा लिखित प्रिय प्रवास की राधा ही ल्लोकसेविका? नायिका के रूप में भी हमारे सामने 
. आती है | अतः इस वर्गीकरण का भी अपना महत्व है | क्‍ 








के 


हर रा हु .. इने अनेक बातों के आधार पर हम कह सकत॑ हूँ कि नवीनता ओर प्राचीनता दोनों 
की दृष्टि से हरिओ्लौध जी का 'रस कलस? अंथ रोचक और उ पयोगी है। रीतिकाल में 
- और उसके बाद यदि इसी सुरुचि, सदुद्देश्य एवं उपयोगिता का ध्यान रखकर रस 


ओर नायिका-सेद पर अंथ लिखे जाते तो इस साहित्य की इतनी लोक-निन्‍्दा 
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बिहारोलाल भह का साहित्यसागर! 


साहित्य सागर, विजावर के राजकवि बिहारी भट्ट की रचना है जो सं० १६६४ 
बि० में प्रकाशित हुईं थी ।* यह विजावर नरेश महाराज सावंतसिंह देव की प्रेरणा और 
प्रोत्ताहन का फल है। 'साहित्यसागर” ६०० पृष्ठों का दो खंडों में प्रकाशित विशाल ग्रंथ 
है। यह सागर १७ तरंगों में विभक्त है। मंगलाचरण और आश्रयदाता के राजवंश- 
वर्णन के पश्चात्‌ कबि उन अनेक प्रश्नों को उपस्थित करता है, जिनका उत्तर ग्रंथ में 
दिया गया है और जिनको जानना साहित्य के विद्यार्थी का कर्तव्य है| उस प्रश्नावली 
के कुछ महत्व के प्रश्न है :--साहित्य क्या है ? काथ्य क्या है ! उसका कारण क्या है 
छंद, गणागण, व॒त्ति, ध्वनि, भाव, अनुभाव, विभाव, रस आदि क्या हैं! नायिका-भेद 
कितने हैं ? दोष किसे कहते हैं ? गुण कोन हैं ! अनुप्रास, अलंकार, चित्र काव्य आदि 
क्‍या वस्त॒ुय हैं? अलंकार कोन कोन हैं? आदि। इन प्रकरणों पर 'साहित्य सागर 
लिखा गया है। यद्यपि इन अनेक प्रश्नों के बहुत ही मीमांसा-पूर्ण उत्तर नहीं दिये 
गये हैं, फिर भी वे उत्तर पूर्ण और स्पष्ट हैं और काव्यशास्त्र के विद्यार्थी के लिए, 
उपयोगी हैं | क्‍ 


साहित्य” शब्द की व्याख्या करते हुए. बिहारीलाल भट्ट ने लिखा है कि साहित्य के 
अनेक अथथ निकलते हैं | सहित शब्द में यण!” ग्रत्यय लगाकर साहित्य बनता है, हित- 
युक्त शब्द सहित” हुआ ओर उसका भाव, साहित्य है । काव्य साहित्य वह है 


जिसमें रस, गुण, अलंकार, इत्ति आदि सामग्री के साथ शब्द और अर्थ, दोषों से रहित 


१. साहित्यसागर” की रचना सं० १६८५३ में हुईं थी जसा कि उनके छुष्पय. की निरनाँ- 
कित पंक्तियों से प्रकट है :-. 
संवतत ससि बसु अंक चक्ररवि विक्रमाब्द सन । 
 आर्विन सुदि विजयादुसिस्म दिन दिव्य सुखद थल्र । 
_ सिंहासन आसीन अवनि पति अति छवि छाइय | 
| ते दिन ग्रन्थ परिपूर्ण सवन कर सरुचि सराहिय। 
हों हर्ष सहित सम्मुख भयव अर्थण कर आशसिष दियवे । 
घन धन्य सिह सावंत नूप, सानुराग स्वीकृत कियव । 


“शहित्य सागर, परिशिष्टांश ३४० । 


























होकर उपस्थित हों |! इसी प्रकार काव्य के 
जिनमें कि प्राचीन आचार्यों के मत आजाते 
के अनुसार क्रमशः ये लक्षण हैं:-- 


-य 


गी लक्षण अनेक प्रकार से वर्णन करते हैं 
५ 


साहित्य दर्पण” और “रस गंगाघर' 


5 


जस 


शूट 


करे 


१. वाक्य रखात्मक काव्य है, सरस अलंकृत जोय । 
रा .. वृत्तिरीति लक्षण सहित, काव्य कहावत सोय ॥ 
द २, देय भर्थ रमनीय श्रति जाकी. शब्द स्वरूप । 

ऐसी रचना को कहत कविजन काव्य अनूप |... 


# चक्र" 


प्रथण लक्षण में पहले रसात्मक वाक्य को काव्य कहकर फिर सरस कहने की 
आवश्यकता न थी और अलंकुत आदि कहने से तो यही प्रकट होता है कि जितने भी 
काव्य में गुण हैं उन सबकी उपस्थित सभी काव्यों में वे मानते हैं, पर इस प्रकार की 
परिभाषा ठीक जहीं है, क्योंकि यह हम जानते हैं, कि अनेक छुन्द ऐसे हैं जिनमें कि केबल 
रस या भाव का सादर्य है पर अलंकार नहीं, फिर भी वे काव्य हैं। बिहारीलाल यथार्थ में 
मत्कारबादी काव्य अधिक चाहते हैं, क्योंकि इनकी अपनी परिभाषा यही है कि जहाँ 
पर शब्द ओर अर्थ दोनों में कुछ चमत्कार हो वही कथन काव्य कहलाता है।* 








काव्य के कारण पर प्रकाश डालते हुए वे पूर्वसंस्कार, सद्ग्रथों का अध्ययन और 

.. अभ्यास, तीन को आवश्यक मानते हैं। पूर्व संस्कार से सम्भवत; उनका अर्थ कवि-प्रतिभा 

. से ही है। इसी प्रकार काव्य-प्रयोजन भी मम्मठ के अनुसार यश, धन, व्यवहार की प्राप्ति 
... और अमंगल का निवारण है | इनमें से प्रत्येक के वे उदाहरण भी देते हैं | काव्य के 
शब्दाथ का ज्ञान हो जाने पर वे कविता की सिद्धि के लिए पिंगल का ज्ञान आवश्यक 

बताकर मात्रिक वणिक छुन्दों का द्वितीय, तृतीय और चतुर्थ तरंगों में बर्शन करते है । 





पंचम तरंग के अन्तर्गत शब्दाथ निर्णय है जिसमें वर्शात्मक शब्द की अर्थशक्ति 
.... पर विचार किया गया है और उसके पश्चान्‌ शब्दार्थ बृत्ति तथा आ भेधा, लक्षणा, . हा 
/_  व्यंजना शब्दशक्कियों- पर विचार किया है। ध्वनि, के साथ तात्पयार्थ 





4 





उल्लेख है । और ध्वनि-सिद्धांत के अनुसार घनगि, गुणीभूत व्यंग्य के पश्च [त्‌ रस ह हा 








._ २, लाहित्यसागर!, द्वितीय बरंग प० २७]... हा 


रा । ..... शब्दरु अथ श्रदोष रस गुन भूषन वर वृत्य | हा ा है 7. |  । 
| .. सामग्री असर काव्य की कहत काव्य साहित्य॥.... ० 


...._ २. 'साहित्यसागर), द्वितीय तरंग पृष्ठ २५ । 

























२२७ | 


और भावों का वर्णन है। रों के प्रसंग में भट्ट जी कहते हैं कि मरत ने आठ तथा 
कवियों ने नव रस माने हैं पर नवीन आचाय भक्ति के और पॉच रस श्वज्ञार, सख्य, 
दाध्य, वात्सल्य और शांत मानते हैं।* इन पाँच में शज्जार ओर शांत तो नवरसों में 

प्र सख्य, दास्य, वात्सल्य ये तीन और अधिक माने जाते हैं। इसके बाद रसों का 
वर्णन है शज्ञार रस की विवेचना करते हुए कविराज विहारीलाल ने नायक और 
नायिका को आलम्बन, पटऋत, आभूषण, फूलमालं, सखा, सखी, दूत के बचन, 
कविता, गीत, उपवन, सर, कमल, समीर-चन्दन, सुगंध आदि उद्दीपन विभाव माने हैं। 
कृष्ण इसके देवता हें । 


» तात्पज्चात्‌ नायिका के अष्टांग का वर्णन किया है, जो योवन, गुण, कुल, रूप 
रति, बेभब, भूषण और शील' हैं | पदूमनी आदि चार नायिकाओं के बाद स्वकीयादि 
का वर्णन है, पर विशेष प्रकार से आप नादुयशास्त्र की अष्टविध मायिका को प्रधानता 
देते हैं | नायक-मेद इसके बाद ऋतु वर्णन ओरप्रकृति वर्णन के उदाहरण बड़े सुन्दर 

| इसके पश्चात्‌ संयोग और वियोग शटज्ञार तथा दस हाथों का वर्णन है | विहारीलाल 
जी ने इसमें देला और बोधक हाव नहीं माने हैं जी कि हावों के अन्तर्गत महँत्वपूण 
_ स्थान रखते है, यह वर्णन संयोग शज्ञार के भीतंर है। वियोग के अन्तर्गत बिरह की 
दस दशाओं का सुन्दर वर्णुन किया गया है। इसके पश्चात्‌ आठ रसों का सामान्य- 
रीति से वर्णन है और उसके साथ ही अन्त में भावध्वनि, भावशान्ति मावोदय, भावसंधि 
भावशबलता पर भी विचार है | नवी तरंग में गुणों का वर्णन है । 


गुण भट्ट जी के विचार से भाषा से सम्बन्ध रखने वाला विषय है। इन्होंने मुख्य 
तीन गुण माने हैं और इन्हीं से दस गुण निकलि हैं। रीति, इति ओर काव्य-दोषों का 
विचार भी इसी तरंग में है दोषों के सम्बन्ध में भामह ओर दंडी की रीति का आधार 


जो बड़ी ही विचारशील पद्धति पर है। बारहवीं तरंग म॑ उमयालकार 
सित्रालंकार का सुन्दर वर्णन है| चित्रालंकार के भीतर अग्न्यस्त्रबन्थ ( बन्दूक ) 
व्याप्रबन्धर आदि कुछ नवीन चित्र भी उपस्थित किये हैं। 


त्रयोदश तरंग में कविराजं॑ बिहारीलाल मठ ने अपने मौलिक विचार उपस्थित किये 


बज प्रा बने >पैजनन««>«9न्‍न्‍नननन वन नमन नन_- न नवाता पाला गर्ल 


१. साहित्य सागर प्रथम भाग, पंचम तरंग पृष्ठ १६९ । 
२, 'साहित्य सागर द्वितीय भाग, द्वादुश एष्ड ४१६, १२० । 


























| श्एंद | 
हैं ओर नाविका-भेद की व्याख्या आध्यात्मिक रीति से की है| इसमें आध्यात्मिक 
नाविका-सेद का वर्णन है| इसमें अधियूत में काम, अधिदेव में भक्ति और अध्यात्म 
मे शान का सम्बन्ध दिखलाया है। इसमें जितनी नायिकायें हैं उन्हें सबको आन्तरिक 
दचियां के रूप से अहण किया है | स्वकीया, परकीया और गणिका इस प्रकार से सत्‌, 
रज ओर तम वुतियाँ हो जाती हैं | उदाहरणार्थ वे कहते हैं :-- 


का 


“जिनको स्वकीया प्रकीया गनिका कहत खिंगार | 
ते शुचि अन्त: करण की वृत्ति तीन निरधार ॥” 


इस प्रकार स्वकीया सतोगुणी बृत्ति है उसे आत्मा से ही अकेले प्रेम है और उसी 
तन्‍्मय रहती है, परकीया रजोवृत्ति है जो आत्मपुरुष को छोड़ कर लोक की ओर अन्य 
प्रलोभनों में फैंसती है और गणिका तमोवत्ति है, जिसका अपने स्वार्थवश ही सम्बन्ध है 
ओर किसी के प्रति सच्ची नहीं है | बह सत्‌ को छोड़कर मोहबश, भूत प्रेत की भजती है। 


इस प्रकार नायिका-मभेद की आध्यात्मिक व्याख्या बड़ी तत्व पूर्ण है। जिसको मट जी 
-.. भल्ली भाँति घटित किया है।'* कक की 





चतुदंश ओर पंचदश तरंगों में काव्यशास्त्र को दृष्टि से महत्व की कोई बात नहीं 


है। इसमें आत्मत्रह्म (निर्गुण सगुण) की स्तुति है | अवतार, तीर्थ, महात्माओं आदि की 
स्तुतियाँ हैं और अन्त में महाराजा सावंतसिंह ज देव के दान और प्रोत्साहन का वर्णन _ 
है। इस प्रकार यह ग्रन्थ समास हुआ है। के ९ 253 


रिव्यशारत्र के अनेक अंगों पर विचार करने के साथ साथ इसमे जो विशेषताएँ 
दृष्टिगोचर होती हैं, ये हैं | पहली बात तो यंह है कि इससें काव्य के सम्पूर्ण आवश्यक 


.. आंगों पर विचार किया गया है और ल क्षण या परिभाषा पत्म में ,ही दी, गयी है जिसका 


मुख्य उद्देश्य कंठस्थ करने की सुविधा है| दूसरी बात यह हे नायिका-मभेद का क्रम अन्य धर 
थों से भिन्न है और सम्पूर्ण नायिकाओं 


एक सम्बन्ध-सूत्र स्थापित करने का प्रयत्न है 
जैसे कि एक नायिका उत्कंठिता है वह गमन करने पर अमिसारिका हुईं संकेत स्थल पर 
ने पर विग्नलब्धा हुई | वही अवस्था के विचार से भुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा आदि 


भी सामझे आई, इस प्रकार क्रम से नाम भी बदलते गये। 
चित्रकाव्य के अन्तर्गत नाम लक्षण 


घेर हि ३७ 


कि 


ध9 ६ 








गज रे :» प्रिय के न मिल 


रू 


का 


तीसरी बात यह है कि । 
अर रूप आदि में नवीनता है | रत तन न न 7 ६ ग्ायता हैं। चौथीजोत येह दे बातयह है... 





२. साहित्य सागर त्रयोद्श तरंग प० ५२८ श्श्द। हा 5 




















































# हम [ २२६ | 


कि नायिका के आध्यात्मिक रूप पर अलग एक तरंग लिखी गयी है। और अंत में 


रु 


काव्यशास्त्र के साथ साथ आध्यात्मिक विषयों तथा वेदान्त की चरचा भी की गयी है । 
इस प्रकार यह एक विचार ओर बिद्वता-पूर्ण अन्थ है, पर है प्राचीन परिपाटी पर । 
सहायक रूप में आये ग्रन्थ, जगह्गिनोद, रसराज, कविग्निया, छुन्दार्णव, छुन्दप्रमाकर, 
भाषाभूषण, भाए्तीभूषण, अलंकार मंजूषा, साहित्य दर्पण, कुबलयानन्द, माकस्डेय पुराण, 
मेघदूत, ऋत॒तंहार आदि है| यह किसी एक ग्रन्थ पर आधारित अन्य नहीं है, बरन्‌ 


बे 


विषय की आवश्यकतानुसार अनेक ग्रन्थों का इसमें आधार है | 


«-..... मिश्रबस्धु का साहित्य-पारिणात! 





साहित्य पारिजात! सं० १६६७ वि० की रचना है। इसका निर्णय पं० शुकदेवबिहारी 
मिश्र और पं० प्रतापनारायण मिश्र दोनों ने मिलकर किया है। मिश्रबन्धु रीति-कालीन 
साहित्य के अनुरागी हैं और अपने अध्ययन की प्रौद्ावस्था में उन्होंने इसका निर्माण 
किया है | अनेक लक्षण॒-ग्रन्थों को देखकर इन्होंने अपने लक्षण बनाने का प्रयत्ष किया 
है और हिन्दी के चुने हुए प्रसिद्ध कबियों के, उन शुद्ध उदाहरणों को खोजकर दिया है 
जो उन्हें अच्छे लगे हैं | इसमें आजकल के श्रन्थों के समान ही लक्षण खड़ीबोली-गद्य 
दिये गये हैं और उनकी खोलकर व्याख्या भी की गई है। उदाहरणों में आई कविता 
की मी, लक्षणों के साथ मेल दिखलाने के लिए. यथावश्यक व्याख्या की गयी हैं। अतः 
पूर्वकालीन संक्षिप्तपद्यात्मक लक्षणों के समान इसमें गुरुमुंख से व्याख्या करने की 
आवश्यकता नहीं है, वह स्वयं ग्रन्थ में ही विद्यमान है। उदाहरण के छुन्द अधिकांश 
रीतिकालीन प्रसिद्ध कवियों से ही चुने गये हैं, दो एक कवियों की रचनाओं से दाहरण 
चुनने की इन्होंने विशेष कपा की है और वर्तमानकालीन कविता के उदाहरण कम हें। पा 
भूमिका में बहुत ही संक्षेप में काव्यशास्त्र लिखने वाले हिन्दी-कवियों का परिचय है। ||. 
इन कवियों के विषय में लेखकों का मत हे कि हिन्दी के सभी आचार्यों ने लक्षण कहने कह 


में बहत थोड़े में प्रयोजन सा प्रकट किया है। उसमें न वेशानिक विवेचन है ओर न 


खंडन-मंडन-द्वारा बद्धि चमत्कार ही ; उदाहरण देने में इन्हें सफलता अवश्य मिली है। । ॥ 
काव्यशास्त्र के सभी अ्गों का पूर्ण और शुद्ध विवेचन करने चाले ग्न्थ बहुत कम हैं।.. 
लेखक-युगल का यह विचार ठीक.ही है।..._. + 


.. 'साहित्य-पारिजातः के इस खंड में काव्यशास्त्र के सभी अंगों का निरूपण . 
. नहीं, सम्मभवतः अवशिष्ट दूसरे खंड में हो | इसमें सबसे पहले साहित्य या काव्य 
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की शुद्ध परिभाषा देने का यत्न किया गया है जिसमें, काव्यप्रकाश, साहित्यदर्पण, 
रसगंगाघर, साहित्यपरिचय, कुलपतिकृत रसरहस्थ आदि में दिये हुए लक्षणों पर 
विचार करने के उपरान्त मिश्रबन्धुओं का लक्षण अधिक ठीक ठहराया गया है। 
अन्य लक्षणों में तर्क के आधार पर दोष निकाले गये हैं| मिश्रबन्धुओं का लक्षण 
यह है कि जहाँ वाक्य या अर्थ कोई भी रमशीय हो, वही कांव्य है| पंडितराज 
ने रमणीय अर्थ को प्रतिपादन करनेवाला शब्द काव्य कहा है, पर उसमें अर्थ की 
ही रमणीयता ली जा सकती हैं और इस प्रकार से शब्द की रमणीयता वाले वाक्य जैसे 
शब्दालंकार, चित्र आदि, काव्य की कोटि में नहीं आ सकते, अतः मिश्रबन्धुओों ने 
केवल वाक्य की रमणीयता को भी अपनी काथ्य की परिमाषा के अन्तर्गत कर लिया है। 
शब्द की रमणीयता इसलिये नहीं कही कि शब्द की अथहीन रमणीयता तो वाद्ययंत्र 

भी होती है पर उसे काव्य नहीं कह सकते। फिर भी वाक्य कहने से भी निरथक 
वाक्य, काव्य नहीं हो सकता हे, अत: वाक्य की रमशीयता से भी अर्थ की रमणीयता ही 
प्रकट होती है, शब्द की नहीं। अतः लक्षुण इस प्रकार होता तो अधिक अच्छा 
होता कि शब्द या अर्थ की रमणीयता रखनेवाला वाक्य दी काव्य है, तो अधिक 
उपयुक्त होता । 


काव्य के तीन भेद, काव्य प्रकाश या मिखारीदास के 'काव्य-निर्णय! के आधार पर 
ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य तथा अवर मानकरके मिश्रवन्धुओं “ने पदार्थ-निर्णय पर विचार 
किया है । लक्षण के भेद पंडितराज जगन्नाथ के अनुसार हैं और साहित्य-दर्षण के भेद 
बाद के चक्र में दिये गये हैं। शब्द, शब्दशक्ति और अर्थ पर विचार किया गया है, . 
पर ध्वनि का प्रसंग नहीं है, जो सम्भवतः दूसरे खण्ड में भाव. और रस के साथ आये। 


दूसरा खएड अभी निर्मित नहीं हुआ है। हो 





इसके पश्चात्‌ अलंकार का विस्तार-पूर्वक वर्णन है| अलंकारों के तीन भेद शब्द, 
अर्थ और मिश्र किये गये- हैं | मिश्रालंकार के अन्तर्गत संसष्टि और संकर का वर्णन है | 
यह मिश्रालंकार, 'रसाल” के अलंकार-पीयूष? में वर्शित मिश्रालंकार से भिन्‍न है क्योंकि 
मिश्रबन्धु का कथन है कि मिश्रालंकार में दोनों प्रकार के या एक ही माँति के एकाधिक 
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प्राहित्य पारिजात', १ ० २। 
२, रमणीयार्थ अतिपादक: शब्द: काव्य | 
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२३१ ] 
अलंकार मिले रहते हैं |! इस प्रकार इसके अन्तर्गत उभयालंकार, मिश्रालंकार, संसुष्टि 
तथा संकर दोनों हैं । रसाल जी ने मिश्रालंकार की दूसरी ही धारणा उपस्थित की है | 


हे 


उनका विचार है कि--- 


“जब एक ही प्रकार के दो अलंकार एक साथ . मिलकर ऐसी एकरूपता धारण करे 
लेते हैं कि वे प्रथक नहीं किये जाः सकते, यद्यपि दोनों की सत्ता प्रत्यक्ष तथा स्पष्ट दोखती 
है, तब मिश्रालंकार की उपस्थिति वहाँ मानी जाती है।” 

. उभयालंकार के समान, मिश्रालंकार शब्द ओर अथ दोनों से सम्बन्ध न रखता हुआ 


शक 


केवल अर्थालंकारों से ही घनिष्ट और पूर्ण सम्बन्ध रखता है। इसमें शब्दालंकार का 
कोई भी अंश नहीं रहता । 


.. दो अर्थालंकारों के, समान अंशों से मिला हुआ एक विशिष्ट रसायन के रूप का 
नवीन अलंकार होता हुआ उभयालंकारों से यह अपनी महत्ता एवं सत्ता पूर्णतया स्व॒तन्त्र 
या प्रथक्‌ ही रखता है । जे 8 मद 


इन मुख्य मुख्य विशेषताओं के कारण मिश्रालंकार दो या अधिक अलंकारों के 
म्मिलित रूप संकर और संखूष्टि नामी अलंकारों से-भी पूर्णतया प्रथक्‌ है।* 'रसाल' 
ने उभयालंकार से मिश्रालंकार मिन्न. माना है और संसृष्टि और संकर से इस कारण 
भिन्‍न माना है कि संसृष्टि में तिलतंदुलन्याय के अनुसार दोनों अलग अलग कियेजा , 
सकते हैं और संकर में नीरक्वीरन्याय के अनुसार एक में मिल तो जाते हैं पर कोई क्‍ 
नया रूप ग्रहण नहीं करते, जब कि मिश्रालंकार में दो अलंकार मिलकर एक नवीन रूप 
धारण कर सकते हैं। 'रसाल” जी की यह धारणा तो ठीक है, पर इसके अनुसार तो 
अनेक अलंकार जो अर्थालंकार के भीतर हैं, जैसे रूपकातिशयोक्ति, संशयोपमा, अांत्या- 
पह ति, छेकापह् ति आदि अलंकारों का भी मिश्र या उमय, या संसृष्टि-संकर के भीतर 
.. उल्लेख होना चाहिए, जैसा कि 'स्साल” जी ने स्वयं नहीं किया है। अतः यथाथ में इस. | 
अकार अलंकारों का वर्गीकरण होना चाहिए शब्द, अर्थ, उमयः ओर मिश्र तथा उम्बे- 5. । 

और मिश्र के संसष्टि, संकर ओर रसायन तीन भेद मानकर अन्तिम 'रसाल' जी को धारणा । 
का अलंकार हो सकता है। पर मिश्रबन्धुओं ने मिश्रालंकार को उभयीलंकार, संसृष्टि , 

















संकर सभी के लिए प्रयुक्त किया [ हे हा आप 








१. ब्राहित्य पारिजात', प्‌ ० ४७। ५.४. 
२, अलंकार पीयूष, पृष्ठ २६२, 3६३ | रा । रा 
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अलंकारों के वर्गीकरण का वैज्ञानिक ढंग प्राप्त न करते हुए, मिश्रवन्धुओं ने लिखा 
है “अलंकारों के वर्गीकरण का मी प्रयास किया गया है और हमने भी इस पर श्रम किया 
था, किन्तु यह ठीक बेठता नहीं, क्योंकि एक ही अलंकार के विविध भेद और कहीं कहीं 
वही अलंकार प्रथक्‌ वर्गों में पड़ने लगते हैं| अतएवं यह विषय ग्रन्थ में संन्निविष्ट नहीं 
करते |?! इस विषय में लेखकों की स्पष्टवादिता ही सराहनीय है। 









अलकारां के पिवेच्न मे कही कहीं साहित्य पारिजात” में नवीन और मोलिक धारणारयें 
भी मिलती हैं | थों तो सामान्य रीति से लगभग सभी महत्वपूर्ण अथवा जटिल अलंकारों 
के बाद साम्य रखने वाले अलंकारों से मेद स्पष्ट करने के लिये व्याख्याये हैं जो बड़ी ही 
स्पष्ट और रोचक हैं और “अलंकारपीयूष! को छोड़कर सभी ग्रन्थों से अधिक ऐसी 
.. व्याख्यायें हैं। पर अलंकारपीयूष” से भी अधिक, और पूर्ण तथा अलंकार मंजरी' 
अधिक रोचक और कवित्व पूर्ण उदाहरण दिये गये हैं | भेदों को छोड़कर सभी मिलाकर ा 
१२४ अलंकारों कावर्णन है। अलंकारों के बशणुन में यथास्थान संस्कृत ओर हिन्दी के न्‍ 


आचार्यों के मतों का उल्लेख है।इस विवेचन में जो नवीनता प्राप्त होती है, उसका... 
उल्लेख आगे किया जाता है | 
















१. चतुर्थ श्रतीप और व्यतिरेक का सेद दिखाते हुए. मिश्रबन्धुओं ने लिखा है कि 
यदि चतुथ ब्तीप में उपमान, उपमेय की बरावरी नहीं कर पाता, यह लक्षण माना जाय तो... हे 
व्यतिरिक के लक्षण में इसकी अतिव्या्ति हो जाती है। अतः दो बातों में से एक, दोनों... 
रा .. अलंकारों को अलग करने के लिए आवश्यक है या तो प्रतीप चतुर्थ की परिभाषा इस. कल 
रह प्रकार रखी जाय, कि यदि उपमान उपमेयता पाकर उस उपमेय की समानता न कर सके... है 

. तो चतुथ प्रतीप हो; या दोनों में यह भेद माना जाय कि व्यतिरिक में, जिस धर्म को - 

._ लेकर उपम्ा दी जाती है उससे प्रथक्‌ किसी अन्य गुण में विशेषता होती है, उसी में 
.. नहीं, जब कि प्रतीप में उसी धर्म में ; जैसे “मुख है अंबज सो सही. मीठी बात विषेखिश 
में व्यतिरेंक है, पर मुख अम्बुज से श्रेष्ठतर है? में प्रतीप होगा, तभी ठीक होगा ।'* दोनों - 
का अन्तर इस प्रकार समक्रा जा सकता है, प्रतीप में ऐसा कथन होता है कि जिस 
प्रसिद्ध ओर साहश्य रखनेवाला उपमान समता नहीं कर सकता | इसमे बिना कोई कारण 
... दिखाये या विशेषता बताये यही कह देते हैं कि वह उपमेय की बराबरी का नहीं है, पर 
रा । व्यतिरेक में, उपमेय के भीतर जो बात बढ़कर होती है या विशेषता उपस्थित होती है जिसके 
रा ...._ २. 'साहित्य पारिजात!, वृष्ठ ४८ यपारिबात', व ४८... मी न 
7... २. 'साहित्य पारिजात', परृ० इ८। 
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कारण कि उपमेय उत्कृष्ट होता है, उसका भी कथन आवश्वकीय है। एसी दशा 
मिश्रवन्शुओं का अन्तर तो सान्‍्य नहीं है, पर प्रतीप की दूसरी परिमाषा अवश्य काम को 
होसकती है।|| |: द ही 


२. रूपक के प्रसंग में लेखक-दय ने सांग, मिरंग और परम्परित भेदों को मुख्य 
नहीं माना है, ये अभेद, तद्ग प तंथा इनके अधिक, सम, न्यून भेदों को ही सुख्य 
मानते हैं और इसी के साथ साथ ही, सांग, निरंग और परम्परित उपमा को भी 
मानते हैं। उक्त रूपकों में उपमा बाचक शब्द बढ़ा देने से ये भेद मिल सकते हैं। जो 
यश्यर्थ में सम्रीचीन हैं । द 
भ्रान्तिमान, सन्देह और भ्रांतापन्‍्हुति अलंकार की धारणाओं में मी वड़ा सह 
निरीक्षण दिखाया गया है | साधारणतः लेखकों ने यही परिमाषा दी है कि जहाँ पर 
एक वस्तु को देखकर दूपरी का श्रम हो बहाँ भ्रांति अलंकार होता है शेसी दशा में ऐसा 
बर्णन जिसमें प्रम वश कोई काम किया जाता है, भ्रॉतिभान्‌ अलंकार हो सकता 
था, पर मिश्रबन्धुओं ने ऐसा नहीं माना । इन्होंने उसकी परिभाषा दी हे 
#“साहश्योद्भव कवि-कह्पित श्रम के अनाहाय ( बनावटी नहीं असली ) चंत्‌ व्शन मे 
आान्ति अलंकार है ।”'* का 
. इस प्रकार रात में दूँठ देखकर आदमी का भ्रम हो जाने में. “आ्रान्ति! नहीं है, वरन्‌ 
हाँ उपमेय-गुण का उल्कर्ष दिखाने के लिए, उन्हीं गुणों में उपसान का श्रम करके 
... कोई भप्रमवश काय होता है, वहाँ पर यह अलंकार होता है। इसी प्रकार सन्देह म॑ भी 
.. साहश्योद्धव संशय होता है। 
४ . श्रान्तापन्द्ति का लक्षण मी ख्वतन्त्र रूप से दिया गया है। इसका लक्षण प्राय 
आचायों ने यही किया है कि जहाँ पर असली बात कहकर भ्रम का निवारण किया 
.. जाय, बह श्रान्तापन्हुति अलंकार होता है ; पर मिश्रवन्धु यह नहीं मानते, क्‍योंकि इसमें ह 
.... आन्ति अलंकार के अतिरिक्त और चमत्कार नहीं रहता, अतः इन्होंने उसको परिभाषा 
इस प्रकार दी है--“श्रान्तापन्हति में किसी वस्ठु का अनिश्चित वर्णन करते डुये आरन्ति 
बहाने से किसी अन्य द्वारा यह कथन दूसरा ठहराये जाने पर सक््य बस्ध कहकर 


इसका स्पष्टीकरण होता है ।”' जहाँ पर भ्रम सत्य होती है वहाँ पर इस अलंकार में 





ख्क 
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अपन्हुति का कोई चमत्कार नहीं रह जाता ह. और इस आधार पर मिश्रवन्धु आचार्य 
मिखारीदास के “आनन है अरबिन्द न फूलों, अलीगण भूले कहाँ मंडरात हो”? उदाहरण 


को केबल त्रान्तिमान्‌ मानते हुए इसमें चमत्कार का अभाव बतलाते हैं। वे अपने लक्षण 
की पुष्टिरूप दूलह के कविकुल कंठाभरण का उदाहरण देते हैं-- 


“आली, नन लागे आजु, भल्ती भई नोंद आई 
| चल 
मेरे बनमाली सों, दुराव तोखों का करे ॥ा”? 


इस रूप में यह छेकापन्हुति का ठीक विज्ञोम हैं जिसमें अनिश्चित वणन करते हुए 
किसी के सत्य वात समभने पर झूठ कहकर निषेध किया जाता है।.  _*.._ *# 

४--बक्रोक्ति को मिश्रवन्धुओ्नों ने शब्द और अर्थ दोनों के अन्तगंत रखा है, जहाँ 
शब्द बदल देने से यह अलंकार न रहे, वहाँ शब्द-वक्रोक्ति समझी जानी चाहिये जिसे 
कवियों ने शब्दालंकार का भेद माना है, पर यथार्थ में मिश्रबन्धुओं का अपना मत यही 
है कि वक्रोक्ति अर्थालंकार के भीतर है' क्‍योंकि शब्द को बदलकर पर्यायवात्री रखने से 
चमत्कार नथ्ट हो जाने का हेतु ये शब्दालंकार के लिए आवश्यक नहीं मानते, यद्यपि... « 
यह बांत ही साधारणत: शब्दालंकार के सम्बन्ध में मान्य है। इसके विरोध क्राजो 
कारण दिया है, वह अधिक समीधीन . नहीं। मिश्रबन्धुओं का इस विषय में अपना 
सिद्धान्त यह है कि जहाँ सुनने में सुन्दर लगे वहाँ शब्दालंकार और जहाँ अर्थ विचारने 
में सौन्दर्य हो, वहाँ अर्थालंकार होता है ।* पर यथार्थ में दोनों ही प्रकार शब्द और 
अर्थ के अलंकारों के जाँचने के उपयुक्त जान पड़ते हैं। 

इस प्रकार अन्य अनेक स्थानों पर भी आचारयों से मतभेद देखने को मिलता है, 
जिसका प्रायः स्पष्ट उल्लेख साहित्य पारिजात” में कर दिया गया है। दृष्टान्त अलंकार की 
..... परिभाषा तो है दुष्टान्त में धर्मों तथा उपमान और उपमेय ( दोनों सामान्य या दोनों 
। विशेष ) का निरपेक्ष वाक्‍्यों में बिम्ब-प्रतिबिभ्ब भाव होता है!र पर इसके दो उदाहरण 


_ ..  अ्र्थान्तरन्यास के जान पड़ते है। उदाहरण ये हैं :--- 





हे 
































है . .. -$-  संगति के अनुसार ही सबके बंबत सुभाया... .. 
.. » सांभर में जो कुछ परे, निरो नोन हो जाय ॥ ल्‍ 





१. साहित्य पारिजात', पृ० ३२५ 


साइज परिजन मं 7 तक... 
२. साहित्य पारिजात', अथम्त सं० पृ७ के के रा हे हे रा 
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२, पगी भ्रम नन्दल्लाल के हमें न भावत जोग। 
मधुप राजपद्‌ पाय के भीख न मांगत लोग 


इसमें प्रथम में पहला पद सामान्य और दूसरा पद विशेष तथा दूसरे में पहला चरण 
विशेष और दूसरा सामान्य है | एक व्यक्ति के सम्बन्ध का कथन विशेष ओर बहुतों के 
सम्बन्ध का कथन सामान्य कहलाता है| यदि साँमर और गोपी को विशेष न मानें तो 


किर अर्थान्तरन्यास में दिये गये निम्नलिखित उदाहरण में मी त्रुटि हो सकती हे | 


द १. बड़े न हजे गुननि बिनु विरद बड़ाई पाय। 
».. « कहत घतूरे सो कनक गहनो गढ़ो न जाय ॥ 
| २, रहिमसन नीच प्रसंग ते लगत कलेंक न काहि। 

दूध कल्ारिन हाथ लखि, मद समुरूत मन ताहि ॥ 


इन उदाहरणों में घतूरा के समान ही साँमर मी विशेष हे, और ऋल्लारिन के समान 
गोपी | अतः दृष्टान्त के दृष्टान्त उपयुक्त नहीं जान पड़ते । हु 


रसबदादि अलंकारों के पूर्व, रस का संक्षिप्त परिचय दे दिया गया है । ओर अन्त में 


इस बात पर विचार किया गया है कि रसवदादि अलकार हैं या नहीं । मिश्रबन्धुओं का मत 
ठीक ही है कि रसादि का उपकार तो सभी अलंकार करते है केवल इसी कारण से रसव- 


- द्वादि अलंकार नहीं है उनकी गणना तो असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अन्तर्गत होनी चाहिये। 


अनुप्रास के छेक, व॒त्य, श्रुत्व और अन्त भेद हैं, अन्त में मिथ्ालकार के झन्ताा संसृष्टि 
है इतना 


और संकर अलंकारों का वर्णन है । इस प्रकार अलंकारों का वर्णन उमात इुट्ठा 


वर्णन प्रथम खण्ड में है, अन्य अंगों का वर्णन दूसर खण्ड में होगा जो अभी प्रकाशित 


+ 






















































२३६ । 


२, नवीन दुष्टिकोश से काव्यशाब् के अंगों पर प्राप्त विचार । 


आधुनिक काल में लिखे गये रीति-परम्परा वाले ग्रंथों पर विचार किया जा चुका है। 
इन ग्रंथों का उद्देश्य रीतिकालीन प्रणाली पर ही बिष्यों का विवेचन ओर स्पष्टीकरण 
था | इनके अतिरिक्त आधुनिक काल में गद्य के विकास और नवीन साहित्यिक और 
सामाजिक विचारों के साथ सम्पक होने से नवीन दृष्टकोणु प्राप्त हुआ पुराने विषयों 


पर मी रूढिंगत प्रणाली पर विचार न करके नये और समयोपयोगी ढंग से विचार किया 


गया, काव्यादर्शों की ओर वदलती परिस्थिति ओर विचारों के अनुसार दृष्टिपात हुआ | 
काव्य की समस्याओं पर स्वच्छुन्द रीति से विचार हुआ । इस परिवर्तन का विशेष अध्ययन 
अगले अध्याय में होगा। यहाँ पर हमारा उद्देश्य काव्यशासत्र पर लिखित नवीन ढंग से 
प्रकट किये हुए. विचारों और अंथों का अध्ययन है, जिनका प्रभाव कवियों और सम- 
कालीन साहित्य पर गहराई के साथ पड़ा है। द 


नवीन विचारों का ग्रारम्म आधुनिक हिन्दी में पत्र-पत्रिकाओं के अभ्युदय के साथ 
हुआ है, ओर उन पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित नवीन साहित्य के मार्ग-प्रदर्शन के हेतु 
हिन्दी साहित्य के कुछ विद्वानों ने कबव्यशास्त्र के विविध अंगों पर अपने विचार प्रकट 
करके, लेखकों ओर कवियों के सामने आदश रखने का प्रयत्न किया है। यों तो 
सामान्य रीति से अनेक छोटे छोटे ग्रंथ , लिखे गये हैं और उनके लिखने वाले भी 
अनेक हैं, पर महत्व, प्रभाव और मौलिकता की दृष्टि से उपयोगी लेखक कुछ ही हैं। 
इन लेखकों में पंडित महाबीरप्रसाद द्विवेदी, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, आचार्य श्यामसुन्दर 
दास, सूर्यकांत शास्त्री, लक्ष्मीनारायणसिंह, 'ठुघांश! और गुलाबराय के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं। यद्यप्रि इनके अतिरिक्त मी अनेक लेखकों जैसे अम्बिकादत व्यास, 
_किशोरोदास गोस्वामी आदि के बिचार हैं, पर उनका कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ा | 
प्रथम कथित लेखक-बइन्द का प्रभाव ही तत्कालीन साहित्य पर पड़ा है और विषय- 





निरूपण एवं विचार क्री दृष्टि से इनमें पूर्णता तथा मौलिकता प्राप्त होती है, विशेषकर शुक्ल 
जी और श्यामसुन्दर दास जी के विचारों और ग्रंथों की तो बड़ी धूम रही, इस कारण 
से इनके अध्ययन सें कुछ अधिक विवरण देता झ्रावश्वक है सुधांशु” जी ने काव्य- 
शास्त्र को व्यापक समस्याओं पर अधिक व्यापक और अधिक आधुनिक दृष्टि से 
विचार किया है। उनके विचार, पूर्ण और सर्वसान्य चाहे न हों, पर उनका पथ नवीन 
ओर प्रशस्त है, जिस पर चलने से साहित्य और जीवन का सम्बन्ध अधिक सुदृढ़ हो सकता 
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है | पं» महाबीर प्रसाद द्विवेदी और पँ० रामचन्द्र शुक्ल के विचारों का काव्यशासत्र के 
आवश्यक अंगों पर अध्ययन उनके किसी एक अ्रंथ विशेष में न प्राप्त हो सकने के 
कारण कई लेखों और ग्रंथों के आधार पर किया गया है, पर आचार्य श्यामसुन्दर दास 
और सुधांश” जी का अध्ययन उनके तह्विषयक ग्रंथों के आधार पर ही क्‍ 


आचाये महाबीर प्रसाद हिवेदी 


कला 


सबसे प्रथम दिवेदी जी ही आते हैं। द्विवेदी जी के विचारों का महत्व आजकल 
तद्बा नहीं है जितना कि उनके समय में था। सिद्धान्त नहीं, वरन्‌ साहित्य-सूजन की दृष्टि 
खड़ी बोली की शैशवास्था में उनकी प्रेरणा और प्रोत्साहन बड़े ही उपयोगी हुए और 
उन्हीं के कारण खड़ी बोली इस रूप में पनप सकी । दिवेदी जी के काव्य-माषा, काव्य 
काव्य का प्रयोजन, प्रेरणा और प्रभाव आदि विषयों पर विचार इस युग के आदशों 


को व्यक्त करते हैं जिनके विवरण और विवेचन नीचे की पंक्तियों में दिये जाते हैं। 


कान्य-भाषा 


. द्विवेदी जी सरल और शुद्ध भाषा के समथक थे। वह स्पष्ट किन्त प्रभावपूर 
प्रकाशन पर बल देते थे | तथ्य की बात तो यह है# कि संस्कृत साहित्य और काव्यशास्त्र 
पर पूर्ण विश्वास रखते हुए भी वे खड़ी बोली को शुद्ध रूप से काव्यात्मक भावों को 
व्यक्त करने योग्य, एक समर्थ माषा बनाने हे प्रयोगों में तल्‍लीन थे | इसी कारण से वें 
पहले माषा को व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध कर लेना चाहते थे। यदि भाषा झुदध ह, तो 
भावों की अस्पष्टता मी दूर रहेगी और सुन्दर से सुन्दर भाव भी अभिव्यक्ति श्आा सकेंगे । 
वे किसी भी कवि को व्याकरणु-सम्बन्धी अशुद्धियों के लिये क्षमा नहीं करना चाहते थे 


और कविता में इस अशुद्धि के स्थान पा जाने पर वे कवि की भाषा-सम्बन्धी अनमिश्ञता 


मानते थे। 'रसज्ञ रंजन! में उन्होंने भाषरा के सम्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार ब्रकट द 


किये हैं 


.. “कविता लिखने में व्याकरण के नियमों को अबहेलना न करनी चाहिये । शुद्ध 
भाषा का जितना मान होता है अशुद्ध का उतना नहीं | व्याकरण का विचार न करना 


कवि की तद्विबयक अज्ञानता का सूचक है--जहाँ तक सम्भव हो शब्दों के मूलरूप को 


नहीं बिगाड़ना चाहिये ।”+ 


























































































[ शहृप |]... 


यहाँ पर उन्होंने शब्दों और उनके प्रयोग की व्याकरण-सम्बन्धी शुद्धता पर ही 
केवल ज़ोर नहीं दिया, बरन्‌ तत्सम शब्दों के प्रयोग पर भी। इसका परिणाम 
यह हुआ कि उस समय भाषा-काव्य में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग बहुत 
अधिक बढ़ गया ओर सामान्य बोलचाल की भाषा एवं शब्दों के, जो हिन्दी काव्य 
की विशेषता के द्योतक थे, जिनमें माषव्यक्त करने की शक्ति अधिक थी और 
जिनसे हमारी वासना और संस्कार का सम्बन्ध था, प्रयोग की ओर अवहेलना होने 
लगी, जो दिवेदीजी के द्वारा अमिग्रेत न था | इससे भाषा की समृद्धि. में बाधा पड़ी, किन्तु 
यह सब शुद्ध भाषा लिखने के जोश में किया गया था। दिवेदीजी-के पूवचर्ती लेखकों 
में शुद्ध भाषा लिखने का कोई विशिष्ट प्रयत्न नहीं दिखलाई पड़ता किन्तु माव-प्रकाशन 
के साधन के दृष्टिकोश से द्विवेदी ने एक बड़ा परिवर्तन उपस्थित किया | दूसरी बात 
जिस पर उन्होंने ज़ोर दिया वह सरल और प्रभावपूर्ण शब्दों का प्रयोग हैं| भाव चाहे 
जितना ऊँचा हो पैर वह यदि सीधी, सरल और स्पष्ट भाषा में व्यक्त न हो तो उसका 
प्रभाव नहीं रह जाता । द्विवेदी जी ने अपने लेखों में सदेव ऐसी भाषा के प्रयोग की ही 
शिक्षा दी है जो साधारण लोगों द्वारा बोली जाती हो और सभी लोगों की समझ्त में 
आ सके | उन्होंने शुद्ध मुहावरों के प्रयोग पर भी ज़ोर दिया, किन्तु यह बात तब हुई, 
जब उन्होंने देखा कि तत्सम और व्याकरण-सम्मत शुद्र भाषा लिखने की घुन में लोग 
बोलचाल के हिन्दी और दूसरी भाषाओं के शब्दों का बहिष्कार करके संस्कृत , शब्दों से 
ही मंडार भर रहे हैं| इसको देखकर ही उन्होंने लिखा था-- क्‍ कल पक. पा 


2 


6 


भाव चाहे जैसा ऊँचा क्यों न हो, पेचीदा न होना चाहिये | वह ऐसे शब्दों द्वारा 
प्रकट किय्य जाना चाहिये जिनसे सब लोग परिचित हों । मतलब यह कि भाषा बोलचाल 
की हो | क्योंकि कविता की भाषा बोलंचाल से जितनी ही अधिक दूर जा पड़ती है 
उतनी ही उसकी सादगो कम हो जाती है | बोलचाल का मतलब उस भाषा. से है जिसे 
खास और आम सब बोलते हैं, विद्वान और अविद्वान, दोनों जिसे काम में लाते हैं। 
इसी तरह कवि को मुहावरे का भी झुयाल रखना चाहिये। जो मुहावरे सव-सम्मत हैं 
उसी का प्रयोग करना चाहिये | हिन्दी-उर्दू में कुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी आ गये 
हैं वे यदि बोलन्नाल के हैं तो उनका प्रयोग सदोष नहीं माना जा सकता, उन्हें त्याज्य 
नहीं समझना चाहिये [!! * हा 8 कप कक 

इस प्रकार भाषा के सम्बन्ध में उनके विचार अतीव व्यावहारिक थे।.... 
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कविता का स्वरूप 

कविता की पद्म से भिन्‍नता बताते हुए द्विवेदीजी कहते हैं कि पद्म में किसी एक 
छनन्‍्द के अनुसार पंक्तियाँ गही होती हैं, किन्तु यह नियम कविता के लिए आवश्यक 
नहीं है | कविता प्रभावशाली रचना है, जो पाठक या श्रोता के मन पर आनन्‍द॒दाबी 
प्रभाव डालती है। दिवेदीजी का विश्वास है कि छुन्द कविता के लिये आवश्यक तत्व 
नहीं है, विना छुन्द के कबिता हो सकती है। उनकी आवश्यकता इतनी हो है, जितनी 
शरीर पर कपड़ों की | उनके विचार से छुन्द कभी-कभी माव के स्वाभाविक प्रकाशन मे 
बल्नै बाधा महँखाते हैं। वे कहते हैं :-- पद्म के नियम कवि के लिए. एक प्रकार की 
बेडियाँ हैं उनमें जकड़ जाने से कबियों को अपनी स्वामाबिक उड़ान में कठिनाइयों का 
सामना करना पड़ता है। कबि का काम है कि वह अपने मनभावों को स्वाधीनता पूचक 


प्रकट करे |? इस प्रकार कविता गद्य या पद्म दोनों में लिखी जा सृक्रतीहे | हिवेदी जी 





ने लिख! है :-- 

.. थाना प्रकार के विकारों के योग से उत्न्न हुए मनोभाव जब मन में नहीं समाते, 
कक. तबवे आप ही आप सुख के मार्ग से बाहर निकलने लगते हैं अर्थात मनोभाव शब्दों का 
... रूप धारण करते हैं। यही कविता है चाहे वह पद्माट्मक हो चाहे गद्यात्मक | अर 








.. इससे स्पष्ट यह है कि कबिता के विषय में द्विवेदी जी का विचार बहुत उदार है | 
इस प्रकार की परिमाषा हिन्दी में प्रचलित कबिता-विषयक पूर्व बनी धारणा से नितान्त 
भिन्न है | पर यह स्मरण रखना चाहिए कि दिवेदी जी ने जिसे कविता कहा है 
उसे काव्य कहते तो अधिक उपयुक्त था। कविता शब्द का रूढिंगत प्रचल्धित प्रयोग 
पद्मचकाव्य के लिए ही होता है, अतः कविता, शब्द का प्रयोग काव्य के अर्थ में नहीं 








... दिवेदी जी ने यद्यपि काव्य में छुन्दों की बड़ी आवश्यकता नहीं मानी फिर भी वे यह 











।्ध 


_ बद्धि ही होती है, यद्यपि यह काव्य का बीज रूप में कोई आवश्यक तत्व नहीं। बड़ें 





उनके लिये वे बाधा-रूप नहीं वरन्‌ प्रभाव-बद्धंक हैं इसलिए अपने विषय के अनुसार 
प्रतिभा-सम्पन्‍्न कवि छुल्दों का चुनाव करलेते हैं और वे बराबर निभा लेते हैं और वे बराबर निभाते चलते हैं 

















मानते हैं कि छुल्दों का अपना अलग महत्व मी होता है। इससे सौन्दर्य और प्रभाव की. 


.... कवियों की कविता में छुन्द और शब्द समी होते है और वे उनके अनुशा्सन में चलते है 


| ऊपर जैसा 











































छठे 


कहा जा चुका है हिवेदी जी ने छुन्दों के श्रयोग के विषय में बड़ी ही उदार भावना दिख- 


| 


लाई है, किन्तु जिस प्रकार शुद्ध भाषा न लिखने वाले को हविवेदी जी अनमिश्ञ कहते हैं बेसे 
ही जिसे छुन्द या लय का ज्ञान नहीं वह भी काव्य के एक उपकरण से अनमिज्ञ है | छुन्द 


बहुधा सुन्दर विचारों और प्रमावशील शब्दों के गुम्फन में सहायक अधिक होते हैं ओर 
भाव-प्रकाशन की वाघा कम पहुँचाते हैं। छुन्द की लय, भाव के उपयुक्त एक वायुमणडल 
बना देती हैं जिसमें ध्वनिमय उपयुक्त शब्द अपने आप आते रहते हैं | छुन्द को काव्य से 
बहिष्कृत कभी नहीं किया जा सकता उसे हम आशाकारी और लचीला चाहे जितना बना 
लें क्योंकि छुंद के साथ ही साथ कविता का प्रमुख स्वरूप सदा के लिए बिलीन हो जायगा 
जो अब समुद्र के समान भरा हुआ है ओर जिसमें छुन्द की गतिमय लहर उठ-उठकर 
अपनी मन्‍्द और गंभीर गति का आकर्षण बिखेंर रही हैं | 


द्विवेदी जी छंद-बद्ध कविता के बिरोधी न थे पर वे छुंद की त्रुटि को उतना महत्वपूर्ण 


के 


न समभते थे जितना भाव की अस्पष्टता को | परम्परा से पुराने छुन्दों का व्यवहार हो 
रहा था, द्विवेदी जी ने उसमें नवीनता उपस्थित करने के लिए यह कहा कि चाहे नवीन 


छंंदों का प्रयोग हो या छुंद को तिलांजलि दे दी जाय पर भाषा शुद्ध और स्पष्ट होनी . 
चाहिये । छुन्दों, अलंकारों आदि के बजाय उन्होंने अपने भावों को पूरी सच्चाई के साथ 


व्यक्त करने की अनुमति दी ।* और इस प्रकार उनकी कविता की एक परिभाषा यह 
भी है “जो बात असाधारण और निराले ढंग से शब्दों द्वारा इस तरह प्रकट की जाय 


रद 


कि सुनने वाले पर उसका कुछ न कुछ असर ज़रूर पड़े, 


(8 


_ निकलना हो कि का काम है किन्तु वह ऐसा हो कि प्रभाव सब पर पढ़े अवश्य । 


काव्य की परिभाषा बहुत व्यापक है और प्रभाव के विषय में मत भेद भी हो सकता 


है | किसी पर कोई ढंग प्रभाव डालता है, किसी पर कोई | पर इस प्रभाव के मानद॑ 
के विषय में उन्होंने कुछ नहीं कहा । 








“भूमिका में उन्होंने लिखा हैः. 7 5 ता हर कम 


“चित्रकला और कविता का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। दोनों में एक प्रकार का अनोखा 


/हलनततीीभलत+-_ सकल तनन न तीनिननियकननलननननननननीननिनननन न »3+++9+34+“> कन++++-नन+-नननय नियम अमन + 39 नमक मन न 3५७५५» +३७+-++>ा अप >«५-नननननक आन नम“ मम न न « न न«»»प नम“ 











१. देखिये, 'रसज्ञरंजन' पष्ठ ७ और एृ० ३६ |. आम 
२. रसज्ञरंजन! पृष्ठ ३£ नया पैर |... |: 

















उसी का नाम कविता है ।”* इस 
निराले ढंग के विषय में द्विवेदी जी ने अपना विचार प्रकट नहीं किया | यह ढंग खोज 


द्विवेदी जी कविता और चित्रकला का घनिष्ट सम्बन्ध मानते थे | कविता कलाप” की 




















































































भिन्न मिन्‍ ए के दृश्यों ओर मनोविकार'! को चित्रित 


साहश्य हैं। दोनों का काम मिन्‍न मिल्‍न प्रकार के 

करना है। जिस बात को चित्रकार चित्रद्वारा व्यक्ष करता है, उसी वात को कवि, 
कविता-द्वारा व्यक्त कर सकता है। कबिता भी एक धकार का चित्र है। कविता के हल. 
श्रवण से आनन्द होता. है, चित्र के दर्शन से । कवि ओर चित्रकार से किसका आसन का 
कि किसी चित्र के भाव को कविता द्वारा 


उच्च है, यह निर्णय करना कठिन हे 
व्यक्त करने से जिस प्रकार अलोकिक आनन्द का ब॒द्धि होती है, उसी प्रकार कविता-गत 
किसी मांव को चित्र-द्वारा स्पष्ट करने से भी सकी वृद्धि होती है| चित्र इस से नेत्र 


तृप्त होते हैं, कविता पढने या सुनने से कान ।” 
... कवि ओर चित्रकार के आसनों में कौन उच्च है इसके निर्णय में द्विवेदी जी की 
तो स्पष्ट ही कवि, चित्रकार से बड़ा मानों जाता है । चित्रकार के 


है, पर प्रत्येक कंबिता का चित्र उपस्थित 


बकतव्य से यही*स्पष्ट है कि वें कबिता 
| यह उनका 


कठिनता थी पर अब 
वि अपनी कविता ढाल सकता 

लिये कठिन है । उनके ऊपर 
टि की और घनिष्ट सम्बन्ध चाली समझते 
अवलम्बित था| गहरे अध्ययन-डकत 


म्बन्धित करते हुए कविता की एक 


प्रत्येक चित्र पर के 
करना चित्रकार 

और चित्रकला को एक ही को 
कर निष्कर्ष उनके निजी प्रयोगों ओर निरोक्षण पर ही 
.. मनन पर नहीं। उन्होंने कविता को चित्रकला से कुछ सर 


. और परिभाषा दी है। अन्त:करण की इततियां के चित्र का नाम कविता हैं 


यह ठीक है कि चित्रकारी का कर्विता सेब 
चेत्र उससे अधिक व्यापक आर वह अधिक पूर्ण है। 


..._.. /.. डदह्वेदी जी के विचार से उत्तम कॉर्वेता सभी पर प्रभाव डालने वाली होनी चाहिए । 


तुलसीदास के समान सभी का हित दी जी का कविता-गत आदर्श हैं। इसलिए 70०7० 


.... ट्िवेदी जी ने लिखा है कि कर्तेता में काव्यशास्त्रों में लिखे शुर्णा आधार पर नीति 


लिखी विशेषताओं का होना आवश्यक है | हू 


हुत कुछ सम्बन्ध रहता है, पर कविता का 














47१ 


रें और भावनाओं का वर्णन लि ये हों 








१, कविता, साधारण मनुष्यों की दशा, विका 


२. इसके अन्तर्गत गुणों के उदाहरुस जैसे सहनशीलता, प्रेम, दया, उप्त 


वीरता आदि हों। द 
३, कल्पना, सम ओर अलंकार स्प४ होने चाहिए । द 
१, 'रसज्ञ रंजन प्‌ ब्ठ २०; १ क्विघ३ी३., / «४ ' 'प७र पल टन 


२, ;; #»$? ५» 3 $ «हे आम टक 25 आ क 3 के 





























कक है शक 
शछन्‌ 


४. इसको भाषा सरल, स्वाभाविक और प्रभावशाली हों | 
+. छुन्द सीधा, सुन्दर और वर्णन के अनुकूल हो । 


इन बार्ता के साथ साथ कविता के अन्तर्गत सर्वप्रियता का गुण स्वभावत: आ जाता 
| उन्होंने सबंग्रियता पर सदेव जोर दिया हैं और इसको संदेह-रहित शब्दों में व्यक्त 


किया है कि कविता यदि स॑ स्कृत-शब्दों से भरी हुईं होगी तो उससे हानि की ही सम्भावना 
जसा कि नीचे की पंक्तियों से प्रकट है ;-- 


/जिह 


$ 


इसी प्रकार जब बोलचाल की भाषा की कविता को या आजकल के ओर दूसरे 
पद्यों को साधारण लोग भी पढ़ने लगें तब समभना चाहिए कि कविधा और कवि 


लोकप्रिय है। आजकल संस्कृतमबी कविता का सवा जाना और भी अधिक हानि-.. 
कारक है |?! ह द 








इस प्रकार काव्य-विषयक द्विवेदी जी का बिचार बड़ा हो प्रगतिशील था। उन्होंने 
साहित्य को प्रभावशाली बनाने पर बहुत अधिक बल दिया जेसा कि उनके सरःर 
मे प्रकाशित एक लेख के नीचे लिखे उद्धरण से पता चलता है --- 






बती 








| साहित्य एंसा होना चाहिए जिसके आकलन से बहुद्शिता बढ़े, बुद्धि को तीब॑ंता 
द प्रात हो | हृदय में एक प्रकार की संजीवनी शक्कि को धारा बहने लगे, मनोवेग परिष्कत हो 
जाय और आत्म गौरव की उद्भावना होकर वह पराकाष्ठा को पहुँच जाय | मनोरंजन 

भात्र के लिए प्रस्तुत किये गये साहित्य से भी चरित्र-गठन को हानि न पहुंचनी चाहिए। 

:... आलस्थ, अनुयोग व विलासिता का उद्बोधन जिस साहित्य से नहीं होता उसी से मनुष्य. 
.._' में पौरुष व मलुध्यत्त आता है। रसवती, ऊर्जस्विनी, परिमाजित और तुली हुईं भाषा में 


जप 


लिखे गये अथ ही अच्छे साहित्य के भूषण समझे जाते हैं |?* 










काव्य का प्रयोजन ओर विषय 






| जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है द्विवेदी जी का का व्य-्सम्बन्धी मानदण्ड लोकप्रियता. - 
७» » है| इसका स्वभावत: बैह निष्का 


निकलता हूं कि द्विवेदी जी का विश्वास था कि कविता 
पे समाज का हित-साधन अवश्य होना चाहिए । उ नका यह भी विश्वास था कि जेसे ही 


“उप्य का ज्ञान बढ़ता जाता है कविता का उपयोग और प्रभाव कम. होता जाता है इस 
१. रसश्रंजन प० १८, १८ से २१ प'क्ति | हम 
९ सरस्वती सन्‌ 48१७॥ / ४ या दम प 






































[ रछ३। 


विपय में उनका यह तक था कि कविता म॑ छुछ असत्व अवश्य रहता हैं जो हमारी भावना 
पर प्रभाव डालता है, ओर जेसे ही मनुष्व-ज्ञान का विकाश बह़ुता जाता हूँ उ सकी बुद्धि 
व्यापक होती जाती है जेसे ही उसका प्रभाव कम होता जाता है । 


ध| 


8. 


उनका यह विचार अंशतः ही मान्य हो सकता हैं क्योंकि यह देखा जाता हू कि जैसे 
ही मनुष्य की ज्ञान-इंद्धि होती है बैसे ही विश्व का रहस्य विलीन होता जाता है; जेसे ही 
बस्तुवें अधिक परिचित होती जाती हैं वेसे ही उनका आकर्षण कम होता जाता है | पर इस 
विश्वास में यह पूर्व-मान्यता रहती है कि जब काव्य अपने चरम उत्कव मे दा ओर विद्वान 
और रसिक काव्य की प्रशंसा करते थे तब वें या तो ज्ञान में या बुद्धि के विकाश में हीन 
थे | यह बात सर्वकालीन सत्य नहीं रखती। कविता ब्त्वक ठग मे अपना नया स्वरूप ग्रहण 
करती रहती है इसलिए यदि बौद्धिक या ज्ञानका विकास डुलञ्ना तो कविता भी उसी के 
ख्रनसार अपने प्रभाव के लिए नया छुत्र अवरय खोज निकालेगी । प्रत्येक युवा के समक्त 
तयी-नयी समस्‍यायें अपना शिर उठाती हैं उन्ही के आधार पर भा की आन्दोलन हुआ 
करता है इसी आन्दोलन और उथल-पुथल पर ही कविता के नए क्षेत्र की प्रष्ठ-भूमि 
बना करती है अतएवं इस विषय में डर की कोई बात नहीं कि कविता कभी संकट में 
होगी । हाँ, यह सम्भव अवश्य है कि किसी युग-विशेष में काव्य की धारा अधिक 
: बेगवान्‌ गति से बे ओर दूसरे थुग में उसका दंग उतना प्रबल न रहे, पर कविता का 
: सम्बन्ध सदा ही मानव भावनाओं के साथ है| जब तक इनकी सत्ता है कविता के प्रभाव 


का साम्राज्य अटल है | 


द्विवेदीजी कविता के आनन्द और उपयोगिता दोनों प्रयोजनों पर बल देते थे, वें 
प्राचीन और परम्परागत काव्य-विषयों पर कविता लिखने के विरोधी थे | वे नायबिका-सेद 
और लक्षण-पन्थों की संख्या बढ़ाने के विपक्ष + थे और नये विषयों पर लेखनी चलाने 
के प्रयास का सदेव स्वागत करते थे। उनके विचार से कविता लिखने के विषयों की कोई 


सीमा नहीं । प्रकृति के समी पदार्थ बड़ी सरलतापूर्वक काइय ह बढ़े सुत्दर विषकंहों 


रहता जितना कि विंषय के निर्वाह कोा। करते की कल्पना, विषय को एक विलक्षण 
आकर्षण प्रदान करती है ओर वह मनोमोहक शक्ति प्राप्त करता है | बन केवल विषय, 





१, देखिये 'रसज्लरंजन ४० रेहे | 
कि शा 3 


































रछछ ] | 5 
वरन्‌ विचारों के लिए भी प्रकाशन की कला ओर कुशलता चाहिये। चाहे कितने सुन्दर 
विचार हों, यदि उन्हें प्रकट करनेवाले शब्द उपयुक्त नहीं तो उनका कोई प्रभाव नहीं | 


शक्तिहीन और अनुपयुक्त शब्दों के बीच मावों का जादू घुल जाता है इसलिये शब्दों 
के प्रयोग की कुशलता कबि के लिये प्रमुख रूप से आवश्यकीय है |* 


[8 


कवि के कार्य के विषय में द्विवेदीजी ने कहा है कि कवि पहले विषय के तत्व को 





6 


ग्रहण करता है उसकी आत्मा में प्रवेश करता है और जब उसका हृदय विषय से झोत- 
प्रोत हो जाता है और मन उसमें तन्‍्मय हो जाता है तब वह अपने भावों ओर विचारों 
को शब्दों के रूप में व्यक्त करता है। रसशरंजन में उन्होंने लिखा है-- .-. 


हू हे 


“कबियों का यह काम है कि वे जिस पात्र अथवा वस्तु का वर्णन करते हैं उसका 
रस अपने अन्‍न्तःकरण में लेकर उसे ऐसा शब्द-स्वरूप देते हैँ कि उन शब्दों को सुनने 
से वह रस सुननेवालों के हृदय में जाग्रत हो जाता है।”* 


पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी के विचार से कबि को यथार्थ-दर्शी होना चाहिए और 
अपने सांसारिक अनुभवों का पूरा उपयोग करना चाहिए* | उसे अपनी इच्छा के । 
विरुद्ध दूसरों को आज्ञानुसार नहीं लिखना चाहिए। कवि को यथाथता के आधार से 
रहित केवल कह्पना का विश्व नहीं खड़ा करना चाहिए | उसे जितना भी सम्भव हो 
सके स्वाभाविक होना चाहिए। इसका अर्थ यह नहीं है कि वह कल्पना से बिलकुल... 
रहित हो। यथार्थ में कल्पना, कबि की एक बड़ी शक्ति है | जितना ही कबिं कल्पना की । 
शक्ति से सम्पन्न होता है उतना ही बड़ा वह कवि है। कविता में नवीन उद्भावना 
रहती हैं | इसलिए कवि की प्रतिमा, कल्पना ही है |* किन्तु जैसा ऊपर कहां गया है यु 
केवल कल्पना से काम नहीं चल सकता | कबि को कल्पना के साथ साथ प्रकृति के... 
सूक्रम निरीक्षण के अभ्यास की भी आवश्यकता है। प्रकृति के क्रिया-कलापों और. 
चेष्टाओं का जितना बिस्वृत ज्ञान, उसके पास हो उतना ही अच्छा है। प्रकृति के साथ- 
 सीथ मनुष्य-स्वमाव का पूर्ण परिचय भी होना चाहिए। उसे मानवता के सुख-हुःख, 
_ डल्लास-विषाद आदि का व्यापक ज्ञान होना चाहिए । इस प्रकृति और मानव 



































१. देखिए रसज्ञरंजना घ? ४४-४३ -/ ४ «० 
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का श्र ५ कल 


भावनाओं की एष्टभूमि पर जब कबि को कल्पना काय करती 


//: 
2५ 
बिक 


उत्तम काव्य का 
निर्माण होता 


&# 5. ी 


उपयुक्त अध्ययन द्वारा हम सहज ही इस निसय पर पहँचते हैं कि दिवेदीजी 
की काव्य-विषयक धारणा न शुद्ध आदर्शात्मक थी अरे ने के यथार्थवादी | वें 
कवि की रचनाओं में यथार्थवाद और आदशवाद के सझाचत समन्वथ की प्रेस्णा 
देते थे । उनके विचार से जहाँ काव्य का उद्देश्य हृदव भर मन को सन्‍्तोष एवं शान्ति 
प्रदान करना था वहीं पाठक या श्रोता के अन्तर्गत उदार भावनाओं ओर नवीन 
उतसाह का संचार करना भी। हिंवेदी जी ने खड़ी बोली हिन्दी को काव्यात्मक भाव- 
व्यक्त करने में पूर्ण समर्थ बनाने का प्रयत्न किया । हिंद जी के साथ काबव्यादशों में 
परिर्तन के दर्शन होते हैं और शुद्ध भाषा का प्रयोग, तत्सम शब्द को वेडुए , 
बस्तुओं का यथातथ्य वर्णन, प्रकृति-वित्रण, उपदेशात्मकता, और काआादियया है 
विस्तार प्रत्यक्ष देखने को मिलता है। इन संभी बातों के लिए, द्विवेदी जी का अपना 
निजी स्थान और महत्व है। 2 


आधुनिक काल में हिन्दी-काव्यादशा के विकात की अवस्था हिवेदी जी के बाद 
आती है | इस अवस्था के अन्तर्गत हिन्दी काव्य, भा विषय, भावषामिव्यंजन इत्याद 
आंदर्शों की रिथरता प्राप्त करता हुआ निश्चित विशेषताओं वाली मधुर रचना का 
मंडार भरता है। रचना की भी इलघइल अपर समाप्त हो जाती है. ओर कवि, 
 ज्ेतनता के साथ अपना पथ देखते और अपने काव्वा5 शो को स्पष्ट करते दिखलाई 
देते हैं। इसके साथ ही साथ काव्यशास्त्र के नवीन-प्राचीन विभिन्‍न विषयों का विवेचन 
भी आचार्यों द्वारा प्राप्त होता है। कवियों ने अपने आदश। का स्पष्टीकरण या 
तो अपने काव्यन्यंथों की भूमिका मे किया है या अन्यत्र लेखों में जिसका विवेचन 
एक एक कबि को न लेकर एक एक जिपय पर उन का मत स्पष्ट करते हुए अगले 
भ्रध्याय में विकास के अध्ययन के साथ किया जायगा। सतत काटा शास्त्र का विवेचन 
भी बहुतों ने किया है, पर विचारखातत्य मे प्रतिनिधित्त की दृष्टि से अचाय 
५० रामचन्द्र शुक्त और आचार्य बाबू श्यामसुन्दर दास के काउयशाईन के विविध अंगों 
२ विचारों का अध्ययन यहाँ आवश्यक है क्योंकि यथार्थ विशेचन, मैरया और पूरणता 
: इन्हीं में लक्षित होती है । अन्य लेखकों का विवरण विषयानुसार विवेचन के प्रसंग में हर 
_ अधिक उपयुक्त रहेगा । क्‍ जा था 








२७६ -] 


आचाय रामचन्द्र शक 


आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के, काव्यशास्त्र की प्राचीन और नवीन अनेक 
समस्याञ्रों ओर विषयों पर, विचार दो दृष्टियों से महत्व के हैं। प्रथम तो इस कारण कि 
वे हमारे सामने उत्कष्ट काव्य के सिद्धान्त उपस्थित करते हैं ओर द्वितीय इस कारण से 
कि वें आरचीन सिद्धान्तों को नवीन दृष्टि से और आधुनिक वादों को प्राचीन दृष्टि से 
देखने और समभने की प्रेरणा प्रदान करते हैं। साथ ही साथ उन्होंने काव्यशास्त्र की 
टिल समस्याओं को स्पष्ट करते हुए अलग निबन्धों के रूप में अपने विचार भी रखें हैं 
ओर आजकल की हानिकारक प्रइृत्तियों के विरोध में भी लेखनी का संचालन किया है | 
इसलिए, उनकी लगन, प्रतिमा, गंभीर-अध्ययन ओर निष्पक्ष विवेचन सभी के कारण 
उनके विचार चिरस्थाबित्व और प्रेरकत्त के गुण रखते हैं। काव्यशासतत्र की लगभग सभी 
समस्याओं पर उन्होंने कुछ न कुछ प्रकाश डाला है। सबसे पहले हम काव्य का स्वरूप 


शुक्ल जी के विचार'से क्या है, इसे ही देखते हैं । 











अल 


कविता का स्वरूप >> ा हे 
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काव्य का स्वरूप स्पष्ट करने के पूर्व, काव्य और साहित्य का सम्बन्ध भी जान लेना 
आवश्यक है| शुक्ल जी के विचार से “साहित्य के अन्तर्गत वह सारा बाढ़ मय लिया 
जा सकता है जिसमें अथ-बोध के अतिरिक्त भावोन्मेष अथवा चमत्कार-पूर्ण अनुरंजन 
हो तथा जिसमें ऐसे वाह मय की विचारात्मक समीक्षा या व्याख्या हो” इस प्रकार 
शुक्ल जी के विचार से रचनात्मक और विवेचनात्मक दो प्रकार का साहित्य निर्धारित... 
किया गया है। आलोचनात्मक साहित्य के अन्तर्गत रचनात्मक साहित्य का विवेचन रा 
होता है। शुक्ल जी ने इसमें अर्थ-बोध के अतिरिक्त मावोन्सेष अथवा चमत्कारपूर्ण 
अनुरंजन आवश्यक माना है। अर्थ, भावोन्मेष, और चमत्कार तीनों शब्दों को शुक्ल जी हा 
ने झपने इन्दौर साहित्य सम्मेलन के समापति के आसन से दिये गये भाषण में इस 


प्रकार स्पष्ट किया है | 


भावोन्मेष से मेरा अभिग्राय हृदय की किसी प्रकार की प्रवृत्ति से रति, करुणा, क्रोध 
इत्यादि से लेकर रुचि-अरुचि से है और चमत्कार से अभिपग्राय उक्ति-बैचिश्य के कुतूहल 
| अथ से अभिप्राय वस्तु या विषय से है। अथ चार प्रकार के होते हैं--पत्यज्ष, 
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। हा ३, इन्दौर वाला भाषण पूष्ठ ३॥ 5 

































|. 
! 
कि 
|; 

















(| २४७ | 


अनुभति, आप्तोप्लन्ध ओर कल्पित | प्रत्यक्ष की वात छोड़ते हैं। भाव या चमत्कार से 
निस्संग विशुद्ध रूप में अनुमित अर्थ का क्षेत्र दशन विज्ञान है। आप्तोपलब्ध का ज्षेत्र 
इतिहास है | कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र काव्य है। पर भाव या चमत्कार से समन्वित 
होकर ये तीनों प्रकार के अर्थ काव्य के आधार हो सकते हैं ओर होते हैं ।?* 

इस प्रकार शुक्ल जी ने साहित्य का भाव-व्यंजक या चमत्कार-प्रकाशक अंग काव्य 
के भीतर माना है | इसमें रमणीयता का गुण रहता है। शुक्लजी ने इसके चार भाग किये 
हैं--अ्रव्य काव्य, दृश्य काव्य, कथात्मक गद्य काव्य और काव्यात्मक गद्य या लेख और. 
आलेचना । झ्न्तिम भाग के अन्तर्गत विचार से भरे हुए. लेख हैं, जिनमें माव-व्यंजना है 
ओर रचनात्मक कृतियों की मामिक समीक्षा भी हैं। श्रव्य और दृश्यकाव्य तो संस्कृत 
साहित्य के से हैं। कथात्मक गद्यकाव्य, उपन्यास और कहानियों के रूप में है। 
काव्यात्मक गद्य या लेख वर्ननमान युग को देन ह। साहित्य के अन्तर्गत इस प्रकार 
काव्य, नाटक, उपन्यास, गद्यकाव्य, निबन्ध ओर साहित्यालोचन हैं। इनमें से काव्य का 


सामान्यतः अर्थ कविता से लिया जाता है। शुक्ल जी ने भी अपने लेखों में काव्य का 
अधिकांश इसी अर्थ में प्रयोग किया है। काव्यशास्त्र के विषयों में वे शब्द-शक्ति, रस 


और अलंकार को प्रधान मानते हैं उनके मत से शब्द-शक्ति, रस और अलंकार ये विषय- 
विभाग काव्य-समीक्षा के लिए इतने उपयोगी हैं कि इनको अन्तभूत करके संसार की नई 
पुरानी सब ब्रकार की कविताओं की बहुत ही सूहम, मार्मिक ओर स्वच्छु आलोचना हो 


सकती है ।* 


क्र! 


शुक्ल जी, कविता को जीवन और जगत की अभिव्यक्ति मानते हैं। जगत उनके 


विचार से अव्यक्त की अभिव्यक्ति है* और कविता इस अभिव्यक्ति की अभिव्यक्ति है। 
_ अतः काव्य के अन्तर्गत प्रकृति और जीवन की विशद एवं यथातथ्य अभिव्यक्ति होती है। 


इस जगत्‌ और जीवन के अनेक रूपों और व्यापारों पर विम्ुग्ध होकर जब मनुष्य 


ह अपने को भूल जाता है ओर उन्हों में तन्‍्मय हो जाता है वही हृदय की. मुक्तावस्थौं, 
द _ काव्यानुभूति या रस की दशा कहलाती है ओर इस अवस्था की अनुभूति का प्रकाशन : 
कविता है ।* 





१, इन्दौर वाला भाषण पृष्ठ २ 
२, इन्दौरवाला भाषण प्‌ ष्ड ४३ | 
३, काव्य में रहस्यवाद प्‌ ६5 ११ ।. 
४. देखिये चिन्तामणि भाग १ प० १६२, १६३ ॥। 








































श्ध्८ ] 
<« शुक्लजी इसी मावयोग को कर्मयोंग ओर ज्ञानयोग के समान मानते हैं। अत+ 
उनकी दृष्टि में कविता का क्‍या महत्व है, यह स्पष्ट हो गया इस दशा में जो कवि को 

अनुभूति होती है वह उसकी व्यक्तिगत अनुभूति न होकर सबकी अनुभूति होती है । 

और हमारे मनोविकार परिष्कृत होकर सम्पूण सृष्टि के साथ रागमात्मक सम्बन्ध में बँध 

जाते हैं | प्रकृति के शाश्बत्‌ जीवन ओर व्यापार के प्रभाव से हमारा संस्कार बनता रहा 
* है अतः उनकी एक-एक अमभिव्यंजना हमारे हृदय पर चोट करती है। और इस प्रकार 

प्रकृति का काव्य में महत्वपूर्ण स्थान है । प्रकृति के रूपों और व्यापारों का हमारे भावों 





के साथ मूल या सीधा सम्बन्ध है ।* द सिम 
2 क्‍ हम देख चके हैं कि द्विवेदीजी ने सम्यता के विकास के साथ-साथ कबिता का होस _ 
. ः स्वाभाविक बतलाया है | शुक्ल जी की धारणा इस दृष्टिकोण को ओर स्पष्ट करके 
हमारे सामने रखती है। वे सभ्यता के बिकास के साथ साथ कविता की आवश्यकता . 
गी वृद्धि मानते हुए कहते हैं कि सभ्यता के जटिल आवरणों के चढ़ जाने से कविता ० 
करना कठिन होता जायगा | इस विषय में उन्होंने “कविता क्या है ? शीर्षक निबन्ध में... । 
लिखा है--'ज्यों-ज्यों हमारी च॒तियों पर सम्यता के नयेन्‍नये आवरण चढ़ते जाबेंगे, ... । 
त्यों-त्यों एक ओर तो कविता की, आवश्यकता बढ़ती जायगी, दूसरी ओर कबवि-कम 
कठिन होता जायगा ।”* शुक्लजी की धारणा चैसे भी सष्ट है। प्रकृति केमूल और. 
आदिम रूपों से हमारे हृदय का, हमारी वासना का संस्कार के रूप में लगाव हो गया । 
है और बढ़ती सभ्यता में नगरों व कल-कारखानों के विस्तार में उनका दर्शन भी दुर्लभ 
है | उनकी ओर हृदय की ललक है पर उस पर कृत्रिम जीवन के आवरण पड़ते जाते हैं 


..... अतः उनके सम्बन्धों का प्रकाशन धीरे-धीरे कठिन होता जाता है । मा, 

















शुक्लजी के विचार से प्रकृति का सम्बन्ध या व्यापार कविता की भावना का पोषक 527: पु 

पे फ है क्योंकि उसमें नित्य नवीनता है, सरसता है और विक्वृति भी सृष्टि क्रम मे मंगल- । .. ः 

5 7 7 कारिणी है शारीरिक सुख ही नहीं, मानसिक शान्ति अरे हृदय $े सन्‍्तोष को भी । 

प » प्रदान करनेवाली, भ्रकृति है, जो अपने विशाल, भव्य, कोमल और कराल स्वरूपों में हमारे. 

मन और हृदय पर प्रभाव डाला करती है। इसीलिये प्रकृति के ग्रति इतना मोह है। 
हे 


हाँ पर एक और काव्य कर मनोवैज्ञानिक आधार प्रास होता है वह यह है कि कविता 















१, देखिए चित्तामणि भाग $ इण० शश४../्र्र्र्र््््ऱ आह 
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कण के चर, कक के जता जि कक 


हो 


का सम्बन्ध भात्रों से हैं और भावों को उकसाने में प्रछल कार्य हचरय! हुआ 


करता हे । 
ध 
साहचय॑ 


वर्णन की विलज्षणता और नवीनता हमारे हृदय मे भावात्सक हिलोर नहीं उठाती 
बरन्‌, देखी-सुनी वस्तुओं का चित्रण और अनुभूत व्यापारों का बणन हमारे हंदय मे 
भावों को जगाने में समर्थ होते हैं । किसी वस्तु के साहचय॑ ई साथ उसके प्रति मोह 
पैदा होता है और परिचय की घनिष्टता में ही भावाडुझूएत छिपी रहती है।' शुक्ल 
जी के, साहचर्य, की महत्ता पूर्णरूप से स्वीकार की है वे कहते हैं “सच्चे कवि का हंदय 
उसके इन सब रूपों में लीन होता है क्योंकि उसके अठुराग का काट अपना खास 
सुखभोग नहीं बल्कि चिरसाहचब-द्वारा प्रतिष्ठित बासना है [......साहचय-सम्भूत 
सस के प्रभाव से सामान्य, सीवे-्सादे चिर परिचित हश्यों में कितने माधुय को 
अनुभूति होती है ।* प्रकृति के दृश्यां म॑ शोमा और सौंदर्य के साथ आचीन साहचप 
की स्मति वासना के रूप में रहती है । कवि, सहृदय या भाडुक की इसी प्रकार की वासनों 
प्रत्यक्ष या स्मति के द्वारा जगती हैं जो कि कविता का आानन्‍ड हे 


[0] 


इस वासना को जगाने के लिए दृश्यां का एए चित्र उपस्थित होना चाहिए। कीन्‍्य 
में अर्थ-ग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, विम्बन्यनहरय भी अपेक्षित होता हैं। इस 
बिम्बन्गहण कराने के लिए बुद्ध बी उतनी आवश्यकता नहीं होती जितनी कल्पनों 
आर माचकंता की । कल्पना का कविता में महत-पूर्ण स्वान है भावों के परिवर्तन के 
लिए कल्पना की बेड़ी आवश्यकता ती है जिस कंबि को कल्पना जितनी ही समर्थ 
भेगी, उसमें भावभग्न कराने की क्मता भी उतनी हैँ अविक हो सकती है। कल्पना 

शिथिल या निर्वल रहने पर बह गुण नहीं होता। पाठक या श्रोता के भीतर भी 





बिक. 


कल्पना का होना आवश्यक है । इस प्रकार झुक्ल जी ने कल्पना के दों प्रकार बतार्य 


2] 


हैं एक विधायक कल्पना और दूसरी ग्राहक कल्पना | कवि में विधायक कल्पना के 
_आकरबकता होती है और भोता में मत नि नए होती है और श्रोता में ग्राहक कल्पना की | कल्पना का इतना महत्व होत 


।ए 


डे 






१. देखिये (चिस्तामणि' भाग १ ४० २०४ ॥॒ 
है... क्र . $$ * अं: जे जल ५ 
है, 39 १5 9. कर श्ध्ट 


2 हम 
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हुए, भी वह ध्यान में रहना चाहिए कि कल्पना ही सब कुछ नहीं है यदि कल्पना के 
साथ भाव संचार न हो सका तो उसमें काध्यगत रमणीयता का अमाव ही रहेगा । 

कल्पना और माव-संचार की तीत्रता पर काव्य की रमणीयता निर्भर करती है। कल्पना 
हमारे सम्मुख वस्तु का पूर्ण रूप खड़ा करती है ओर उसके साथ यदि हमारी अनुभूति 
का सम्बन्ध हुआ तो हम अपनी सत्ता को भूल कर उसमें तन्‍्मय हो जाते हैं | 





जिस वस्तु में तल्‍लीन करा लेने का गुण जितना ही अधिक होता है वह वस्तु हमारे 
लिए उतनी ही हन्दर होती है साथ ही साथ सुन्दर वस्तु के दर्शन या चित्रण के द्वारा 
जितनी दी अधिक तल्लीनता हम प्राप्त कर सकेंगे हमारी सोंदर्यानुभूति उतनी ही झधिक 
समभ्री जायगी |* बात यह होती है कि जो वस्तु सुन्दर ठहराई गई है उसको कोई एक- 
दम कुरूप नहीं कह सकता उसे कम या अधिक सुन्दर कहा जा सकता है। सौंदर्य को 
शुक्ल जी ने एक दिव्य रे विभूति माना है। उनका कथन है कि जिस सौंदर्य की भावना 
में मग्न होकर मनुष्य अपनी सत्ता को खो देता है, वह दिव्य अवश्य है | सोदय केबल 
दृष्टि का अवलम्बन ही नहीं होता, आकार या रंग-रूप में ही सौंदर्य की छुटा नहीं वरन्‌ 
कर्म और मनोइत्ति में भी सौंदर्य होता है | उदारता, दया, वीरता, प्रेम, सहानुभूति आदि 
भी सोंदय है यहाँ तक कि क्रोध में भी सौंदर्य है। किसी अत्याचारी के अत्याचार 
पर किसी के क्रोध प्रकट करने में हमें सौन्दर्य की अनुभूति होती है। कविता के ज्षेत्र 
में वस्तुय सुन्दर हैं या असुन्दर, इस विषय में शुक्ल जी का मत है कि सुन्दर और 
कुरूप काव्य में बस यही दो पक्ष हैं। भला-बुरा, शुम-अ्शुभ, पाप-पुण्य, मंगल-अमंगल, 
उपयोगी और अनुपयोगी ये शब्द काव्य-क्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, धर्म, व्योह 
अथशःस्त्र आदि के शब्द हैं | शुद्ध काव्य-क्षेत्र में न कोई बात भली कही जाती है न 
बुरी | न शुम न अशुभ, न उपयोगी न अनुपयोगी । सब बातें केवल दो रूपों में दिखाई 
जाती हैं, सुन्दर ओर असुन्दरर | सौन्दर्य की पूर्ण अभिव्यक्ति ही काव्य है। सौंदर्य की 
अ्ुमिव्यक्ति के अतिरिक्त अन्य सभी बातें मी काव्य में सहायता या विषमता द्वारा 
“सौन्दय की अभिव्यक्ति ही करती हैं। कबि की दृष्टि सौन्दर्य को ही खोजती है 


“ ” वबस्तुओ्नों के रूप रंग में या प्राणियों के मन-बचन-कर्म में जहाँ कहीं सौन्दर्य होता है, 
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लाकर हमारे सामने रखती है। शुक्ल जी संदियव और मगत को पर्याव मानते हैं 


और दोनों को ही गतिशील । काव्य में रहस्यव[दः नामक पुस्तक में वें लिखते हू कि 
है। अभिव्यक्ति के ज्षेत्र में स्थिर सोन्दर्य ओर मंगल 

कहीं नहीं; गत्यात्मक मंगल ही ढ, पर सींदय की गति भी नित्य ओर अनब्त हूं ओर 
| नित्यता जगत की नित्यता है | सौंदर्य और मंगल वास्तव में 


“ब्रह्म की व्यक्त सत्ता क्रियमाणु 


जप 


है” 


मंगल की भी । गति की यह 
पर्याय है कलायक्ष से देखने में जो सौन्दर्य है, वही धर्मपत्त से दे 
व्य के दो विभाग किये हैं। पहले 


प्रयत्न और उपभोग को लेकर शुक्ल जी ने का 
यत्न-पक्ष को लेकर चलते हैं आर 


प्रकारक्के वें है जो कि आनन्द की साधनावस्थाया प्र 
दूसरे वे हैं जो आनन्द की सिद्धाउस्था वा < पोग-पक्ष को लेकर चलते हैं। आनन्द 
व्यों में अधिकांशत: जीवन का सथत आर 


की साधनावस्था लेकर चलने वाले के 
पदसावत, एथ्वीराज रासो, आल्दहा आंद 


प्रयत्न छिपा रहता € रामचारतसानस 


इसी प्रकार के काव्यों म॑ से है, किन्‍्ठ बिहारी सतसई, सूरसागर, रास पचा ध्यायी तथा 


अन्य अनेक रीति-कालीन रचनाव उपभोग पक्ष लेकर चलती हैं | स्वाभावतः यदि 
काव्य का सम्बन्ध जीवन से है तो इनमे दोनों बातों में से एक न एक, काव्य के 


भीतर रहेगी। 
भी, शुक्ल जी, काव्य और स्वप्न को एक नहीं मानते । 


का सामान्य केवल इसी बात मं है कि दोनों 
है | स्वरूप 


कल्पना से सम्बन्धित होने पर 


कविता स्वप्न से भिन्‍न वस्तु है, स्वप्न से उसक 
बाह्य इन्द्रियों के सामने नहीं रहते | दोनों के आविभत का स्थान भर एक 
प्रतीति से स्वप्न में दिखाई पड़नत्राला। वस्तुओं 


भेद है | कल्पना में आई हुई वस्तुओं को 
की प्रतीति मिन्‍न प्रकार की होती है | स्वप्नकाल की प्रतीति प्रायः: प्रत्यक्ष के ही समान 
रहते हैं। शोक की वासना 


होती है | दूसरी बात यह है कि काव्य मे शक है प्रसंग भी 


की तृप्ति शायद ही कोई ग्राणी चाहता है | न्‍ आय मे ला 5 22 कक थे जम 
शा जा 


शुक्ल जी काव्य को जीवन से सम्बन्धित मानते हैं जीवन के भीतर ही काव्य का. 
तथ्य है और काव्य के अन्तर्गत जीवन का चित्रण | छुठ- दख, शान्ति, हाहाकार; सफलता 
असफलता आदि जीवन की वातें ही काव्य में चित्रित होकर उसे तनन्‍्मयता का गुण 


१, काव्य में रहस्यवाद्‌ छू० १० ) व 
२. देखिए चिन्तामणि भाग १ ); रेईै३े, ९५४) 
के यु 0 2 9 डेइधे था 
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प्रदान करती हैं । इसलिए शुक्ल जी का यह कथन नितान्त सत्य हैं कि जो आँख मूंद 
कर काव्य का पता जगत्‌ और जीवन के बाहर लगाने निकलते हैं वे काव्य के धोखे में 
किसी और ही चीज़ के फेर में रहते हैं ।! जीवन ओर काव्य दोनों की सफलता का 
मूल मन्त्र एक ही है और वह है सामंजस्य ।* शुक्ल जी ने इस बात पर ज़ोर दिया है कि 
काव्य की यथार्थ अनुभूति जीवन में ही प्रात होती है। जिस कविता में जीवन ओर 
जगत्‌ की यथार्थ अनुभूति नहीं मिलती, उसको शुक्ल जी ने असत्काव्य कहा है| वे 
कहते हैं कि सत्काव्य और असत्काव्य में, काव्य और काव्याभास में यही मीतरी मार्मिक 
अन्तर होता है कि सच्चा काव्य, सामान्य भूमि पर पहुची हुई अनुभूतियों का वणन 
करता है और काव्याभास ऐसे वर्णनों की केवल नकल करता है ।* जीवन ओर लोक- 
मंगल से सम्बन्धित होने पर भी काव्य, नीति या उपदेश के पथ पर नहीं चलता | शिक्षा 
देना, काव्य का काम नहीं । वह तो जो कुछ करता है भावानुभूति द्वारा ही ।* 


इस प्रकार शुक्ल जी द्वारा निधारित काव्य का स्वरूप बड़ा व्यापक हे। जीवन की 
गति को अपने साथ अपनाये हुए, कल्पना के सहारे वस्तु का बिम्ब चित्रण करता हुआ 
वासना के रूप में भावों को उकसाकर जो हमारे हृदय ओर मनोविकारों का परिष्कार 
करता है और जीवन को बल देता है, वही पूर्ण काव्य है। ऐसा काव्य विश्व में 
चिरस्थायी रहेगा । है 


काव्य के विषय एवं प्रयोजन 


शुक्ल जी ने सम्पूण विश्व को अव्यक्त की अभिव्यक्ति माना है। “जगत भी 
अभिव्यक्ति है, काव्य भी अभिव्यक्ति है। जगत अव्यक्त की अभिव्यक्ति है और काव्य 
इस अभिव्यक्ति की भी अभिव्यक्ति ।?* अतएवं जगत्‌ भी शुक्ल जी की दृष्टि से एक 
काव्य है और जो आनन्द, एक रसिक को काव्य के अवलोकन से होता है वही आनन्द 
एक कवि या रहस्य-द्धष्ट को जगत के अवलोकन से | शुक्ल जी ने तो यहाँ तक कंहा 
है कि इस विश्वकाव्य की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिए भी निमन्‍न न हुआ' उसके 


अननोशेकलमननना 
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ज्ञोवन को मरुस्थल की यात्रा ही समक्ना चाहिए ।* इस प्रकार प्रस्ण का तांता 
बराबर चलता जाता है । एक रचना देख कर दूसरा रचना करता है ओर जो उस 
उचना का विम्ब, दर्शक का मन ग्रहण करता है उसकी अभिव्यक्ति घुनः उनः काव्य तो 
नहीं होती पर काव्य की प्रेरणा उससे अवश्य. मिलती है। पर बारास्मक प्रेरणा जिससे 
द मिलती है वह है जगत्‌, विश्व या जीवन | अतः काव्य के वियया की कीई सीमा नहीं । 
>>. वे इतने ही असीम है जितना विश्व, उतने ही व्यापक है जितना जीवन। इस प्रकार 
शुक्ल जी कविता के विषयों को सम्पूर्ण सष्टिपसार में मानते हैं। नें कहते है कि 
“क्षाव्य दृष्टि कहीं तो १--नस्त्तेत्र के भीतर रहती है, कहीं २-मडुणश्तर वाह्म्ाष्टि ऊ 
और ३--कहाँ समस्त चराचर के ।”' 


0० 


इनमें से अधिकांश काव्य नरत्तेत्र के भीतर ही हुए हैं, क्योंकि कविता, मनुष्य की 


वि. 4५ 


रचना होने के कारण मनुष्य जीवन से ही उसका सबसे आ्राधक सस्कार होता है किन्तु इस 


० 


बीच में भी प्रकृति, भावों के उद्दीपन के रूप में बराबर आई | प्रबन्ध काव्यों में प्रकृति की 


अर; बिक. 


पृष्ठभूमि व्यापक रूप से देखी जाती हैं । इसे आलग्बन के रूप में प्रकृतिवशणुन कह सकते 
हैं| देखे सुने प्राकृतिक वर्णन भी भावों को उकसाते है आओऔर उनका वर्णन बिम्बग्रहण के 
रूप में बड़ा सन्‍्तोषकारी होता है। शुक्ल जी के विचार स॑ प्रकृति की सच्ची व्यंजना 
प्रकट करने वाली अन्योक्ति आदि भी काव्य की रैमणीयता को बढ़ाती है ओर प्रकति 
का यथावथ्य संश्लिष्ट चित्रण भी | उनका कथन है कि प्रकृति के ऊंतल यथाठस्य 
संश्लिष्ट चित्रण में कवि प्रकृति के सौंदर्य के श्रति सीधे अपना अनुराग प्रकट करता हि | 
प्रकति के किसी खंड के व्योरों में दत्ति रमाना इसी अनुराग का बात हैं। प्रकति की 
 ब्यंजना-द्वारा ग्रहीत तथ्यों, उपदेश आंद म॑ कोते की दृष्टि मनुष्य-जीवन पर रहती 


है। इस भेद को अच्छी तरह ध्यान मे रखना च [हिए। दोनों - विधानों का महंत 





बरावर है 
: काब्य के विषय में शुक्ल जी ने एक और महत्वपूर्ण बात बंतलाई है ओर वह, यह द् 
है कि काव्य का विषय सदा विशेष होता हे, सामान्य नहीं, वह व्यक्ति! सामने लाते, 
है 'जाति! नहीं | पर इस विशेष्र का वर्शन, यह आवर्यक नहीं कि विलक्ंण ही हो। * - 


२. 'चिन्तामणि! भाग १ पृष्ठ १६६ । मा हे 
२. 'बिन्तामणि! भाग । ५» १६६ । द 
३. काव्य में रहस्यवाद' ,, २४, २५। क्‍ 
५ वथन्तोमंणि! भाग १ ;, हेटेश व ० ता पा यम 
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बिलज्षण गुणों वाली वस्तु या व्यक्ति हमारे आश्चर्य का आलम्बन ही होगा, इसमें हमें 
चमस्कार ही मिलेगा, कुतूहल रहेगा | पर इस विशेष व्यक्तित्व के मीतर सामान्य शुणों, 
भावों, मनोविकारों का आरोप कवि का काम है। कवि, इस विशिष्ट व्यक्तित्व के द्वारा 
सामान्य जन-समूह का चित्रण करता है | अतः काव्य का विंषय सदा विशेष होता है। 
जब विषय विशेष न होकर सामान्य हो जाता है या व्यक्ति को छोड़कर जाति का वर्णन 
होता है तब वह इतिहास या सम्माजशास्त्र हो जाता है, काव्य नहीं 


अब काव्य के प्रयोजन पर विचार करना चाहिए.। काव्य के स्वरूप-वरणन के प्रसंग 
में इस बात का निर्देश किया जा चुका है कि काव्य, उपदेश नहीं होता | उपदेश अर्म- 
शास्त्र के अन्तर्गत है। उपदेश जो कुछ रहता भी है बह प्रकृति की सच्ची व्यंजना के 
आधार पर हमारी भावानुभूति के साथ ही | किन्तु काव्य का प्रयोजन बड़ा व्यापक है| 
काव्य का संदेश बड़ा ही उदार है। काव्य, तललीनता या भाव-परिणति के साथ जो 
संदेश देता है वह शुक्ल जी के शब्दों में निम्नांकित है । रा 

“ग्जकल कवि के सन्देश ( ]/(८५६०६४० ) का फैशन बहुत हो रहा है। हमारे 
आदि कवि का--आदि से अमिप्राय प्रथम कवि से है जिसने काव्य के पूर्ण स्वरूप की 
प्रतिष्ठा की--सन्देश है कि सब भूतों तक्क, सम्पूर्ण चराचर तक, अपने हृदय को फेलाकर 
जगत्‌ में भावरूप में रम जाओ, हृदय की स्वाभाविक प्रवृत्ति के द्वारा विश्व के साथ 


विकार 


एकता का अनुमव करो। करुण अमष की जो वाणी उनके मुख से पहले पहला निकली 
उसमें यही सन्देश भरा था [#|..__|| || का 


काव्य का यह सन्देश और यह प्रयोजन चिरन्तन है जिसे इस रूप में शुक्ल जी ने ही - 


पहले पहल उद्घाटित किया है। इस प्रकार काव्य का उद्देश्य लोक-जीवन में लय होना 
है और दुख-सुख से भावनाओं का परिष्कार करना है । “काव्य का प्रयोजन हृदय-प्रसार 
है | इस हृदय-्रसार के साथ ही साथ हम विश्व के प्राणियों के साथ घुल मिल जाते हैं | 
झुक जी का स्पष्ट मत है कि इस ह्ुदय-प्रसार का स्मारक-स्तम्भ काव्य है जिसकी उत्तेजना 
से हमारे जीवन में एक नयी स्फूर्ति आ जाती है | हम सृष्टि के सौन्दर्य को देखकर रस-मग्न 
होने लगते हैं, कोई निष्ठुर कार्य हमें असह्य होने लगता है, हमें जान पड़ता है कि हमारा 
जीवन कई गुना बढ़कर सारे संसार में व्याप्त हो गया है।'* शुक्ल जी कविता को एक 


१० काव्य में रहस्यवाद' एष्ड १६ । 
“चिन्तामणि' भाग १ ,, २१८ । 
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कर '$ कब किक ल जा, ही. 


दवा* मानते हैं। जिनका हृदय क्र कर्मों से कठोर हो गया हैं, जो दीन-ढुखिय यों का दुख 


च्च् 


कि फ > 


देखकर द्रवित नहीं होते हैं, जो अपने स्वार्थ को छोड़कर और संसार के किसी भी काय 


हि 


ग्रपना मदलब नहीं रखते, वे सब मानसिक रोगी हैं, उन्हें भावयोग का अयास करना 
चाहिए और कविता-सेवन का नियम बनाना चाहिए। जो कविता का अभ्यासी, सरस 
सहृदय और मावयोगी होता हैं उस की अश्न धारा में जगत की अश्रधारा का, उसके हास 
विलास में जगत के आनन्द-वृत्य का, उसके गर्जन-तर्जन में जगत के गजन-तर्जन का 
आमास सिलता है ।* 


शुक्क जी के विचार से कविता का प्रयोजन केवल मनोरंजन नहीं है ; वरन्‌ वे तो 
भनोर॑जन., कर्विता का गौण उद्देश्य मानते है जेसा कि उनके ऊपर के बिचारों से प्रकट 
है और उन्होंने अन्यन्न मी कहा हैं। मनोरंजन यथार्थ मं कविता का एक अस्त्र सात्र 
है उसका उद्देश्य लक्ष्य या प्रयोजन नहीं । मनोरंजन द्वारा कबिता अपना प्रभाव 
डालकर हमारी चिक्तबृत्ति को एकाग्र कर लेती है और इस प्रकार इस अवस्था में कही 
गई बात का असर होता है| अतः कविता के विषय में .मनोयोग एक अवस्था है किन्तु 
पथ का ध्येव नहीं | शुक्ल जी को कविता का उद्द श्य, मनोरंजन मानने में एक और दृष्टि 
से आपत्ति है। वे कहते हैं कि मन का अनुरंजित करना से सुख या आनन्द पहुँचाना 
ही यदि कविता का अन्तिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी केवल विलास की सामग्री 
ई। परन्तु क्या कोई कह सकता है कि बाल्मीकि ऐसे मुनि आर तुलसीदास ऐसे भक्त 
ने केवल इतना ही समझ कर श्रम किया कि लोगों को समय काटने का एक और सहारा 
मिल जायगा | क्‍या इससे गम्भीर कोई उद्देश्य उनका न था ।* अवश्थ था, वें राम के 
अरित्र को स्पष्ट करके एक आदर्श उपस्थित करना चाहते ये | इस प्रकार कबिता, यथाथ 
जीवन की प्रेरणा देती है। कबिता सुधार करती हैं, कविता कम-्षेत्र में कमंठ बनाती 
है, मनोरंजन द्वारा हमें दूसरे के साथ अपनापन जोड़ने की शक्ति देती है, व्यापक दृष्ठि 
देती है और एक सामंजस्य प्रदान करती है | इन ग्रयोजनों के साथ यथार्थ, काव्य का 
जेबन जितना ही फेंलेगा उतना ही हमारा भला होगा | कविता को केवल मनोरंजन मान 


/ ९ 














१, विन्तामणि! भाग १, ७० २१६। क्‍ 
० के. हक कक, 
३, “कविता पढ़ते समय मनोरंजन अवश्य द्वोता है पर, उसके उपरान्त कुछ होता हे 
और वही और सब कऊुंछ है ।”? चिन्तामणि, भाग १ पृष्ठ २२१ । 
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जे 


[ २५६ | 


लेने से कवि का भी जीवनादर्श वदल जाता है ओर काव्य-रसिकों का भी | जब कविता 
मनोंरंजन द्वारा जीवन के अन्य महत्वपूर्ण कार्य करने में समर्थ है तव हम उसे सीमित 
एवं उसके प्रयोजन को संकीर्ण बनाकर उसका आदश क्यों खो दें। अतः शुक्ल जी के 
द्वारा कहे प्रयोजनों को लेकर कबि और रसिक दोनों को नवीन शक्ति प्रात होती है । 


भाषा ओर छुन्द 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के विचार से काव्य की भाषा में बोलचाल की भाषा से 

कुछ मिन्‍नता रहती है। कवि को बोलचाल की प्रचलित भा पा से ही कभी कभी शब्दों 
को चुनना पड़ता है और कभी कभी उनको शक्ति और सौन्दर्य देना -पड़ता है, पर 
बोलचाल की सजीवता को खोकर नहीं । इस प्रकार काव्य की भाषा को चार विशेष- 
ताओं का उल्लेख उन्होंने चिन्तामणि'” ग्रर के कविता क्‍या है? निबन्ध के अन्तगत 
“कविता की भाषा” के असंग में किया है। कविता, स्वाभाविक रूपों और व्यापारों को 
हण करती है, अतः चित्र उपस्थित करने के लिए माषा का लक्षणा शक्ति से सम्पन्न 
होना आवश्यक है, क्योंकि सीधे ढंग से कहने पर मन के रमने में सन्देह है ; अतः चित्र 
उपस्थित करने का विधान आवश्यक है। उदाहरणार्थ समय बीता जा रहा है को 
अपेक्षा समय मागा जा रहा है! हमारे मन पर विशेष प्रभाव डालता है क्‍योंकि भागने 
का एक चित्र उपस्थित होता है। अतः पहली विशेषता कबिता को भाषा को यही है कि 
वह हमारे सामने जो भी वस्तु व व्यापार लावे वह साकार हो, मूर्त हो, जिसे कल्पना 


ग्रहण कर सके | 


इसी भावना को मूर्त रूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता की भाषा में 


दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति-संकेत वाले शब्दों को अपेक्षा विशेष रूप- 


व्यापार-सूचक शब्द अधिक रहते हैं ;* काव्य में जाति-सकेत करने वाले, तत्व-निरूपण 


करने वाले, शास्त्रीय परिभाषा के शब्द या साम्प्रदायिक शब्दों का. उपयोग अच्छा नहीं 
ता क्योंकि वे हमारें सामने कोई एक पूर्ण चित्र नहीं उ पस्थित करते | विशेष दृश्यों को 






जो शब्द चलें हैं वही कविता के लिए महत्वपूर्ण हैं । कवि, अर्थ की ओर संकेत 


;ः दृश्यों को हमारे सामने उपस्थित करके ही करता है। उदाहरण क लिए, प्राणी आयु 
भर क्लेश-निवारण और सुख-प्राप्ति का प्रयास करता रह जाता है और कभी वास्तविक 
सुख-शान्ति प्राप्त नहीं करता, इस बात को गोस्वामी जी या से ने रखते हैं। “डासत 


है] 





























के 

















| *श७ | 
ही गई वीति निसा सब, कवहूँ न नाथ नींद भरि सोबो”! ओर “चरे हरित वृन 
बलि-पशु जैसे? को शुक्न जी ने लिया है। इन दोनों में विशेष दृश्य, त्रर्थ के 
द्योतक हैं । द 


जिस प्रकार कविता हमारी आँखों के सामने चित्र उपस्थित करती है, इसी प्रकार 





समगीत-समबिता वा नाद-सौष्ठव मी हमारे हृदय पर प्रभाव डालता है और यह कविता की 
भाषा की तीसरी विशेषता है। वर्ण विन्यास का सौन्दर्य कविता के लिए आवश्यक शुण का 


हर 


है | शुक्क जी के विचार से 'श्रुतिकड्ठ मानकर #ु 
न्थानुप्रास आदि नाद-सौन्दर्य साघन के लिए ही हैं ।”* पर इस नादससौन्दर्य के 
पड़कर भाव व अर्थ को छोड़, अनुप्रास आदि को ही अपना लेना ठीक नहीं। यह ह 





छु वर्णों का त्याग, दृत्तविधान, लय, 


कु 


| 


भावामिव्यक्ति का एक साथन मात्र है। इस नादसौन्दर्य का एक और गुण होता 
है कि कबिता बहुत दिनों तक जीवित रहती है। शुक्ल जी ने लिखा है कि 
नाद-सोंदर्य से कविता की आयु बढ़ती है। तालपन्र, मोजपत्र, क़ाग़ज़ आदि का 
आशय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक लोंगों की जिह्ला पर नांचती रहती है । 
बहुत सी उक्तियों को लोग उनके अर्थ की रमणीयता इत्यादि की ओर ध्यान ले जाने 
का कष्ट उठाए बिना ही गुनगुनाया करते हैं। अतः नाद-सौंदर्य का योग भी कबिता 
का पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिए कुछ न कुछ आवश्यक होता है | इसे हम बिल्कुल... 


हटा नहीं सकते | 


5. 


चौथी विशेषता व्यक्तियों के प्रेसंग-लश आवश्यक गुण-सम्पन्न नामों का प्रयोग है| 
प्राय: एक ही व्यक्ति के कई नाम होते हैं, पर जो नाम जिस प्रसंग में आवश्यक हो 
उसी नाम का उस प्रसंग में प्रयोग आवश्यक होता है| शुक्ल जी ने इसका उदाहरण 
देते हुए. कहा है कि जेसे किसी अत्याचारी से छुटकारा पाना है तो उस समय क्ृष्ण की 
पुकार राधिका रमण चन्दाविपिन-विहारी' नामों से उपयुक्त नहीं, उस स्थान पर 


मुरारी या कंस निकंदनां नाम ही आवश्यक है | बे 








पर भी अपने ख्तंत्र बिचार प्रकट किये हैं । अमिधा, लक्षणा और व्यंजना तीनों का " हा 
क्षेत्र काव्य है। शुक्ल जी का मत है :--- भाषा का पहला काम है शब्दों-द्ारा अर्थ 


:. ३ बिन्तामणि! भाग १ छ० रदर।, हम 
शव 5 मत 


पक 

















5 कक कर जे हा ड़ 























का बोध कराना | यह काम वह सर्वत्र करती है, इतिहास में, दर्शन में विज्ञान में, 
नित्य की बातचीत में, लड़ाई-फगढ़े में और काव्य में भी । भावोन्सेप, चसत्कार-पूर्ण 
अनुरंजन इत्यादि और जो कुछ वह करती है उसमें अर्थ का योग अवश्य रहता है। 
अर्थ जहाँ होगा वहाँ उसकी योग्यता और प्रसंगानुकूलता अपेक्षित होगी। जहाँ वाक्य 
यां कथन में यह योग्यता, उपपन्नता या ग्रकरण-संबड्धता नहीं दिखाई पड़ती वहाँ लक्षणा 

.. और व्यंजना नामक शक्तियों का आह्यन किया जाता है और योग्य” अथवा 
प्रकरण-सम्बद्ध? अर्थ प्राप्त किया -जाता. है। यदि इस अनुष्ठान से भी योग्य या 
संबद्ध अर्थ की प्राप्ति नहीं होती तो वह वाक्य या कथन, प्रल्लाप मात्र मान लिया 
जाता है |....अयोग्य और अनुपपन्न वाच्यार्थ ही लक्षणा या व्यंजना द्वारा योग्कओऔर 


बुद्धि-आ्रह्य रूप, में परिणत होकर हमारे सामने आता है |”?! 


व्यंजना के विषय में शुक्ल जी का, प्राचीन आचारयों से कुछ मतसेद है। अभिधा- 

-मूला व्यंजना के “संलच्ष्यक्रम व्यंग्य और असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य दो भेद पूर्व-मान्य हैं। 
शुक्ल जी इन्हें बस्तुव्यंनना और भाषब्यंजना कहते हैं। इन दोनों में अन्तर यह “हे 

कि पंहले प्रकार में या वस्तु-व्यंजना में बाच्यार्थ, से व्यंग्यार्थ में आने का क्रम 

श्रोता या पाठक को लक्षित होता है, पर असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य में यह क्रम लक्षित 

नहीं होता । इन दोनों के अन्तर्गत इतना ही भेद प्राचीन आचार्यों ने मानो 5० 57 

है। पर शुक्ल जी इन दोनों का झ्न्तर इतना ही नहीं मानते। उनके विचार से तथ्य है । 

या दृत्त की व्यंजना चद्धु-व्यंजना कहलाती है और माव की व्यंजना जिनमें बहुतहै. .. .- 

... हाँ भाजनवयंजना होती है केवल वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ तक के क्रम का लक्षित न होना क्‍ 
का पा, ही लक्षण नहीं । इसको स्पष्ट करते हुए. वे कहते हैं कि “पर बाह्य इतनी ही नहीं जान... 


पड़ती | रति, क्रोध आदि भावों का अनुभव करना एक अथ से दूसरे अथ म जाना 

















4 


नहीं है। अतः किसी भाव की अनुभूति को व्यंग्या्थ कहना बहुत उपयुक्त नहीं जान 
... पड़ता है। यदि व्यंग्य कोई अर्थ होगा तो वस्तु या तथ्य ही होगा और इस रूप में होगा 
.._.. (कि असुक प्रेस कर रहा है, अम॒क क्राध कर रहा है? पर इस बात का ज्ञान स्वयं क्रोध क्‍ 
>> या रति भाव, का रंसरत्मक अनुभव करना नहीं है [.. .अतः भावव्यंजना या रसव्यंजना 
स्बंथा मिन्‍न कोटि की वृत्ति है [?* ऊपर कह्टे हुए कथन में शुक्ल जी ने असंलक्ष्य- 


हक 







































१, इन्दौर साहित्य रूम्मेलन में दिया गया माषण छु० ७ । 
न्दोरःको भाषण पं० ६३ या दा 


रे 














है। 


क्रम व्यंग्य की ओर अधिक व्याख्या की है ओर उसकी यथार्थ दृत्ति स्पष्ट की है, पर इससे 


५ ०] 


उसकी असंलक्ष्य-क्रसता पर कोई आरोप या आपत्ति नहीं लगती। आचार्यों ने इसको 


(०5 


पीली हि ये द््र जल 5 तर रा अंक पि 8: लता हक अन्न ्क 
असंलक््य-क्रमता के आगे विचार नहीं किया, इस दृष्टि से शुक्ल जी के विचार आदरणीय 


है| 


ह00% 


हैं, पर प्राचीन आचायों की घारणा त्रटिपूण नहीं | 


्ध्् 


पक 6 55 यह और, 


दूसरी वात जो शुक्स जो के शब्द-शक्ति के विवेचन में महत्वपूर्ण है वह इस प्रश्न 


हैं कि काव्य की रमणीयता किसमें रहती है ?” शुक्त़ जी का मत है कि वह वाच्वार्थ में 


3७ जि रे 


रहती है लक््याथ ओर व्यंग्यार्थ में नहीं। इस विषय में इन्दौर में दिये भाषण में 
कहे शुक्ल जी के पूरे तर्क का उद्धत करना आवश्यक है। वे उदाहरण देते हुए. 





का 


/२्म- 


“आप अवधि बन सक्‌ कहीं तो, क्या कुढ़ देर ल्गाऊं | 


ढक 


में अपने को आप मिंठा कर, जाकर डनको ल्ाऊं ॥_ 


जिसका वाच्यार्थ बहुत ही अत्युक्त, व्याइत और बुद्धि को सर्वथा अग्राह्म है । 
उर्मिला जब आप ही मिट जायगी तब अपने प्रिय लक्ष्मण को बन से लायेगी क्‍या, पर 
सारा रस, सारी रमणीयता, इसी व्याहत और बुद्धि के अग्राह्म वाच्यार्थ में है। इस 

पेग्य और ब॒द्धि-आ्रह्य व्यंग्यार्थ में नहीं कि उमिली को अत्यन्त औत्सुक्य है इससे 
स्पष्ट है कि वाच्यार्थ हो काव्य होता है, व्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ नहीं ।? ! इसी विवेचन को 
और आगे बढ़ाते हुए वे कहते हैं कि “तो फिर लक्ष्यार्थ का काव्य में प्रयोजन क्या है 
लक्षणा, व्यंजना के सहारे योग्य व बुद्धि्राह्म अर्थ प्राप्त करने का प्रयास क्‍यों किया 
जाता है ? इस प्रयास का अभिप्राव यही है कि काव्य की उक्ति* चाहे जितनी ही अति 
र॑जित-दूरारूढु ओर उड़ानवाली हों, उसका वाच्यार्थ चाहे कितना प्रकरणच्युत, व्याहत 
और असंभव हो, उसकी तह में छिपा हुआ कुछ न कुछ योग्य व बुद्धि-आह्य अथ होना है 
ही चाहिए ।”* अब प्रश्न यह उठता हैं कि यदि उसमें रमणीयता नहीं, तो उसके पूत 570 
करने की काव्य में आवश्यकता क्या है ! इसका मी उत्तर वे देते हैं। “बह काव्य को जप 
काव्य को घारण करने वाला सत्य है जिसकी देख-रेख में काव्य मनमानी क्रीड़ा कर 
सकता है | व्यंजना करने वाली उक्ति की साधुता और सच्चाई की परख के लिए उसको 


सामने रखने की आवश्यकता होती है।यह आवश्यकता अधिकतर समीक्ष॒कों या- 








१. इन्दौर वाला मापण प० १४. यश काया 


































.. आलोचकों को पड़ा करती है| वें स्‌ सत्य के साथ किसी उक्ति का सम्बन्ध देखकर यह 
"निर्णय करते हैं कि उस उक्ति का स्वरूप ठीक ठिकाने का है या ऊटपरटोग। इस प्रकार 
यहाँ के साहित्य-मीमांसकों की दृष्टि में काव्य का योग्व अथ होगा अवश्य चाहिए 
योग्यता चाहे खली हो, चाहे छिपी हो। अत्यन्त अयोग्य, असम्बद्ध श्रल्लाप के भीतर भी 
कभी कभी काव्य के प्रयोजन मर को योग्यता छिंपी रहती है जेसे शोकोन्मत्त या वियोग 
_ वि्धिप्त प्रल्लाप में शोक की बिहलता या वियोग को व्याकुलता ही योग्यता! है ।”* 
इस प्रकार शुक्ल जी ने वाच्यार्थ में ही काव्य की रमणीयता मानी है। पर वहाँमी 
. विचारणीय बात यह है कि शुक्ल जी का कथन यंथाथ से प्राचीन मान्यता के विरोध में है... 
पा या नहीं | प्राचीन आचारय॑, व्यंग्यार्थ व लक्ष्यार्थ से युक्त वाच्याथ को ही काव्य मानते हैं, न 
इससे उनका विरोध नहीं है, रमणीयता का कारण व्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ ही है, क्‍ 
लक्ष्यार्थ व व्यंग्यार्थ की सत्ता बिना वाच्यार्थ के है ही नहीं अत: शुक्ल जी की यह खोज । 
कि काव्य की यर्थार्थ रमणीयता वाच्याथ में ही रहती है सत्य अवश्य है, पर यह भी 
मानना होगा कि वह होती लक्ष्याथ या व्यंग्यार्थ के समावेश से ही है । व्यंग्य से जो अर्थ 
... निकलता है वह काव्य नहीं वरन्‌ वाच्यार्थ में छिपा या अद्धोंस्मीलित व्यंग्य ही काब्य- 
सौष्ठव से युक्त होता है । के मा 











[आन 


अब छुन्द पर शुक्ल जी के विचार देखना चाहिए. | तथ्य तो यह है कि वे 
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१, इन्दौर वाला भाषण! पुष्ठ १४, १९ । 





..._ स्वरुप! के प्रसंग में कहा जा चुका है मावानुभूत रसात्मक तन्‍्मयता काव्य का प्रधान अंग 
. है। भाव के बिना कला, वंस्ठ व्यंजना या लाक्षणिक चमत्कार चाहे जितना हो प्रकृत . * 
कबिता न होगी! केवल वह कुतृ्‌हल वर्धक होगी, तन्‍्मयता की पोषक न होगी। कला 
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उपयोग न कर सकेगा जो कि कविता को आकर्बण और स्मरणीयता प्रदान करती है 
कविता का पूरा सौंदर्य छुन्द को लग के साथ ज़ोर से पढ़े जाने में ही खिलता हैं। 

दो की चलती लग में कक विशेष माधुय होता है ।' शुक्ल जी केवल बन्धचन के का एस 
ही छनन्‍्द से कविता की स्वच्छुन्दता को ठीक नहीं समझते, क्‍योंकि कला के लिए कुछ 
न कुछ बन्धन अवश्य रहेंगे, किसी न किसी नियम का अनुसरण अवश्य होगा और 
फिर यदि यह माना भी जाय तो हमारे सामने छुन्दों में बंधकर भी उत्तम से उत्तम 
कविता करने वाले कवि हैं| अ्रतः बन्धन मानकर छोड़ना ठीक नहीं इससे उसके एक 
अंग का हास होता है। उसे स्वाभाविक बनाने के पक्ष में तो शुक्ल जी मी हैं। 
उनका मंत है ०. : क्‍ 

“लय मी एक प्रकार का बनन्‍्बेज ही है। जब तक नाद-सोौन्दर्य का कुछ भी भाग 

कविता में हम स्वीकार करंगे, तब तक बंधबेज कुछु न कुछ रहेगा ही | नाद-सौन्दर्य की 
जितनी मात्रा आवश्यक समझी जायगी उसी के हिसाब से यह प्रतिवन्ध रहेगा | इस बात 


का अनुभव तो बहुत से लोगों ने किया होगा कि संस्कृत के मन्दाक्रन्ता, खग्धघरा, मालिनी 


शिखरिणी, इन्द्रबज्ा, उपेन्द्रवज़ा इत्यादि वर्णाइत्तों में नाद सौंदर्य की पराकाष्टा है 


पर उनका बन्धन बहुत कड़ा होता है। अतः भावधारा या विचारधारा पूरी खच्छुंदता 


के साथ कुछ दूर तक उनमें नहीं चल सकती | इसी से हिन्दी में मात्रिक छुन्दों का ही 
अधिक प्रचार रहा है| वर्णावत्तों में सवेये इसलिए ग्रहण किये गये कि उनमें लय के 
हिसाब से गुरु-लघु का वनन्‍्धन बहुत कुछ शिथिल हो जाता है ।”* 


इस प्रकार शुक्ल जी मावानुसार स्वामाबिक छुन्दों के पत्कुपाती हैं जिससे संगीत की 


>मधुरता के साथ साथ माव अधिक से अधिक स्वच्छंदता प्रकाशित हो सके । 


कापता आर कला 


शुक्ल जी 'कला कला के लिए है! यह सिद्धान्त नहीं मानते । जंसा कि कांव्यै के 


की, 




















एक बहुत बड़ा साधन है शुक्ल जी इसे साक्ष्य कभी नहीं' भानते हैं, उनका कथन है कि हा 








ना भार शा“ 


१, काव्य में रहस्यवाद”, पृष्ठ १२६ | 
है, कक 5 ३७, १रे८ | 
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एक की अनुभूति को दूसरे के हृदय तक पहुँचाना, यही कला का लक्ष्य होता 
है |* वे मनोरंजन न काव्य का उद्देश्य मानते हैं ओर न कंला का । हल्के अर्थ में कला 
को वे काव्य के अन्तर्गत नहीं रखते । कला का अर्थ, अभिव्यक्ति का कौशल है। उनका 
बिंचार है कि यदि 'कला” का वही अर्थ लेना है जो कामशास्त्र की चॉसठ कलाओों 
में'है अर्थात्‌ मनोरंजन या उपमोग मात्र का विधायक--तो काव्य के सम्बन्ध में दूर ही से 
इस शब्द को नमस्कार करना चाहिए |* 'कला! को सजावट के अर्थ में शुक्ल जी 
अवाछुनीय वस्तु समभते हैं यदि अभिव्यक्ति का कौशल जो भाबों को उठा संके कजा 
का अर्थ है तो शुक्ल जी को मान्य है अन्यथा उसका बिरोध स्थान स्थान पर देखने मे 
आता है। उदाहरणार्थ: सारांश यह कि कला” शब्द के प्रभाव से कविता का स्व 


तो हुआ सजावट या तमाशा और उद्देश्य हुआ मनोरंजन या मनवहलाव । यह 'कला' 


शब्द आजकल हमारे यहाँ भी साहित्य-चर्चा में बहुत ज़रूरी सा हो रहा है। इससे न 


जाने कब पीछा छूडेगा ? हमारे वहाँ के पुराने लोगों ने काव्य को ६४ कलाओं में गिनना 


ठीक नहीं समझा था”* इस प्रकार शुक्ल जी कला” को कविता का एक साधन 


मानते हैं | कला के अन्तर्गत काव्य को वे मानने के लिए तैयार नहीं। हाँ, कविता 
अमिव्यक्तिकौशल, वर्ण-विन्यास, चित्रण आदि कला के पक्ष रहते हैं जो कविता 
की आत्मा रस या भाव को ठीक ठीक प्रभावकारी रूप में प्रकट करने के लिए होते हैं | 


अलक्वार - 7: 7" कक आप 

कथन की विशेषता को अलंकार” कहते हैं। यह विशेषता कभी वर्ण-विन्यास में 
पाई जाती है, कभी शब्द व अर्थ की क्रीड़ा में, कभी वाक्य के बॉकपन में, कभी प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत के साइश्य सम्बन्ध में, और दूर की कल्पना में | इन्हीं के विचार से अनेक 


अलंकार होते हैं | व्णन-शैली या कथन की पद्धति में जो जो विलक्षुणतां दिखाई पड़ती 


मा 












या भावना के उत्कर्ष के लिए ही मानते हैं। वे कहते हैं :-- 








१, काव्य में रहस्यवाद', एंप्ठ ३०४ । या ा। 
(चिन्तामणि, भाग १ ,, रध्शे। ० हम 























है, उन्हीं के आधार पर अलंकारों का नाम रक्खा गया है | शुक्ल जी के विचार से वस्तु 


हर अलंकार कहते हैं | पर अलंकार है साधन ही, साध्य नहीं । शुक्ल जी अलंका का रों को भाव 























तट 
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“अलंकार चाहे अप्रस्तुत चस्ठु योजना के रूप में हो ( जैसे उपमा, उ्पेज्ञा आदि में ) 
चांहे वाक्य वक्रता के रूप में ( जैसे अग्रस्ठुत प्रशसा, परिसंख्या, ब्याजस्तुति, विरोध 

त्यादि में ) चाहे वर्णा विन्‍्यास के रूप में ( जैसे अनुप्रास में ), लाये जाते हैं वे प्रस्तुत 
भाव या भाषना के उत्कर्ष साधन के लिए ही ।7' 


हैँ 


शुक्ल जी ने यह भी स्वीकृत किया है कि प्राचीन आचायों ने अलंकार्रों से रस, रीति, 
गुण आदि सभी प्रकार के काव्य-सौष्ठव का तात्पर्य ग्रहण किया है। पर धीरे धीरे जेसे 
ही अन्य सिद्धान्तों का स्वरूप साफ होता गया अलंकारों का भी स्पष्ट रूप निखर आया। 
और श्र वर्तमान विद्वत्समुदाय - अलंकारों को वर्णन की मिन्‍न मिन्‍न प्रणालियाँ ही 
मानता है | शुक्त॒ जी स्वाभावोक्ति को अलंकारों की कोटि में नहीं मानते, क्योंकि 
अलंकार, वर्णन-प्रणाली है और वस्व॒ु-बणन-्रणाली या तथ्य-निदश, अलकार का 
काम नहीं । वस्तुओं, चेष्टाओं और व्यापारों का वर्णन, रसों ओर भावों के अन्तर्गत 
ही जायेगा, अलंकार कहना टीक नहीं है | रसबत्‌ आदि भी इस प्रकार अलंकार 
नहीं हैं | समी वर्णन अलंकार के भीतर हों ही यह आवश्यक नहीं । वें अलंकारों को 
भरमार, कविता में आवश्यक नहीं मानते | वर्णन की बहुत सी नबीन प्रणालियाँ ऐसी 
हो सकती हैं जो अमी तक नहीं खोजी गयी हैं क्‍योंकि कविता का क्षेत्र भी असीम 
है और अभिव्यक्ति का ढंग भी। उमड़ते भाव की प्रेरणा से कथन की जो स्वाभाविक 
बक्रता होती हैं उसी के भीतर यथार्थ और सार्थक अलंकार होते हैं | अतः शुक्ल जी ने 
अलंकार की स्वामाविकता पर जोर दिया है। स्वाभावत: आये अलंकार अधिकांश किसी 
साम्य पर आधारित रहते हैं इस साम्य को शुक्ल जी ने तीन प्रकार का माना है जैसा कि 
उन्होंने अपने इन्दौर वाले भाषण में बताया है। “अलंकारों में अधितर साम्य-मूलक 
अलंकार ही अधिक चलते हैं। अतः इस साम्य के सम्बन्ध में थोड़ा विवेचन कर लेना 
चाहिए । हमारे यहाँ साम्य सुख्यतः तीन प्रकार के माने गये हैं। साइश्य ( रूप की 
समानता 





हे 


५, 


शब्द या नोम' के आधार पर समानता ) | इनमें से तीसरे को लेकर तमाशे खड़े करना“ 


+. 





तो केवल केशव ऐसे चसत्कारवादी कवियों का काम है। प्रथम दो के सम्बन्ध में 
छु निवेदन करने की आवश्यकता है। साहश्य के सम्बन्ध मं पहली बात ध्यान में 


रखने की यह है कि कौव्य में उसकी योजना, बोध या जाटकारी करने 








/बिन्तासणि! भाग २, एष्ठ २४७ । 
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साधर्म्य ( धर्म अर्थात्‌ गुण आदि की समानता ) तथा शब्द-साम्ब ( केचैल 

















































ल्‍< 


जांती है. बल्कि सौंदर्य, माधुय, मीपणता इत्यादि की भावना जगाने के लिए की जाती 


है । जैसे कुछ व्यक्तियों की आँखों के सम्बन्ध में यही कहा जायगा कि वे अंगारे सी लाल 
| ग) ३ ५ 





है 
हैं? यह नहीं कहा जायगा कि कमल” के समान लाल हैं 


इस ग्रकार अलंकारों की स्वाभाविक्रता पर उनका विचार, समीचीन है | रीति को वे 

शुद्ध नाद से सम्बन्धित मानते हैं भाव से नहीं । उनका कथन है कि रीति का विधान 

शुद्ध नाद का प्रभाव उसन्‍्त करने के लिए. हुआ है। इसी दृष्टि से कोमल रसों में कोमल 

बणों, रौद, भयानक आदि उग्र और कठोर रसों में परुष ओर कर्कश वर्णों का प्रयोग 

द श्रच्छा बताया है।* शुक्ल जी प्राचीन काव्य-पद्धतियों को काव्य की स्पष्ट और स्वच्छ क्‍ 
ह भीमांसा के लिए बढ़े काम की बताते हैं। पर वथार्थता यह है कि उनके द्वाराः काव्य 
के नव निर्माण को अधिक प्रेरणा नहीं मिलती। उनका आधार लेकर चलने वाले 


काव्यों में रूढिगत एक रसता आजाने का डर रहता है । द गा आल 


५ 








् रस बी मे आ 


शुक्क जी रस-सिद्धांत के समर्थक थे अतः रस पर उन्होंने बहुत ही अधिक अपने विचार 

कट किये हैं। वे रस को ही ' कविता का सब कुछ मानते हैं| उनका कथन है कि काव्य 

की आत्मा रस है इस बात को हीव्अन्य विद्वानों ने दूसरे दूसरे शब्दों कहा है जिससे 

उनका नवीन विचार प्रकट हो | पंडितराज जगन्नाथ का रमणीयाथ प्रतिपादक कात्य भी 
रसात्मकता प्राप्त किये हुए हैं। मावमग्नता और रमणीयता को वे एक ही मानते हैं। 

.._ जहाँ मन रमेगा वहीं हृदय भी प्रभावित होगा झौर रस का अनुभव होगा । अतः रस ही 
"० : काव्य में प्रधान है । फिर कुछ लोगों को यह आपत्ति हो सकती है कि रसात्मक वाक्य ही 


व्य है, इस परिभाषा में केवल भाव-पत्षही श्राता है, कल्पना ओर कलापक्ष छूट 
| उनका मत है कि भाव कोई 








जाता है। इस आपत्ति का भी शुक्ल जी उत्तर देते 
अकेली मानसिक व॒त्ति नहीं है वरन्‌ इसके अन्तर्गत प्रत्यय, अनुभूति, इच्छा ओर शरीर- 
मे सम्मिलित हैं यह मनोविज्ञान-द्वारा मी निरूपित हो छुका है । ये सभी भाव के अंग “. 
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१. इन्दौर बाला भाषण छ० ८६ | 
२, इन्दोर वाल्ला भाषण ,, ६८। 
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शुक्त जी रसात्मक प्रतीति के लिए कवि-कर्म के दो पद्ञ मानते हैं, अनुमाव और 
विभाव | अनुमाव के भीतर कबि का उहं श्व आश्रय ( अथात्‌ जिसके भीतर भात्र उसन्न 
होते हैं ) के रूप-चेश-बचन आदि का वर्णन होता है ओर विभाव पक्ष के अन्तर्गत 
आलम्बन के रूप, चेणश और वचन का। इस विषय में शुक्ल जी दूसरों से मिंन्न 
हैं।वे श्टगार रस में जो स्त्रियों केहाव या अलंकार होते हूँ उन्हें विभाव पक्ष के 
अन्तर्गत मानते हैं क्योंकि इनके द्वारा मनोमोहकता बढ़ती है। नायिका, अलम्बनन्लप 
में है और हाव या अलंकारों का संयोग उद्घीपन का काम करता हैं | इन दोनों 
कल्पना, कवि और पाठक या श्रोता दोनों के लिए. अपेक्तित है। कवि के लिए अपेक्षित 
कल्पना के वे विधायक कल्पना कहते हैं और पाठक के लिए आहक कल्पना की 
आवश्यकता वे मानते है ।* 


फिर रसात्मक ग्रतीति की दो कोटियाँ शुक्ल जी मानते हैं। उनका कथन है कि 
श्सात्मक प्रतीति एक ही प्रकार की नहीं होती । दो प्रकार की अनुभूदि तो लक्षण-पन्थों 
की रस-पद्धति के भीतर ही, शूक्ष्मता से बिचार करने से, मिलती है। भारतीय भावुकता 
काव्य के दो श्रकार के प्रभाव स्वीकार करती है :-- 





..._ १, जिस भाव की व्यंजना हो उसी भाव में लीन हो जाना | 
२. जिस भाव की व्यंजना हो उसी में लीन ज्ञों न होना, पर उसको व्यंजना की 
स्वाभाविकता और उत्कर्ष का हृदय से अनुमोदन करना । हे 


इसमें प्रथम तो उत्तम प्रकार के प्रभाव को व्यक्त करता है और दूसरा मध्यम | यहीं 
शुक्ल जी ने स्थायी भावों का महत्व मी स्पष्ट किया है। पूर्ण रस की अनुभूति के लिए 
जिस भाव की व्यंजना हो उसी में लीन हो जाना आवश्यक है, पर यह तमीं होता है जब 
कि साहित्य के स्थायीमाव, विभाव, अनुभाव और संचारी भावों-द्वारा रस के रूप म॑ प्रकट 
हुए हों या विकसित हुए हैं। अन्य भाव, विभाव, अद॒भात ओर संचारियों से मिलकर 
. भी पूर्ण तादात्म्य की अनुभूति नहीं देते। इसीलिए आचारयों ने स्थायी भाषों को अबग द 


_ रखकर उन पर विचार किया है। उन्होंने लिखा है :-- 








_.. «पूर्ण रस की अनुभूति अर्थात्‌ जिस साव की व्यंजना हो उसी भाव म॑ लीन ही 
जाना क्यों उत्तम या श्रेष्ठ है, इसका भी कुछ विवेचन कर लेना चाहिए । ,काव्य-इडडि से 

















१, काव्य से रहस्यवाद , प० '*ै६ । 
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अब हम जगत्‌ को देखते हैं तमी जीवन का प्रकृत-रूप ग्रत्यक्ष होता हैं | जहाँ व्यक्ति के 

बवों के प्रथक विषय नहीं रह जाते, मनुष्य मात्र के भावों के आलम्बनों में हृदय लीन 
हो जाता है, जहाँ हमारी भावसत्ता का सामान्य भावसत्ता मं लव हो जाता है वही 
चुनीत रस-भूमि है। आश्रय के साथ वह तादात्य, आलम्बन का तह साधारणी-करणु 
जो स्थायी भावों में होता है, दूसरे भावों में चाहे वें स्वतंत्र रूप में भी आये हों नहीं 
होता । दूसरे भावों की व्यंजना का हम अनुमोदन मात्र करते हैं| इस अनुमोदन 
भी रसात्मकता रहती है, पर उस कोटि की नहीं”* रसानुभूति या रस का प्रतीति का 
और अधिक विश्लेषण शुक्ल जी ने साधारणी-करण के अन्तर्गत किया है । साधारणी- 
करण की क्रिया रसानुभूति के तत्व को स्पष्ठ करती है। जब आश्रय ,का अग्लस्बन 
केवल उसी का आलम्बन न रहकर पाठकों और श्रोताओं का भी आलम्बन हो जाता 
है और वह भी उसके प्रति उन्हीं भावों का अनुमब करता है जो आश्रय करता है तब 
उसे साधारणीकरण की दशा कहते हैं | शुक्ल जी का कथन है कि साधारणीकरण 
आलम्बनत्व धर्म का होता है। विशेष व्यक्ति में ही बणंन या अमिनय के हारा एस 
सामान्य धर्म की- प्रतिष्ठा हो जाती है कि उसके प्रति सब श्रोताओं या पाठकों के मन 


एके ही भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता है। रस-मग्न पाठक के मन में यह । 
मेद-भाव नहीं रहता कि यह आलम्बन मेरा है या दूसरे का। थोड़ी देश के लिए 
पाठक या श्रोता का हृदय लोक का सामान्य छृदय हो जाता है। अपना अलग हृदय 


नहीं रहता । 


हस अवस्था को तादात्म्य की अवस्था कह सकते हैं। रस प्रतीति की यह सर्वोत्कष्ट 
अवस्था है | शुक्क जी इसके अतिरिक्त रस की एक नीची अवस्था और मानते हैं, इस 
अवस्था का हमारे प्राचीन साहित्यिक ग्रंथों में विवेचन नहीं. हुआ है । इस अवस्था में - - 
पाठक या भ्रोता, पात्र के भावों का अनुभव रवयं नहीं करता | आश्रव, आलम्बन के प्रति 
भावों में मस्त होता है पाठक या ओता उन मावों में मग्न न होकर दूसरे प्रकार 
>धाषों में मग्न होता है जैसे कि कोई अत्याचारी पुरुष किसी निरपराध व्यक्ति पर क्रोध का 
भाव दिखला रहा है तो ओता के अन्तर्गत क्रोव दिखलानेवाले व्यक्ति के प्रति अश्रद्धा, 
णा आदि के भाव, जाग्रत होंगे । यह रस-प्रतीति की नीची अवस्था है। 


पु न 03 हि पु 


१, काव्य में रहस्यवाद', पृष्ठ ६० । 
२, चिन्तामणि! भाग १, ;; २१४ । 
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के 


इस दशा में आश्रय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न होगी वल्कि श्रोता या 
पाठक उक्त पात्र के शील-द्रश यो प्रकति-द्रष्टा के रूप में म्रमाव ग्रहण करेगा ओर यह 
प्रभाव रसात्मक ही होगा । हस रसात्मकता को हम मध्यम कोटि को मान सकते है 
शुक्कजी का कथन है कि इस अवस्था में भी एक प्रकार का तादात्म्य ओर साधारणीकरण 
होता है किन्तु पहली अवस्था और इसमें अन्तर इतना ही है कि पहली अवस्था में पात्र का 
आलम्बन पाठक या दर्शक का भी आलम्बन होता है ओर इस अवस्था में आश्रय, जिस 
के अन्दर स्वयं भाव उठ रहे हैं पाठक था दर्शक का आलम्बन हो जाता है और 
तादःव्म्य कबि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है जिसके अनुरूप चह पात्र का 
स्वरूप संघटित करता है | कभी कभी जहाँ कवि किसी वस्तु या व्यक्ति का केवल चित्रण 
करके छोड़ देता है वहाँ तादात्म्य कवि के भावों के साथ होता है क्योंकि कवि ने किसी न 
किसी भाव से प्रेरित होकर के ही वह चित्रण किया है । 


दूसरी अवस्था का एक और रूप शुक्ल जी ने बताया है जिसमें दोनों अवस्थाओं 
का थोड़ा अंश रहता है| जब कभी कोई विचित्रशील वाला व्यक्ति हमारे सामने आता 


है और उसके प्रति घणा, विरक्ति, अश्रद्धा, क्रोष, आश्चय, कुवृहल आदि भावों में 
कोई अपरितुष्ट दशा में रह जाता है और कोई दूसरा पात्र आकर पहले पात्र के प्रति 


उठे हुए भावों की व्यंजना करता है तब पाठक या दशक एक झपूत तुष्टि का अनुभव 


करता है। यह भी रसानुभूति की एक दशा है जिसमें दोनों दशाओं का योग रहता हे 
यद्यपि दोनों अलग अलग रहती हैं | इस प्रकार शील-द्रश के रूप म॑ भावालुझूति ओर 
आश्रय के साथ तादात्म्य, दोनों को, दो मिन्‍न कोदि की रखानुयूतियां झुक्क जी ने मानीं 


है | उनका अन्तर उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट किया है कि प्रथम में श्राता या पाठक अपनी 
_ पृथक रक्षा सँमाले रहता है और दिंतीय में अपनी पथक्‌ सचा का छुछ छा के लए 
विसर्जन कर आश्रय की भावात्मक सचा में मिल जाता है । ग्ह 


इस रसानुभूति के लिए जो कि साधारणीकरण-द्धारा सिद्ध होती है यह आवश्यक 
किपात्र जो सावों का आलम्बन होता है वह व्यक्तिविशेष, होकर के भी हमारी 





सामान्य भावनाओं का आलम्बन हो सके । उनके चरित्र चाहे जितने ऊ चे या नाच हा 
उनके प्रति प्रेम श्रद्धा या बुणा-क्रोध आदि भाषा का अड॒भूर कर सके | याँदे वह सामान्य- 
विशेष व्यक्ति न होकर विरल-विशेष व्यक्ति होगा अर्थात्‌ उसका चरित्र ऐसा होगा जैसा 





, चिन्तामणि' भाग १, एष्ड २१६ । 
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[ २६८ | 
कि हम नित्य प्रति के जीवन में नहीं देखते तो उसके साथ हमारा तादात्म्य सम्भव नहीं 
बह केवल कुतृहल का पात्र होगा | यहाँ यह बात बता देना आवश्यक है कि हमारे यहाँ 
महाकाव्य या नाटक के नायक प्रसिद्ध व्यक्ति को ही मानने का जो निर्देश किया गया है 
वह इसी वादाम्य की गहराई के लिए ही । जो प्रसिद्ध ओर ऊँचे चरित्र वाले होते हैं 
उनके प्रति हमारे कुछ न कुछ भाव पहले से ही रहते हैं | इसलिये काव्य में उनके प्रति 
भावानुभूति ही शीघ्र होती है। 








शुक्ल जी भाव के अन्तगंत विभाव पक्ष को प्रधान स्थान देते हैं | उनका कहना है कि 
अपने मुख से अपने भावों का विश्लेषण उतना अच्छा नहीं जितना कि घस्तु स्थिति का 
सजीव चित्रण करके पाठक या दर्शक के मीतर अनुभूति जाग्रत करना । उन्होंने कहा है कि 
अपनी अनुभूति या सम्वेदना का लम्बा चौड़ा व्योरा पेश करने की अपेक्षा उन तथ्यों 
था वस्तुओं को पाठक की कल्पना में ठीक-ठीक पहुँचा देना जिन्होंने वह अनुभूतिया 
सम्बेंदना जगाई है कवि के लिए हम अधिक आवश्यक समभते हैं | सहृदय या मातुक 
पाठक अपनी अनुभूति का पथ बहुत कुछ आपसे आप निकाल लेते हैं। इसी प्रकार सच्चे 
कवियों की अनुभूति का आभास बहुत कुछ उनकी वस्तु-योजना की शब्द-मंगी में ही 
मिल जाता है! इसी भाव को उन्होंने अपने काव्य में प्रकाशित दृश्य! नामक निबन्ध में 
प्रगट करते हुए, कहा है “मैं आलम्बन मात्र के विशद्‌ वर्णन को ओता में रसानुभवः 
(भावानुभव सही) उत्पन्न करने में पूर्ण समर्थ मानता हूँ ।” 











की 
रू 
पु 


रसानुभूति में हम अपने नित्य प्रति के जीवन को भूलकर एक काल्पनिक जीवन में 

तन्‍्मय हो जाते हैं | इसलिये इसको अलौकिक अनुभव के रूप में विद्वानों ने ग्रहण किया 
है | शुक्ल जी उसे इस रूप में नहीं मानते। वे इस अनुभव को भी जीवन के प्रत्त 

अनुभवों के समान ही ग्रहण करते हैं। वे जीवन में ही एक सामंजस्यपूर्ण दशा में किया 

ग्॒ा अनुभव, रसानुभव के समान मानते हैं | उनका कहना है कि रसानुभूति या काव्यानु- 

>शधूति की उपयुक्त विशेषता के कारण उसे लोकोत्तर जीवन से परे आदि कहने की चाल _ ; 
चल पड़ी है। पर बास्तव में वह जीवन के भीतर की ही अनुभूति है, आसमान से उतरी 
ई कोई वस्तु नहीं है ।'* इसके साथ ही यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि 


शुक्ल जी सभी रसों के अनुभव को आनन्दमंय नहीं मानते | उनका स्पष्ट विचार है--- 


सन नाता -बरल्यि कक 5 न 














१. काव्य में रहस्यवाद'; ए० ७६; ७७ ३ : 2 यह ता लिण 














२६६ 


“क्रोध, मय, जुगुप्सा और करुणा के सम्बन्ध में साहित्व-प्रेमियों को शायद कुछ अड़चन 

इनकी वास्तविक अनुभूति दुःखात्मक होती है । रसास्वाद आनन्द- 
स्वरूप कहा गया है, अतः दुःख रूप अनुभूति रस के अन्तर्गत केसे ली जा सकती है 
यह प्रश्न कुछ गड़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा | पर “आनन्द” शब्द को व्यक्तिगत सुख 
भोग के स्थूल अर्थ में ग्रहण करना मुझे ठीक नहीं जँचता | उसका अर्थ में हृदंव की 
व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त और हल्का होकर अपनी क्रिया में तलर होनो ही उपयुक्त 
समझता हैं | इस दशा की प्राप्ति के लिए समय-समय पर प्रव्नत्ति होना आश्चर्य की बात 
नहीं ! करुणरस-प्रधान नाटक में दशकों के आँसुओं के सम्बन्ध में यह कहना कि 
“आनन्द में भी तो आँसू आते हैं? केवल बात ठालना है। दशक वास्तव में दुख ही 
का अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्तदशा में होने के कारण वह दुःख भी रसात्मक 
होता । है [१११ 


यह हृदय की मुक्त दशों का अनुमव ही जो कि सल्वोद्र क के अवसर पर होता 
है रस से युक्त है, पर सुख-प्रधान रस और दुख-ग्रधान रस की अनुभूतियाँ एक सी ही 
हों ऐसा नहीं। आनन्द व उल्लास की अनुभूति करण और क्रोध की अनुभूति से 
हुत मिन्‍नता रखती है जो विचारणीय है। रसानुभूति के पहले की अवस्था का भी 
शुक्ल जी ने वर्णन कियां है। रंस की अवस्था तो वस्तु या भाव को पूर्ण व्यंजना 
होने पर होतीं है। कांव्य के पूर्ण होने पर रस की प्रतीति मानी गयी है। इसके पू्च 
की अवस्था, या पूर्व की उमंग को शुकंल जी ने रसंञवण॒ता या रसोन्मुखता कहकर व्यक्त 
किया है [* 


द् न 


.. रसानुभूति के ही प्रसंग में एक और महत्वपूर्ण विश्लेषण शुक्ल जी का है। भावों 
की प्रकिया के मीतर भाव का कुछ अंश वे आश्रय की चेतना के प्रकाश में मानते हैं और 
कुछ अन्तस्संज्ञा के भीतर छिपा हुआ । उदाहरण के लिए रति-भाव के अन्तर्गत ही कभी 
कमी अंसूया संचारी इस तीवता के साथ अपनी चरम सीमा में व्यक्त होता है कि आश्रय ५ 
के भीतर स्वयं ही रतिभाव की कोमल सत्ता का ज्ञान नहीं रहता | यहाँ असूया, प्रकाश में 


आर स्थायीभाव रति अंतस्संज्ञा के भीतर हैं। शुक्ल जी इसी प्रकार प्रबन्ध काव्य में 
प्रधान पात्र के अन्तर्गत मूल, प्रेरक भाव या बीज-भाव मानते हैं। इसी बीज भाव की 


१. काव्य में रहस्यवाद', पृष्ठ ८२ । 


र्‌, क्ड 98... 99 हा 8 ७४६ । 
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| एछ० के 
प्रेरणा से घटना-चक्र चलता है और अनेक भाव स्थायी आऔर संचारी बीच में 
जगतें हैं। इसे शुक्ल जी दोनों से मिन्‍न मानते हुए कहते हैं “इस बीज भाव 
को साहित्य-प्ंथों में निरूषित स्थायी भाव और अंगीभाव दोनों से मिन्‍न समझना 








चाहिए | १8 ९ 
शुक्ल जी ने वीज-भाव के अन्तर्गत कोमल आर मधुर, कठोर ओर तीछ्ण दोनों ही 
प्रकार के भावों को माना है। यदि बीज-माव मंज्ञलमुलक हैं तो उसकी अभिव्यक्त 
क्षेत्र में आये सारे प्रेरित भाव तीक्षण और कठोर होने पर भी सुन्दर होंगे | ओर इस 
प्रकार के बीज भाव की प्रतिश् जिस पात्र क॑ अन्तगत होगी इसके मावों के साथ छाठकों 
का तादात्म्य हो सकता है। पर दूसरे प्रकार के पात्र जिनके भावों के साथ पाठकों के 
भावों का तादात्म्य नहीं होता, मंज्गलमूलक बीज-माष को प्रतिष्ठा वाले पात्रों की क्रिया 
में बाधा डालने वाले होते हैं। उदाहरण के लिए राम, मज्ञल मूलक बीज-माष को लेकर 
चलते हैं । यदि वे रावण के प्रति क्रोध या घुणा की व्यंजना करेंगे तो इनके साथ पाठक 
[ तादातय होगा पर यदि रावण राम के प्रति क्रोध या घृणा का भाव प्रकट करेगा तो 
उसके साथ पाठकों के भावों का तादात्म्य नहीं होगा । यही दोनों बातें दो प्रकार की 
शुक्ल जी द्वारा ब्शित रसानुभूति की कोटियों के कारण रूप हैं । ही 


. यह तो हुआ रसानुभूति की दशा का विश्लेषण । इसके लिए कल्पना आर भावुकता 
दोनों ही कवि के लिए. आवश्यक है। भावुक जब कल्पना-सम्पन्न ओर भाषा पर अधि 
कार रखने वाला होता है, तभी कवि होता हैं | अतः कल्पना ग्रोर भावकता के सम्बन्ध 
जो रसात्मक बोध के विविधरूप होते हैं उन पर आचार्य शुक्ल ने विस्तार के साथ अपने 
विचार प्रगठ किये हैं। इसके अ्रन्तर्गत उन्होंने काव्यगत रसानुभूति तथा जीवन में रसात्मक 
बोध के-रूपों का वर्णन किया है। इस प्रसंग में भी उनकी नवीन धारणा महल की 
है | शुक्ल जी हमारे बीच में उठने वाले भावों को हमारे चारों ओर फेले हुए जगतू के 
है रूपों में प्रतिष्ठित मानते हैं । उनका कथन है कि जब हमारी आँखें देखने में प्रवुत होती 
हैं तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं । जब हमारी दृत्ति अन्तमंखी होती है तब रूप हमारे 
भीतर दिखाई पड़ते हैं। बाहर भीतर दोनों ओर रहते हैं रूप ही ।* उनका स्पष्ट विचार है 
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कि हमारे भीतर दिखाई पड़ने वाले रूप-विधानों का अःधार प्रत्यक्ष देखे हुए रूप ही रहते 
हैं | अंतःकर ग॒ में उठने वाले रूप भी दो प्रकार के होते हैं | एक तो पर होते हैं जो 
हमारे अच्छी प्रकार से देखे हैं जिनका हमारा साहचब भी गहरा हैं ओर एक-एक करके 
अधिक हमारे अन्तःपट पर आ आकर खड़े होते हैं ओर हम उस समय कहाँ बेठे हैं 


[ कर रहे है; सब भूल जाते हैं। अपने को भूल कर उन्हीं भीतरी दृश्यों मं बुल मिल 


कक 


क््य 
जाते हैं। आँखें खुली रहती हैं | पर उनकी बाहर का ओर प्रेरक शक्ति खिंचकर उन्हीं में 


लीन हो जाती हैं। इन दृश्यों के साथ हमारी किसी न किसी भावना का सल्वन्ध है।या 
तो बह वाल्यकाल के दृश्य होंगे या माता-पिता सम्बन्धी, मित्रों के साहचर्य के या युवाउस्था 
के । ग़त्पर्य यह कि उनमें अतीत की छाप ही, उनकी मोहकता ओर रमणीयता का मूल- 
कारण है | इस प्रकार की अस्तःकरण की अनुभूति को स्मृति! कहते हैं। इनमें देखे सुने 

दृश्य ज्यों के त्यों रहते हैं बुद्धि से सम्बन्धित न होकर हमारी भावुकता- के ही ये सगे होते 
हैं| दूसरी प्रकार के अन्त:करण में अनुभूत रूप दें होते हैं जो हमारे प्रत्यक्ष किये रूपों 
का ज्यों का त्यों प्रतिविम्ब न लेकर उनके आधार पर नये रूप खड़े करतें हैं। इस 
प्रकार की रूप-योजना कल्पना के अन्तर्गत है। इस प्रकार समस्त रूप विधानों को शुक्ल 


जी ने तीन कोटियों में रकखा हे-- - 


ईड् 


१, प्रत्यक्ष रूप-विधान । 
२. स्मृत रूप-विधान । 
३, कल्पित रूप-विधान | 


. इन रूप-विधानों में से कल्पित रूप विधान के अन्तर्गत तो रसानुभूति जाग्रत करने 
_ की क्षमता को सभी ने माना है पर शुक्ल जी का विचार है कि प्रत्यज्ञ ओर स्मृत रूप- 
विधानों-द्वारा मी मामिक अनुभूति जागरित होती है ओर वह रसानुभूति की कोटि में 
आ सकती है। बात यह है कि हमारे हृदय में प्रत्यक्ष रूप, परम्परा से अतीत काल से 
प्रभाव डालते हैं और उन्हीं के आधार पर हमारी वासना बनी है| शुक्ल जी का कथन 
है कि इन प्रत्यक्ष रूपों की मार्मिक अनुभूति जिनमें जितनी ही अधिक होंगी वे उतने ही 
 ससानुभूति के उपयुक्त होते हैं । प्रत्यक्ष रूपों की बाहरी मामिक अनुभूति हो भावुक का 
लक्षण है | प्रत्यक्ष के अन्त्गत शुक्ल जी ने केवल चाक्तषुष्‌ ज्ञान कों ही नहीं लिया वरन्‌ 





“चिन्‍्तामणि! भाग १ पु० हे३०। 
२. 9 ६ 7 99-99 रै३१। 
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ः प्रेरणा से घटना-चक्र चलता है और अनेक भाव स्थायी आर संचारी बीच २ 
५ .. जगते हैं। इसे शुक्ल जी दोनों से मिन्‍न मानते हुए. कहते हैं इस बीज माष 


को साहित्य-ग्रंथों में निरूषित स्थायी भाव और अंगीमाव दोनों से मिन्‍न समकना 





चाहिए । . । द 
हे . शुक्ल जी ने वीज-माव के अन्तर्गत कोमल आर मधुर, कठोर ओर तीछण दोनों ही 
5 का ... प्रकार के भावों को माना है। यदि बीज-माव मंज्ञलमुलक हैं तो उसकी अभिव्यक्त 

क्षेत्र में आये सारे प्रेरित भाव तीक्षण ओर कठोर होने पर भी सुन्दर होंगे । और इस 
प्रकार के बीज भाव की प्रतिश जिस पात्र के अन्तर्गत होगी इसके भ वों के साथ पाठकों 
। तादात्म्य हो सकता है । पर दूसरे प्रकार के पात्र जिनके भावों के साथ पाठकां के 
वो का तादात्य नहीं होता, मंद्धलमूलक बीज-भाष की प्रतिष्ठा वाले पात्रों की क्रिया 
में बाधा डालने वाले होते हैं। उदाहरण के लिए राम, सज्ञल मूलक बीज-भाष की लेकर 
चलते हैं । यदि वे रावण के प्रति क्रोध या घुणा को व्यंजना करेंगे तो इनके साथ पाठक .. 
का तादात्म्य होगा पर यदि रावण राम के प्रति क्रोध या घृणा का माव प्रकट करेगा तो... 
उसके साथ पाठकों के भावों का तादात्म्य नहीं होगा । यही दोनों बातें दो प्रकार कौ हे 
शुक्ल जी द्वारा वणित रसानुभूति की कोटियों के कारण रूप हैं । दा ब 





ही 


यह तो हुआ रसानुभूति की दशा का विश्लेषण । इसके लिए कल्पना ओर भाषुकता 
दोनों ही कवि के लिए. आवश्यक है। भावुक जब कल्पना-सम्पन्न ओर भाषा पर अधि- 
कार रखने वाला होता है, तभी कबि होता है ।* अ्रतः कल्पना और भावुकता के सम्बन्ध 
से जो रसात्मक बोध के विविधरूप होते हैं उन पर आचार्य शुक्ल ने विस्तार के साथ अपने 
... विचार प्रगठ किये हैं। इसके अन्तर्गत उन्होंने काव्यगत रसानुभूति तथा जीवन में रसात्मक 
..... बोष के-रूपों का वर्णन किया है। इस प्रसंग में भी उनकी नवीन धारणा महंत्व की 
है | शुक्ल जी हमारे बीच में उठने वाले भावों को हमारे चारों ओर फेले हुए, जगत्‌ के 
ही रूपों में प्रतिष्ठित मानते हैं | उनका कथन है कि जब हमारी आंखें देखने में प्रवृत होती 
हैं तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं | जब हमारी बचि अन्तमुखी होती है तब रूप हमारे 
भीतर दिखाई पड़ते हैं। बाहर भीतर दोनों ओर रहते हैं रूप ही ।* उनका स्पष्ट विचार हे 
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कि हमारें मीतर दिखाई पड़ने वाले रूप-विधानों का अ्रधार प्रत्यक्ष देखे हुए रूप ही रहते 
हैं | अंतःकर ए में उठने वाले रूप भी दो प्रकार के होते हैं| एक तो ऐसे रूप होते हैं जो 
हमारे अच्छी प्रकार से देखे हैँ जिनका हमारा सा पर्य भी गहरा है और एक-एक करके 
अधिक हमारे अन्तः्पट पर आ आकर खड़े होते हैं ओर हम उस समय कहाँ बेठे हैं 
क्या कर रहे है; सब भूल जाते हैं| अपने को भूल कर उन्हीं मीतरी दृश्यों मं बुल मिल 
जाते हैं | आँखें खुली रहती हैँ | पर उनको बाहर का! और प्रेरक शक्ति खिंचकर उन्हीं 
लीन हो जाती हैं| इन दृश्यों के साथ हमारी किसी न किसी भावना का सन्वन्ध है। या 
तो बह वाल्यकाल के दृश्य होंगे या माता-पिता सम्बन्धी, मित्रों के साहचय के वा झुवावस्था 
के | तात्पर्य यह कि उनमें अतीत की छाप ही, उनकी मोहकता ओर रमणीयता का मूल- 
कारण है| इस प्रकार की अस्त:करण की अनुभूति को स्मृति! कहते हैं। इनमें देखे सुने 
दृश्य ज्यों के त्यों रहते हैं बुद्धि से सम्बन्धित न होकर हमारी भावकता के ही ये सगे होते 
हूँ | दूसरी प्रकार के अन्त:करण मे अनुभूत रूप ते होते हैं जो हमारे प्रत्यक्ष किये रूपों 
का ज्यों का त्यों प्रतिबिम्ब न लेकर उनके आधार पर नये रूप खड़े करते हैं। इस 
प्रकार की रूप-योजना कल्पना के अन्तर्गत है | इस प्रकार समस्त रूप विधानों को शुक्ल 


जी ने तीन कोटियों में रकखा है |: 
२, प्रत्यक्ष रूप-विधान | हर रे 


२. स्मृत रूप-विधान । 
३. कल्पित रूप-विधान । 


._ इन रूप-विधानों में से कल्पित रूप-विधान के अन्तर्गत तो रसानुभूति जाग्रत करने 
की क्षमता को सभी ने माना है पर शुक्ल जी का विचार है कि प्रत्यक्ष ओर स्मृत रूप- 
विधानों-द्वारा मी मामिक अनुभूति जागरित होती है और वह रसानुभूति की कोरि में 
आ सकती है। बात यह है कि हमारे हृदय में प्रत्यक्ष रूप परम्परा से अतीत काल से 


है कि इन प्रत्यक्ष रूपों की मार्मिक अनुभूति जिनमें जितनी ही अधिक होगी वे उतने 
स्सानुभूति के उपयुक्त होते हैं' । प्रत्यक्ष रूपों की बाहरी मामिक मं 
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: प्रभाव डालते हैं ओर उन्हीं के आधार पर हमारी वासना बनी है | शुक्ल जी का कथन 





[क अनुभूति ही भावुक का 
लक्षण है | प्रत्यक्ष के अन्तर्गत शुक्ल जी ने केवल चाजह्षुष ज्ञान कों ही नहीं लिया वरन्‌ 


































इसके अन्तर्गत शब्द, गन्ध, रस और स्पश को भी माना है क्योंकि जब कभी वस्तु-व्या 
पार का वर्णन होता है तव इन सभी का महत्वपूर्ण स्थान होता है। पर साहित्व-समीक्षक 
प्रत्यक्ष रूप-विधानों को काव्यानुभूति के अन्तर्गत नहीं मानते क्योंकि काव्य, शब्द-व्या- 
पार है । अतः प्रत्यक्ष का कल्पना के भीतर आया रूप ही शब्द-व्यापारों के द्वारा व्यक्त 
किया जा सकता है। काव्य की प्रक्रिया के अन्तर्गत ये रूप कल्पित ही होते हैं अतः जो 
केवल कबि-कर्म का ही विवेचन करते हैं उनके लिए यह स्वाभाविक ही था कि वे कल्पना- क्‍ 


कलर 


पक्ष पर विचार करते और रूपों और व्यापारों के प्रत्यक्ष-बोध से कोई सम्बन्ध न रखते | 


. अत्यक्ष रूपों के अनुभव को रसात्मक अनुभूति से अलग करने वाली मुख्य बात 
साधारणीकरण है। इस प्रत्यक्ष अनुभव में साधारणीकरण अर्थात्‌ एक्र साथ अनेक 
लोगों का अनुभव रहता है या नहीं रहता, यह प्रश्न विचारणीय है । शुक्ल जी का इस 
विषय में मत है कि जिस प्रकार काव्य में वर्शित आलम्बनों के कल्पना में उपस्थित 
होने पर साधारणीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भाषों के कुछ आलम्बनों के प्रत्यक्ष 
सामने आने पर भी उन आलम्बनों के सम्बन्ध में लोक के साथ या कम से कम सहृदयों 
के साथ हमारा तादात्म्य रहता है। ऐसे विषयों या आलम्बनों के प्रति हमारा जो भाव 
रहता है वही भाव और मी बहुत से उपस्थित मनुष्यों का रहता है। वे हमारे और लोक 
के सामान्य आलम्बन रहते हैं।साधारणीकरण के प्रभाव से काव्य-भश्रवण के समय 
व्यक्तित्व का जैसा परिहार हो जाता है बेसा ही प्रत्यक्ष या चास्तविक अनुभूति के समय 
भी कुछ दशाओं में होता है । अतः इस प्रकार की प्रत्यक्ष या बास्तद्रिक अनुभूतियों को 
रसानुभूति के अन्तर्गत मानने में कोई बाधा नहीं ।! यह दशा उन दृश्यों के द्वारा प्राप्त 
होती है जो मेनुष्यमात्र या सहुृदयमात्र पर प्रभाव डालने वाले होते हैं। अब हम रस 
दशा का और अधिक विश्लेषण करके प्रत्येक रस को लेकर रस-दशा की विशेषताओं 
द्वारा यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि प्रत्यक्ष रूपानुभूति के अन्तर्गत भी उन विशेषताओं 
का समावेश कहाँ तक रहता हैं। 8 की कक मम 


हे रसाल्यक अनुभूति के शुक्ल जी ने दो लक्षण कहे हैं--१. अनुभूति-काल में अपने 


भी भाव का उदय ।* 


, चिस्तामणि! भाग १ पृष्ठ २३७ । 


























हक 








२७३ | 


इन दोनों का समावेश शुक्ल जी प्रत्यक्ष रूप विधान के अन्तर्गत करते हैं उनका 
कथन है कि “यदि हम इन दोनों बातों को प्रत्यज्ञ उपस्थित आलम्बनों के पति जगने 
वाले भावों की अनुभूतियों पर घटाकर देखते हैं तो पता चलता है कि कुछ भावों मे तो 
ये बातें कुछ ही दशाओं में या कुछ अंशों तक घटित होती हैं ओर कुछ भें बहुत दूर 
तक या बराबर |” इसकी पुष्टि शुक्ल जी ने एक स्थायी भाव को लेकर की हैँ रति 
भाव के अन्तर्गत गहरी प्रेमानुशूति में व्यक्ति अपने तन बदन को भूला रहता है| बीच 
बोच में यदि उसे स्मरण हर्ष, विषाद आदि होता है तब भी आत्म विस्मृति की अवस्था 
हती है | हाँ, यह कहा जा सकता है कि प्रत्येक व्यक्ति का प्रेमानुभूति सदेव सभी 


सहृदणों के ह्ृदयों में उसी भाव का उदय नहीं कराती, पर इसके साथ यह भी कथन 


असत्य होगा कि कोई भी रति भाव की प्रत्यक्ष अनुभूति, सब के हृदय में भाव नहीं 
उठा सकती | जैसा कि आलम्बन यदि अत्यन्त मोहक होता है तो सभौ को उसकी 


स्मणीयता के प्रभाव वश उसके प्रति प्रेम का अनुभव होता है । हे क्‍ 


हासः में तो यह बात होती है। ऐसे पात्र होते हैं कि उनके सामने आने पर अपने 


व्यक्तिगत सुखदुख भूल सभी या बहुतेरे एक विचित्र आल्हाद का अदुभव करते हैं।... 


इसी प्रकार उत्साह” की भी बात है| यदि उत्साइ ऐसा है जिसमे केवल व्यक्तिगत 
लाभ के सम्बन्ध का साहस आता है तो बात दूसरी हैं पर यदि काम ऐसा है जिसमें 


सभी का या अधिकांश व्यक्तियों का मला होता है तो अवश्य सहृदय व्यक्ति उन 


व्यक्तियों की भावनाओं के साथ एक हो जाते हैं और अपने व्यक्तिव को कुछ छणों के 
लिए भूल जाते हैं। यही बात क्रोध के सम्बन्ध से भी है। क्रोध यदि किसी सावजनिक 


हानि पहुँचाने वाले व्यक्ति के प्रति हैं तो उस क्रोध का रसात्मक अनुमव हम अचबरय 


होगा | शोक स्थायी भाव के सम्बन्ध में शुक्ल जीने कहा है :+>+>.. के 


ईँ। #० 


_. / 'शोक अपनी निज की इंष्ट हानि पर होता है ओर “करुणा” दूसरों की दुर्गति 
या पीड़ा पर होती है ।?* इस प्रकार शोक! की अनुभूति रसात्मक नहीं पर करुणा" 
की अनुभूति को तो हम रसात्मक मान ही सकते हैं। प्रकृति के नाना प्रकार .के मधुर 

दृश्यों में अपने को भूल जाना वो आर भी स्वाभाविक और स्वयं सिद्ध सा है और इस 
प्रकार शुक्लजी का निष्कष यही है कि “रसानुभूति प्रत्यक्ष या वास्तविक्त अनुभूति से 
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 आक. 


सर्वथा प्थक्‌ं कोई अन्तबुि नहीं है बल्कि उसी का एक उदात्त ओर अवदांत 
स्वरूप है [”! द 


शुक्लजी के इस विवेचन से 'रसानुभूति के अलोकिकत्व” का भी झगड़ा साफ हो. 


जाता है । आजकल बहुत से लोग रस की अनुभूति को अलोकिक नहीं मानना चाहते हैं 
उनका कथन है कि रसात्मक अनुभूति हमें लोक के बीच जीवन के मध्य भी होती है। 
शुक्लजी ने अपने प्रत्यक्ष रूप विधान के अन्तर्गत कुछ उसी समस्या को हल किया है। 
शुक्लजी प्रत्येक रसात्मक अनुभूति को समूहगत मानते हैं और ये व्यक्तिगत सभी अनु- 
भूतियों को भी रस की कोटि में ले जाते हैं। रसानुभूति के लिये व्यक्तिगत अनुभूति को 
रस की कोटि में मानने के दोनों लक्षण जो कि ऊपर कहे गये हैं होने चाहिये । 

रसात्मक बोध का दूसरा स्वरूप शुक्लजी स्मृत रूप विधान मानते हैं। शुक्लजी के 
ही शब्दों में “जिस प्रकार हमारी आँखों के सामने आये हुए कुछ रूप व्यापार हमें 
रसात्मक भावों में मग्न करते हैं उसी प्रकार भूतकाल में प्रत्यक्ष की हुईं कुछ परोक्ष 


वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी कभी-कभी रसात्मक होता है।”'* इस स्मति को 


वह दो प्रकार की मानते हैं--एक विशुद्ध स्टूवति ओर दूसरी प्रत्यक्षाश्रित स्थृति 
या प्रत्यमिज्ञान । 


झा 


विशुद्ध स्मृति के अन्तर्गत वे वस्तुएँ आती हैं जिनका ग्त्यक्ष अतीतकाल में हमने .' 


किया था और वही हमारे अन्तःकरण में उपस्थित होकर हमें भावमग्न करती हैं 


इनमें रसानुभूति का कारण साहचर्य भी विशेष रूप में होता हैं। साहचय का प्रत्यक्ष ह 
दशा के समय चाहे उतना प्रभाव न हो पर समय ओर स्थान का व्यवधान पड़ते ही 

.. उसका माघधुर्य अनोखा हो जाता है। “इस साहचर्य का प्रभाव सबसे अ्रवल रूप में स्मरण क्‍ 
.._ काल के भीतर देखा जाता है?१ यह शुक्लजी का भी विचार है। शुक्लजी स्मरण द्वारा... 

.._ रसानुभूति के भीतर रति, हास ओर करुणा को ही विश्लेष रूप से मानते हैं अन्य भाव पा, 
.. इसके भीतर कम आते हैं। 


._. प्रत्यमिज्ञान तंब होता है जब किसी प्रत्यक्ष देंखी वस्तु या दृश्य से उसके सम्बन्ध की .. 
अनेक बातें याद हो आंती हैं। इसमें कुछ अंश रहता है और बहुत सा अंश उसके 
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के सम्बन्ध से स्मरण में आता है। शुक्लजी इसमें भी रस संचार की गहरी शक्ति मानते हैं 





प्रत्यमिज्ञान का वर्णन वरावर काव्यों में आता है| 


स्मृत रूप विधान के अन्तर्गत शुक्ल जी एक और दशा लेते हैं वह है स्मृत्यामास 
कल्पना की | इसका सम्बन्ध अध्ययन से है । किसी इतिहास में पढ़ी घठना की स्पघृति 
| जो पहले कल्पना द्वारा प्रत्यक्ष हो चुकी है इसके अन्तर्गत है। शुक्ल जी आप्त शब्द 
का था इतिहास इसका आधार मानते हैं। दूसरे प्रकार की 'स्मृत्याभास कल्मना वें किसी 
। द ऐसे दृश्य के प्रत्यक्ष होने पर अध्ययन ढारा कल्मना से प्रत्यक्ष किये गये दृश्यों की 
स्पृद्दिं के भीतर मानते हैं। यथार्थ में यह कोई अलग विधान नहीं । निरीक्षण द्वारा 
नहीं वरन्‌ अध्ययन द्वारा प्रत्यक्ष किये गये रूपों का ही यह स्मृत रूप होता हैे। इस रूप 
विधान के अन्तर्गत अतीत का आकर्षण काम करता है आर उसी के कारण ही इसे 


जी 








रसात्मक स्वरूप प्राप्त होता है । 


तीसरा और अन्तिम तथा प्रधान रसात्मक बोध का रूप कॉल्यत झुप विधान है । 
काव्य में कल्पना का बड़ा महत्व पूर्ण स्थान है। कल्पना हमें रसात्मक बोध अथवा 
रसानुभूति में सहायता देती है। पर यह कल्पना साधन ही है साध्य नहीं | शुक्ल जी 
ने स्पष्ट कह दिया है “कविता में कल्पना को हम साधन मानते हैं साथ्य नहीं?! रसा- 
ह्वक बोध का कल्पित रूप विधान सभी को मान्य है। शुक्ल जी कल्पना से केवल 
धतूतना सृष्टि का जो चमत्कार उत्तन्‍न करने में ही सहायक होती है, तात्पर्य नहीं लेते 
वरन्‌ उनके विचार से कल्पना हमारे सामने मार्मिकता से भरे रूपों को खड़ा करती है 
जिनमें हमारी भावनायें मग्न होती हैं। रूप उ प्र्थित करना कल्पना का हीच्यापार है 
अतः भावों का भी मूर्त रूप खड़ा करना कल्मना का ही काम है। चिन्तामणशि मे शुक्ल 
जी कहते हैं। ० 3 द जे 
.... सारा रूप विधान कल्पना ही करती है अतः अनुभाव कहे जाने वाले व्यापारों 
और चेशओं दारा आश्रय को जो रूप दिया जाता है वह भी कल्पना ही द्वारा ।* 


अनदेखे चित्र मी कल्पना उपस्थित करती है, पर हमारी अडुझूत को उकसाने वाले... ह द ; 
चित्रों व रूपों का आधार देखे चित्र ही हो सकते हं। नितान्त अंलौकिक रूप विधान... 


केवल वेचित््य का ही मंडार रहेगा । भाव का आगम ०उसमें नहीं हो पायेगा। अतः 
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विभाव को पूर्ण रीति से हमारे सामने उपस्थित करना कल्पना का मुख्य कार्य है। 
कहने का अर्थ यह है कि कल्पना का कार्य प्रस्तुत अग्रस्तुत दोनों को ही कविता में 
प्रत्यक्ष करा देना है| अग्रस्तुत भी भाव के साथ हो क्‍योंकि भाव की प्रेरणा से जो 
अग्रस्तुत लाये जाते हैं उनकी प्रभविष्णुता पर कवि की दृष्टि रहती है इस बात पर रहती 
है--कि इनके द्वारा भी बेसी ही मावना जगे जेसी प्रस्तुत के सम्बन्ध में ।?* 


इसके अतिरिक्त कल्पना का कार्य भाषा को अधिक व्यंजक, मार्मिक और चमत्कार 
पूर्ण बनाने में मी रहता है। लक्षणा ओर व्यंजना नामक शक्तियाँ कल्पना द्वारा ही 
उपस्थित होती हैं जो हमें रसात्मक बोध में सहायता देती हैं | वह एक एक व्यापार को 
एक एक क्रिया का रूप देकर उसका दृश्य सामने उपस्थित कर देती हैं। अमूर्त भाव- 
नाओं को मूर्त बना देना कल्पना का ही काम है। अतः कह्पना का भाव के सम्बन्ध में 


काव्य में बड़ा महत्व है| इस प्रकार हम देखते हैं कि शुक्ल जी रस सिद्धान्त के ृह 
_पक्षपाती थे। उनका विश्वास था कि यथाथतः काव्य, रस में ही है | उसका रूप युग 


युग में बदलते आदर्शों ओर बदलती मनोदइत्तियों के साथ नवीन होता रहता है, किन्तु. 
आधार में वही प्राचीन आचार्यों द्वारा स्थापित गहरी नीच अवश्य रहेगी | काव्य में . 
रहस्यवाद” के अन्तिम प्रृष्ठ में उन्होंने लिखा है| 


इस परीक्ञालय की नूतन प्रतिष्ठा के लिए. हमें अपनी रस निरूपण पद्धति का 


आधुनिक मनोविज्ञान आदि की सहायता से खूब प्रसार और संस्कार करना पड़ेगा | इस 
ति की नीब बहुत दूर तक डाली गयी है, पर इसके ढाँचों का नए नए अनुभवों 
अनुसार, झनेक दिशाओं में फेलाव बहुत ज़रूरी है।”* इस प्रकार रस सिद्धान्त की 


के 45 व्यापता शुक्ल जौ के विचार से स्पष्ट है | 


... काव्य के सम्बन्ध में आ्राचीन सिद्धान्तों पर शुक्ल जी के विचार जान लेने के पश्चात्‌ रा 
7 अइनिक वादा पर उनके विचार जानना भी आवश्यक है। आधुनिक वादों में प्रमुखतः क्‍ 2०29: 

४ हर _मचलित, यथाथवाद आदर्श वाद, अमिव्यंजनावाद, छायावाद, रहस्यवाद आदि हैं। क्‍ ा 
हम शुक्ल जी का बिचार घाहित्य में अनेकवादों के प्रचलन में सहयोग नहीं देता। यथार्थ रा 


में वादों के चक्कर में पड़कर सुन्दर काव्य पनपता ही है | यह बात दूसरी है कि कांव्य 


सम्बन्धी आलोचना के लिए हम द&ून वादों की विशेषताओं का वर्णन करें | पर वाद के < 


2 +>3५++- न ननननननन+प नमन +-++न-न-न-+3+----3+०+>++ मन» फट गन टन 
वडोटगलकीटान ाबटसननट पिरितनम»नना%++ककनमनत+न्‍क्कन्कक, 
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भीतर आकर सांप्रदायिक संकीर्णता सी आ जाती है | शुक्ल जी काव्य को सांग्रदायिकता 
से दूर की वस्तु मानते हैं, इसी दृष्टिकोण से उन्होंने इन सभी वादों पर विचार किया है। 
सबसे पहले हम रहस्यवाद को लेते हैं | 


रहस्यवाद 

रहस्यचाद पर उनकी ख्वतंत्र, पुस्तक है काव्य में रहस्थवादः, जिसमें उन्होंने 
रहस्यवाद के अतिरिक्त, अमिव्यंजनावाद, कलावाद, छायाबाद, रस, छुंद अलंकार 
आदि पर भी विचार किया ओर जिससे आवश्यक उदाहरण विचारणीय प्रसंगों में दिये जा 
चुके हैं । रहस्यवाद के सम्बन्ध में शुक्व जी ने यह बिचार किया है कि काव्य में रहस्यवाद 
का क्या स्थान है ? कहाँ तक रहस्य भावना काव्य के लिए. उपयुक्त है और कहां तक 
अनुपयुक्त, तथा हिन्दी काव्य में रहस्यवाद को लेकर लिखे गये काव्य कहां तक काव्यत्व 
का समावेश करते हैं ओर कहाँ तक वे भारतीय हैं, इन सभी बातों का: विचार उन्होंने 
काव्य में रहस्यचाद? 'जायसी ग्रंथावंली की भूमिका” तथा “हिन्दी साहित्य के इतिहास” में 
किया है | रहस्यवाद यथार्थ में एक दाशंनिक सिद्धान्त है जो अद्वेतवाद से विशेष 
सम्बन्ध रखता है और इसको लेकर भारत में ही नहीं अन्य देशों में अनेक सम्प्रदाय 
बने हैं, सूफी रहस्यवादी, निगु णी आदि इसी से सम्बस्पित हैं। साधन की दृष्टि से अनेक 
प्रकार की क्रियाओं के बीच अपने को परमात्मासय और अपने भीतर उसका अनुभव 
करना या उस अव्यक्त और असीम से कोई सम्बन्ध स्थापित करना आदि बातें इसके 
भीतर प्रचलित थीं। पर शुक्ल जी का विचार है. कि काव्य के लिए साम्प्रदायिक साधना 
का कोई महत्व नहीं | उनकी दृष्टि से काव्य के स्वरूप भौतिक और लौकिक है। हमारी 


देखी सुनी इन्द्रियगोचर या इन्द्रिय गम्य बाते वा भावनायें ही काव्य का आधार और 


विषय बन सकती हैं अलोकिक अगोचर और अज्ञात नहीं। इस प्रकार का आचार एवं 
विषय अहण करने पर काव्य विलक्षण और चमत्कार पूण चाहे भत्ते हो पर व्यापक 
व्‌ प्रभावशाली नहीं हो सकता । और इस बिचार के तो वे विरोधी हैं कि रहस्यवाद काव्य 
ही काव्य है अन्य नहीं | इस विचार को उन्होंने स्पृष्ट शब्दों में व्यक्त किया है:-- 





“अब विचारने की बात है कि किसी अगोचर और अज्ञात के प्रेम में आँसुओं की 


आकाशगंगा में तेरने, हृदय की नसों का सितार बजाने, प्रियृतम असीम के संग नग्न 


प्रलय सा तांडव करने या मुन्दे नयन पलकों के भीतर किसी रहस्थ का सुखमय चित्र 


देखने को ही--'भी” तक तो कोई इर्ज न था--कबिता कहना कहाँ तक ठीक है १९१ 








१, काव्य सें रहस्यवाद्‌ ए० ४७्वे का, 5 पका कक, 
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शुक्स जी कथिता को मनोमावों का चित्रण मानते हैं और हमारे मनोभावों का सम्बन्ध 
गोचर जगत से ही विशेष है| जो अगोचर है, अव्यक्त है, अनसुना है उसके साथ प्रेम 
सम्बन्ध कैसा ? अतः भारतीय दृष्टि कोण से उसे ग्रेम या श्रद्धा का पात्र बनान के लिए 
उस अव्यक्त, असीम व निराकार को सशुण व साकार रूप मे प्रतिष्ठित किया है और 
उसके पश्चात्‌ उसे मक्ति व काव्यगत भाषरों का विषय बनाया है जो सर्वथा संगत है। 
चाह राम की भक्ति हो, चाहे विष्णु, शिव या शर्वित की इन सभी का एक स्वरूप 
हमारे सामने है और उनके गुण भी हमारे बीच में हैँ अतः ये काव्य के विषय हो 
सके हैं| पर अव्यक्त व असीम अपने अव्यक्त रूप में केस भावों का विषय हो सकता है ! 
भाव कैसे उस पर टिक सकते हैं ! यह बात उनके लिए समस्या है | वह जिज्ञासा का 
विषय हो सकता है जेसा कि दर्शनों में है पर भम या अमिलाषा की वंध्तु नहीं। उनका 
कथन है किः-- भारतीय ई अनुसार अज्ञात और अव्यक्त के प्रति केवल जिज्ञासा 
हो सकती है, अमिलाषा या लालसा नहीं |”! और इसी भाव को और स्पष्ट करते हुए. 


कहते हैं 


“जिज्ञासा और लालसा में बड़ा भेद है। जिज्ञासा केवल जानने की इच्छा है। 
उसका शेय वस्तु के प्रति राग, देश, प्रेम, घृणा इत्यादि का कोई लगाव नहीं होता । 
उसका सम्बन्ध शुद्ध ज्ञान से होता है। इसके विपरीत लालसा या अ्भिल्ात्रा रति भाव । क्‍ 
का एक अंग है | अव्यक्त ब्रह्म को जिजशासा और व्यक्त सशुण ईश्वर या भगवान्‌ के _ ध 
सान्निष्य की अमिलाषा, यही भारतीय पद्धति है। अव्यक्त, अभौतिक और अजशात की _ 
अमिलाषा, यह बिलकुल विदेशी कल्पना है ।........अव्यक्त, अगोचर, ज्ञानकाएंड का , 
विधय है। हमारे यहाँ न वह उपासना क्षेत्र में घसीटा गया है, न काव्य-च्ैत्र में हा 


यहाँ पर शुक्लजी ने यह बात मान ली है कि अ्रव्यक्त व असीम ब्रह्मश्ञान काया [. 
. खोज का विषय है और सगुण, साकार अथवा अवसर के रूप में प्रतिष्ठित ब्रह्म भक्ति 
यथा उपासना का विषय । निराकार और असीम ब्रह्म को वे अज्ञात मानतें हैं। यहीं पर 


रा कप दोनों दृष्टियों मेंद उपस्थित होता हे। शुक्लजी ज्ञात या सगुणु ईंशबर ही की उपासना: द 
क्‍ का विषय मानते हैं | पर यदि हम सशुण का अ्रथ अवतार स प्रतिष्ठित लेते हैं तब तो आज . 
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कल की सामान्य मान्यता*एं विश्वास पर धक्का लगता है। यह अवतार बाद ही _ ; 


4. काव्य में रहस्यवाद एु० ४७  - 
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विलज्षणता लिये है | अवतारबाद के रूप में ती हम मनुष्य को ही उपासना और गुणगान॑ 
करते हैं | हमारी वृद्धि और जिज्ञासा की तृप्ति भी इस बात से ही हाती हैं कि जझा 
असीम है, निराकार है । वह अज्ञात अब नहीं रहा, हा, पूर्ण ज्ञात अवश्य नहीं हे । 
बह असीम और निराकार रूप में ही ज्ञात है, और सभी रहस्यवादी उसे अव्यक्त भी 
नहीं मानते, वरन्‌ अधिकांश रहस्वचादी तो उसे अंशतः व्यक्त ही मानकर अपना प्रेम 
या श्रद्धा प्रकट करते हैं और उस व्यक्त रूप में असीमता ए.वं निराकारता की कल्पना 
करके मानों मावरों और बुद्धि दोनों का ही सामंजस्थ उपस्थित करते हैं अतः यह वात 
कि रहस्यवादी काव्य का विषय असीम या निराकार ब्रह्म है इसलिये उसमें भाव नहीं 
आा सदते, पूर्ण सत्य नहीं है । रहस्यवादी उस ज्ञात और व्यक्त ईश्वर को लेते हैं जो 
उन्हें अंशत: ज्ञात और अंशतः व्यक्त जान पड़ता है, पर जिसका स्वभाव निराकार और 
असीम है और उसकी सत्ता तथा उसकी अभिव्यक्ति को एक. भऋलक पाकर वें झात्म- 
बिभोर हो जाते हैं अतः रहस्यवाद की भावना में काव्य का क्षेत्र खुला दे | 


यथार्थत: शुक्ल जी का विरोध 'रहस्यवाद के भीतर काव्य में कही गई साम्प्रदायिक 
बातों से है जो कबीर आदिं निर्गणियों में भरी पड़ी हैं और जिनकी ओर ही उनका संकेत 
भी है। ये सचमुच काव्यभावना को किरकिरा कर देती हैं, पर यथार्थतः उदार रहस्य- 
दृष्टि को शुक्ल जी काव्य में महत्व देते हैं | रहस्य भावना को वे काव्य की एक उच्च 
भावना मानते हैं। उनका विश्वास यह है कि किसी घामिक सम्प्रदाय से सम्बन्धित होकर 
जब रहस्यवाद काव्य में आता है तो उसके भीतर सावजनिक अड॒भूति को प्रभावित करने 
की शक्ति नहीं रहती | काव्य का उद्देश्य सा्वेजनिक प्रभाव है। रस सिद्धान्त 
साधारणीकरण का विशेष महत्व है जो कि साम््रदाबिक भाजना में सम्भव नहीं हे | 
किन्तु स्वाभाविक रहस्यभावना सभी की अनुभूति हो सकती है । जेसे अपने अनुभव से 
परमात्मा की शक्ति पर सभी लोगों काया अधिकांश का विश्वास होता है बसे ही 
अधिकांश को इसका भी अनुभव हो सकता है, कम से कम उसके बीज तो रहते ही हैं 
अतः इस प्रकार की स्वाभाविक रहस्यभावना अपना प्रमुख स्थान रखने की क्षमता रखती ह 
है | शुक्ल जी इस बात को मानते हैं वे कहते हैं ' स्वाभाविक रहस्य भावना बड़ी रमणीय 
और मधुर भावना है, इसमें सन्देह नहीं। रसभूमि में इसका एक विशेष स्थान हम 
स्वीकार करते हैं। उसे हम अनेक मधुर और रमणीय सनोछत्तियों में से एक मनोइत्ति या 
शा मानते हैं जिसका अनुभव ऊँचे कबि ओर अनुभूतियों के बीच कमी 
कभी प्रकरण प्रास होने पर किया करते हैं| पर किसी वाद के साथ सम्बद्ध करके उसे 
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हम काव्य का एक सिद्धान्त मार्ग ( (7०८० ) स्वीकार करने के लिए. तेयार 
नहीं ।7* क्‍ क्‍ 
.. काव्य सिद्धान्त के रूप में रहस्यवाद कभी नहीं आ सकता | क्योंकि रहस्यवाद का 
सम्बन्ध एक प्रकार के भाव, मनोगतति या दृष्टिकोण से है ओर सभी काव्य के क्षेत्र पर 
इसका प्रभाव नहीं है | काव्य का कोई भी सिद्धान्त पूरे काव्य पर लागू होता है इसी 
प्रकार के सिद्धान्त ध्वनि, वक्रोक्ि, अलंकार आदि हैं जो सभी उत्तम काव्य में होते हैं | 
पर रहस्य भावना काव्य गत एक भावना हो सकती है, जिसे हम जीवन कौ उच्च भावना 
कह सकते हैं, पर सर्वव्यापी नहीं।.... । कार को 


: काव्य के अन्तर्गत सामान्य अनुभव ही आते हैं और इस दृष्टि से ईश्वर या आत्मा 
का अनुभव सामान्य अनुभव नहीं, विशिष्ट अनुमव है अ्रतः शुक्ल जी इसे काव्य के क्षेत्र 

बाहर की वस्तु मानते हैं। उनका कथन है कि काव्य का सम्बन्ध मनोमय कोश से 
ही है “मनोमय कीश ही प्रकृत काव्य भूमि है, यही हमारा पक्ष है”? हमारी लालसा, 
सुख, दुख आदि की भावनाओं का यहीं तक क्षेत्र रहता है इसके ऊपर नहीं | सुख या 
आनन्द प्रासि के लिए ही मनुष्य अभिलाषा करता है क्‍योंकि जितना सुख या आनन्द 
वह पाता है उससे उसकी तृप्ति नहीं होती अतः बह उसे अधिक पूणता के रूप में देखने 
के लिए शुक्ल जी के विचार से चार्र ज्षेत्रों का सहारा लेता हैं । हे 


व न जल 
पी नमन 


४ १-.इस भूलोक के बांहर पर व्यक्त जगत्‌ के भीतर ही किसी अन्य लोक में | 

२--इस भूलोक के भीतर ही पर अतीत के क्षेत्र में। ६ 
३--इस भूलोक के भीतर ही पर भविष्य -के गर्भ में । 

. ४--इस गोचर जगत्‌ के परे अभोतिक और अव्क्त क्षेत्र में ।? 

इनमें से प्रथम में स्वर्ग या बैकुए्ठ या इन्द्रपुरी आदि की कल्पना है, द्वितीय का 

स्वरूप इतिहास पुराण, कथा आदि के ग्रंथों में मिलता है, तृतोय की कल्पना नवीन 

: है, इसमें आगे की नवीन दुनिया बनाने के सुख स्वप्न चलंते हैं | चौथे रूप को वे तीसरे 

के अन्तर्गत ही मानते हैं। उनका कथन है--._ 7 | 


कट 


“जो भविष्य प्रेम कहा जाता है वह वास्तव में प्रस्तुत जीवन का प्रेम है जो आशा 


4५ 4 न 5 नम + नम >> +4८92००4०००५० ५३०८३ 45-५9 ००००-०5 4-० >> 3 >+० ००22-27. 2 3०20-2५ 4८4००००००-००००८ सेन न+ 3८23 तपम हा ] है ५ हट हि न ई का है ४ 


१, काव्य में रहस्थवाद पृष्ठ ११६५॥ 
२, काच्य में रहस्यबाद प॑ ० ४३, ४४। 
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का संचरण कराके कवि को भवजिष्य-सुख-सोन्दर्य के चित्रण में प्रद्नत करता हे। वही 
बात यहाँ भी है। वास्तव में वह इसी जगत्‌ के सुख-सोन्दर्य की आसक्ति था प्रेम है जो 
संचारी के रूप में आशा या अमिलाषा का उन्मेष करके, इस सुख-सोन्दर्य को किसी 
अज्ञात या अव्यक्त क्षेत्र में ले जाकर पूर्ण करने की ओर श्रवृत्त करता है | अतः तालिक 
दृष्टि से, मनोविज्ञान की दृष्टि से, साहित्य की दृष्ठि से, “अज्ञात की लालसा” कोई 
भाव ही नहीं हैं | वह केवल “ज्ञात की लालसा” है जो भाषा की छिंपानेवाली 
बत्ति के सहारे अज्ञात की लालसा कही जाती है?” अब हमें यह देखना चाहिये 
कि यदि यह ज्ञात की ही लालसा है तो और प्रकार की लालसा में और इसमें क्‍या 
भेद है-? और «इसी निर्णय में इसकी काव्यगत महत्ता भी स्पष्ट हो जायगी। भौतिक 
बस्तुओं की लालसा में उनकी ग्राति असम्भव नहीं। 'लालसा” के साथ प्रवत्न और 
सफलता पर उसके पश्चात्‌ उस वस्तु के साथ जीवन भर सम्बन्ध या विोह दो ही 
बातें होती हैं । लालसा के बाद प्रयत्न की अवस्था में काव्य का पूरा क्षेत्र आ सकता है। 
विछोह तो लालसा” के साथ अभाव के सम्बन्ध से हे ही | इसलिए यदि हम 'ज्ञात की 
लालसा” मान लें तो काव्य का ज्षेत्र उपस्थित हो जाता है ओर यह ज्षेत्र जगत्‌ के रूप... 
में व्यक्त असीम का है। सम्पूर्ण विश्व में एक सम्बन्ध-सूत्र दूँढना, सब को एक से 
सम्बन्धित करना, ही रहस्थवादी दृष्टि के अन्तर्गत है। रहस्यवादी, जगत्‌ को परमात्मा 
की रचना नहीं मानता वरन्‌ उसकी अभिव्यक्ति मानता है अंत: उसका कण कण से 
मोह है और इस दृष्टि से काव्य का क्षेत्र उसके लिए. खुला है उसकी लालसा सभी उच्च 
एवं पवित्र आत्माओं की लालसा है। हाँ, यह अचश्य है कि इसका अनुभव हम जीवन- 
संघर्ष के बीच में नहीं करते, वरन्‌ उसे शान्ति के छणों में ही प्राप्त करते हैँ । शुक्ल जो ने 
सूफ़ी रहस्ववाद के अन्तर्गत इस अबृत्ति को स्वीकार किया है |* मनोवेज्ञानिक दृष्टि से वे पा 
अज्ञात या अव्यक्त के प्रति हृदय का सम्बन्ध असम्भव मानते हैं और कहते हैं कि... 
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३ । - «हमारा कहना यही है कि हृदय का अव्यक्त और अगोचर से कोई सम्बन्ध नही... 
हो सकता | प्रेम, अमिलाषं, जो कुछ प्रगट किया जायगा वह व्यक्त और गोचर 
























शुक्ल जी के विचार से जहाँ भक्ति के भारतीय स्वरूप को किसी ग्रकार से बाधा 





२. कान्य में रइस्थवाद, पृष्ठ श्०ण 
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पहुँची वहाँ ही मनुष्य के भीतर की स्वामाविक भक्ति-भावना इस रूप में प्रकट हुई। 
अतः यह मक्ति-मावना का ही एक स्वरूप समझना चाहिए उससे भिन्‍न नहीं । शुक्नजी के 
विचारानुसार यह समझ रखना चाहिए. कि काव्यगत रहस्थवाद की उद्मत्ति भक्ति की. 


< हल हक ब्‌ थ गा हि ५ तो +र मे ", | 
व्यापक व्यंजना के लिए, ही फारस, अरब, तथा योर में हुई जहाँ पेग़म्बरी मतों के कारण... 
मनुष्य का हृदय बँधा बैँधा ऊब रहा था। वे इस प्रकार की परिस्थिति को रहस्यवाद 
के प्रादुर्माव का कारण मानते हैं | इस प्रकार की वाधा यहाँ पर न रहने के कारण 


भारतीय मक्ति-प्रकृति के अ्रन्तर्गत जहाँ एक ओर सशुण व साकार भक्ति का स्वरूप मिलता 
है वहाँ ही उपनिषदों तथा अन्य ग्रंथों में, प्रकृति के कण कण में चेतन शक्ति की अनुभूति 
का मी स्पष्ट प्रकाशन है | वर्तमान समय में यह दूसरा रूप रहस्यचाद के अन्तर्गत ही 
आग गया है। इस प्रकार भक्ति और रहस्यवाद में भावना की दृष्टि से कोई अन्तर नहीं 
केवल प्रकाशन-शेली अथवा प्रणाली के भेद से ही दोनों की बीच गहरी खाई सी जान 

पड़ती है | शुक्लज्ी अ्रवतारबाद के मल में भी रहस्यवाद मानते हैं। उनका कहना है | 
कि भारतीय मक्ति-मार्ग रहस्यभावना का विकसित स्वरूप है| जब तक उसमें रहस्य या... 
गुह्म भाव रहे तब तक वे योग-तंत्र आदि से सम्बन्धित रहे पर उसे स्पष्टरूप में अतिपा- 


दित करने के बाद भक्ति प्रबल रूप से आई । अवतारबाद दोनों के बीच की | 


अवस्था है। यथार्थ में मक्ति का प्रलला अवतारबाद को लेकर ही भारी पड़ा और काव्य, 
भक्ति को लेकर चला, रहस्य को लेकर नहीं | इस विषय पर शुक्कलजी ने लिखा है :-- 


“गवतारबाद मूल में तो रहस्यवाद के रूप में रहा, पर आगे चल कर वह पूर्ण _ 
_ प्रकाशबाद के रूप में पल्लविंत हुआ | रहस्य का उद्घाटन हुआ और राम कुष्ण के 
निर्दिष्ट रूप और लोक-विभूतिं का विकास हुआ । उसी प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति या कला को 


5 जे लेकर हमारा मक्ति-काव्य अग्रसर हुआ, छिपे रहस्य को लेकर नहीं ।” * 


छिपे रहस्य को लेकर उसे हम भावनाओं का विषय नहीं बना सकते। भावनाश्रों का. 


..._ विषय वही बन सकता है जो स्पष्ट और गोचर हो | चाहे वह परमात्मा का स्वरूप हो 
. चाहे मनुष्य का । जिसका जीवन में किसी न किसी रूप में मनुष्य को अनुमब॒ 


.. हुआ है वही भावों का और कविता का विषय हो सकता है। इसलिए साम्प्रदाबिक _ 
_ रहस्पचाद को लेकर चलने वाली कविताओं में शुक्ल जी दो विरक्ति-जनक बातें 


.... बताते हैं। एक भाषों की सच्चाई का अभाव और दूसरी, व्यंजना की कृत्रिमता 


... १. काब्य में रहस्यवाद, पृष्ठ शै०्श।. 
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क्‍ उनमें व्यंजित अधिकांश भावों को कोई हृदय के सच्चे मात्र नहीं केंद सकता | 
अतः उनकी व्यंजना की उछलकूद मी एक भद्दों नकल सी जान पड़ता है।* जहाँ 
पर सच्चे भावों का अभाव होगा वहाँ श्रोता या पाठक को काव्यानुभूति न॑ दोंगी 
और इस प्रकार काव्य प्रभावहीन होगा। इसलिए शुक्ल जाँ का निरय मे हे कि 
क्‍ साभ्प्रदायिक या धार्मिक रूप में जो रहस्यवाद का स्वरूप योग. तंत्र या पाश्चात्य सम -दायां 
में हैं बह काव्य का विषय नहीं हो सकता। काव्य को रहस्व-भातना उनसे स्वच्छुन्र बह 
भावना है जिसमें कवि ओर उसके साथ ही साथ श्रोता या पा भी विश्व के कण कण 
में, प्रकति के अंग अंग में उसकी एक एक गतिं में असम परमात्मा की भावामिव्यक्ति 


[0] 


देखता है और मानव तथा प्रकृति के जीवन का प्रत्येक व्यक्ति समस्त विश्व की सूद्टम 
भावनाओं से सम्बन्धित है । द हर 


आभिव्य जनावाद े 

हस्यचाद के बाद हम अमभिव्यंजनावार पर डुक्ल जी के विचारों को लेते हैं। 
चिन्तन-द्वारा उत्पन्न विषयों को सम्मुख रखना, सत्य के विविध स्वरूपों को स्पष्ट करना, 
असत्य का खंडन करना आदि दर्शन या विज्ञान का काय है। अतः विचार की नवीनता 
को हम काव्य का शुण नहीं मान सकते, क्‍योंकि भवीन विचार सदेव काव्य नहीं होते । 
फिर काव्य है क्‍या १ काव्य को कथन की विशेषता कह सकते हैं। साधारण जनता की 
भाषा में भी इस सतत का प्रकाशन किया गया है 'डक्ति विशेषों कव्वम्‌ भाषा जा होय सा 
होय |” तो उस उक्ति विशेष, अभिव्यक्ति के ढंग मे ही काव्य-विशेषता मानना, काव्य 
की आत्मा समभना, कुछ विद्वानों की दृष्टि से ठीक समझा गया झरे इसी के आवार पर 
कथन की वक्रता को काव्य की आत्मा माना गया | संस्कृत का “धवक्रोक्तिवाद! इसी विचाए 
को लेकर चला और आचार्य कुन्तल के वक्रोक्ति जीवितम में बक्रोक्ति ही काव्य का 
. जोबन है, यह प्रतिपादित किया गया । भअभिव्यंजनावाद भी इसी कथन की विशेषता पर 
ही ज़ोर देता है कथन की विशेषता पर ज़ोर देने से ही अनेक प्रकार के अलंकारों का 
समावेश हुआ है और कल्पना, सूकू, ऊद्दा का इतना अधिक प्रयाग रीतिकालीन साहिए्य 


देखा जाता है| शुक्ल जी के विचार से अमिव्यंजनावाद धीरे धरिं शब्दाडम्बर की 
ओर हमें ले जाता है । उनका कथन है कि.-- 


ल्‍ 


श्े 
् 


“अमिव्यंजनावाद किस प्रकार व्यंजन-प्रणाली की बक्रता ओर विलक्षुणता पर ही 





१, काव्य में रहस्यवाद', एष्ड १०३ । 
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ज़ोर देता है, यह हम देख छुके हैं| यह हमारे यहाँ का पुराना वक्रोक्तिबाद ही है, यह 
भी हम निरूपित कर आयें । उसके कारण शब्दाडम्बर की कितनी अधिकता हुईं है, यह 
बात भी हम देख रहे हैं |”! “काव्य में रहस्यवाद! पुस्तक में इसका मली प्रकार निरूषण 
शुक्कजी ने किया है। अभिव्यक्ति की विलक्षुणता काव्य का एक अंग अवश्य है, पर सब ह 
क्‍ कुछ नहीं है, उसकी आत्मा भी नहीं है, क्योंकि केवल आधभिव्यक्ति का वक्ता पर ही ज़ोर 
देने से काव्य का खवरूप कंबल चमत्कारमय हो जाता हैं। उसमें रमणीयता या तन्मयता हु, पे है 
का गुण रहना भी स्वाभाविक है इसलिए, हमें भाव की अ्रमिव्यंजना को काव्य कहना 
चाहिए, यदि अभिव्यंजना को उक्ति की विलक्षणता के रूप में लिया जाय | पर कवि के 
लिए साध्य भाव! है। अभिव्यक्ति की वक्रता नहीं। भावानुभूति के साथ साथ वह 
स्वाभाविक रूप में आकर ही काव्य का गौरव बढ़ाती है। उदाहरण के लिए छोटे बच्चे 
अपने भाव की अभिव्यक्ति. में स्वभावतः जो अंग-संचालन, मुख-नेत्र-विकार आदि क्‍ 
उपस्थित करते हैं उनमें आनन्द रहता है, पर यदि कोई उनका अनुकरण करे उसके 
भीतर भाव, स्वाभाविक रीति से न आये हों तो वह उपहास का पात्र है, यही मावसे 
रहित केवल वक्रता, को लेने से भी होता है। शुक्लजी ने इसे काव्य के वाह्म स्वरूप के. 
अन्तर्गत रखा है| अमिव्यंजनावाद, उनके विचार से विधान-विधि है | छायावाद, रहस्य- 
वाद पर लिखते हुए उन्होंने कहा हैः-- ० 
“ग्रब॒ तक जो लिंखा गया उससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि हिन्दी में आ निकला क्‍ “ (7 
हुआ यह “छायावाद” कितनी विलायती चीज़ों का मुरब्बा है | जेंसा कि हम पहले दिखा. क्‍ 
. आये हैं रहस्यवाद या छायाबाद काव्यवस्तु ( )//७४८४) से सम्बन्ध रखता है और । 
. अमिव्यंजनावाद का सम्बन्ध विधान विधि ( 0770 ) से होता है। अभिव्यंजनावाद के _ ० 
.._ साथ संयुक्त होकर बंगला से हिन्दी में आने के कारण साधारणतः छायाबाद के स्वरूप _ द ० 
.._ की ठीक मावना बहुत से स्वयिताओं को भी नहीं होती | वे केवल ऊपरी रूप रंग... 
की ह (7677% ) का अनुकरण करके समभते हैं कि हम रहस्यवाद या छायावाद की कंविता |" ' 
... लिख रहे हैं | पर वास्तव में उनकी रचना में केवल अभिव्यंजनावाद! का अनुकरण _ 
पा 4 रहता है। छायावाद” या रहस्यवाद' के अन्तगत उन्हीं रचनाओं को समझना चाहिए. 
ा जिनकी काव्यवुस्त रहस्यवाद के अनुसार हो ।”* रे 











हि 





क्या अाडिट 5 





इससे स्पष्ट है कि जहाँ वास्तविक अनुभूति नहीं वहाँ पर कोरी वाकूपढ़ता का कोई... 





१, काव्य में रहस्यवाद पृष्ठ १४४ | दम 0 कक 
१. काब्य में रहस्यवाद ,, १शैे८म।[.... ः लक कम जा 


श्पश | 


महत्व नहीं रहता है उसका स्थान ती अलुभूति के साथ ही है, अलग नहीं, हाँ अनुभूति के 
साथ उसकी जितनी ही अधिक विशेषता हो उतना ही अच्छा । इसलिए पअमभिव्यंजना- 
बाद? को लेकर चाहे कुछ कहा जाय, भाव का सहारा छोड़कर वह केवल बौद्धिक ओर 
काल्पनिक चमत्कार मात्र ही रह जाता है और किसी गंभीर भानुकता को नहीं उकसाता । 
प्राचीन कवियों की रचनाओं में भी इसका आधिक्य दृष्टिकू्ट या ल्‍्टवाँसी आदि के 
रूप में देखा जाता है जो कि काव्य की दृष्टि से अधम कोटि के ही हैं । शुक्ल जीने 
केवल अभिव्यंजनावाद' का बाहुल्‍य होने पर अनेक प्रकार के दोषों का स्पष्ट आगमन देखा 

साहित्य सम्मेलन के इन्दौर वाले अधिवेशन के समंय सभापति के रूप मं जो भाषण 
उन्होंने दिया था उसमें इनकी ओर संकेत अनेक प्रइततियों के रूप में किया है। उनका 


त] +:. कह कर ल्‍ 


कथन है कि--- 
“कलाबाद और अभिव्यंजनावाद से उत्पन्‍्न(कुछ ग्रदृत्तियां ये हैं :-- 


१. प्रस्तुत मार्मिक रूप-विधान के प्रवत्न. का त्याग और केवल प्रचुर अग्रस्तुत रूप- 
विधान में ही प्रतिमा या कल्पना-प्रयोग | 
२. जीवन के किसी मार्मिक पक्ष को लेकर भाव या मार्मिक अनुभूति में लीन करने 


का प्रयास छोड़, केवल उक्ति में वेलक्षण्य लाने का श्यास | 


जीवन की विविध मार्मिक दशाश्ं को प्रत्यक्ष करने वाले प्रबन्ध काव्यों की ओर 
उदासीनता और प्रेम-सम्बन्धी-मुक्तकों या प्रगीत मक्तकों ( 7/5:/०७ ) की ओर अल्यन्त 


अधिक प्रइृत्ति 


नन्त' असीम! ऐसे कुछ शब्दों द्वारा उनपर आध्यात्मिक रंग चढ़ाने की प्रवृत्ति | 
भू, काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में शिल्प श्र्थात वेल बूठे और नक्‍्काशी वाली 
धारणा । वा 


&, समालोचना का हवाई होना और विचारशीलता का हांस”' 


ड़ न 


सिर 
नी 


विस्तारपूर्वक विचार किया है और काव्य के विकास 


व्‌ स्थायित्व में इन्हें हानिकारक सिद्ध किया है। वे अमिव्यंजनावाद से अधिक 
भावानुभूति पर बल देते हैं। केवल कल्पना को ही सब्र कुछ मानने से ज्ञावपत्ष हल्का । 


पड़ जाता है बोधपक्ष ही प्रधान रहता है। भाव का योग शुक्ल जी के विचार से काव्य 
की आत्मा है | अमभिव्यंजना उसके साथ ही आनी चाहिए, अलग होकर नहीं | कोचे के 


साहित्य का इतिहास, पू,ष्ठ ७्य८ । 


























[ श्८य६ | 


अभिव्यंजनावाद” में भी कल्पना पर ही जोर मिलता है। इसी कारण उन्होंने अपने 
इन्दौर वाले भाषण में उसका खंडन किया है । 


क्र 


ह 


अन्य शिल्प कलाओं के समान हम काव्य को भी सुन्दर कहने लगते हैं। पर शुक्तत ४ 


जी के विचार से काव्य के सुन्दर शब्द इतने काम का नहीं जितना 'र्मणीया। 


उन्होंने स्पष्ट रूप से कहा हैं? कि सुन्दर शब्द से अधिक रमणीय शब्द काव्य के 
लिए उपयुक्त है इसी कारण पंडितराज जगन्नाथ ने काध्य के लक्षण में काव्य को 
रमणीय अथ का उत्पादक कहा है। रमणीय वह है जिसमें मन रम सके और बार 
बार अपने साभने लाना चाहे | उसकी परीक्षा यह है कि आप काव्य-खंड को बसुनकर 

कहते हैं, फिर कहिए | सुन्दर शब्द का संकेत चज्नु से विशेष है। रमणीय शब्द का 

हृदय से | इसलिए यह सुन्दर शब्द अभिव्यंजनावाद को प्रेरित करता है| रमणीयता की 

ओर ध्यान रक्‍्खें तो अमिव्यंजनावाद इस रूप में नहीं आसकता है | सुन्दर, शब्द का 
काव्य में अ्रयुक्त करने का कारण यह है कि सौन्दर्य शास्त्र में चित्रकला, मूतिकला 
आदि शिल्पों के साथ साथ काव्य का भी विचार होने लगा जो कि उपयुक्त नहीं है। 
इस विषय में उनके शब्द ये हैं-- हा 


ह सारा उपद्रव काव्य को कलाञीं के भीतर लेने से हुञ्ना हे | इसीलि ए' काव्य ह के | े हे 


स्वरूप की भावना धीरे धीरे बेल बूटे और नक्काशी की भावना के रूप में आती गयी 
हमारे यहाँ काव्य की गिनती चौसठ कलाओं में नहीं की गयी है ।” 


१0७, 


कहने का तात्पर्य यह है कि अभिव्यंजनावाद जो केबल कल्पना पर ही अधिक बल. 


. देता है शुक्ल जी के विचार से काव्य की सम्पूर्ण विशेषता को अपना नहीं सकता है... 
बह एकांगी है क्योंकि काव्य-बिधान में कल्पना का स्थान भावयोग में ही है । विभाव को... 
.. चित्रित करने में और भाव को प्रेरित करने में जो कल्पना काम करती है वही काव्य के. 
.. लिए उपयुक्त है, हृदय की अनुभूति से दूर, स्वप्त और अप्रत्यक्ष का बेढंगा रूप खींचने 
.._.. बाली नहीं और अमिव्यंजनावाद साध्य होकर कल्पना के इसी रूप को बिकास देता है। 
बी . अतः शुक्ल जी के बिचार से भांवयोग के साथ स्वभावत: आया हुआ अभिव्यक्ति कौशल । । रा 
.._ ही आवश्यक दई उसके अतिरिक्त उक्ति विशेष के फेर में पड़कर अनोखी बातें कहने वाला... 
. अमिव्यंजनावाद नहीं । क्‍ 


] 














३. इन्दौर वाला भाषण, पूष्ड २६ तथा हिन्दो साहिष्य का इतिद्वास पूष्ठ घड़े). 








श्८७ ] 


छायावाद 

छायावाद का कोमल, संकेतमय, प्रतीक एवें चित्रभाषा से सम्पन्न स्वरूप वर्तमान 
काव्य के तृतीव विकास का लक्षण है। छायाबाद के सम्बन्ध में बहुत दिनों तक बड़ा 
मतभेद चलता रहा, परन्तु शुक्त जी के इतिहास, काव्य में रहव्यवाद एवं इन्दोर वाले 
भाषण में सम्निहित छायावाद-सम्बन्धी बिचारों ने अ्रस्पष्टत का परदा फाड़कर इस नवीन 

की विवाद-हीन स्पष्ट व्याख्या की | छायावाद, रहस्यवाद का ही समानार्थो है या 
उससे भिन्न है, इस समस्या पर भी बहुत कुछ बिचार प्रकट किये गये। जेसा कि आगे 
बताया जायगा, श्री जयशंकर प्रसाद के बिचार से छाबावाद! बक्रोक्चि या अभिव्यंजना की 
आमाभयी प्रणाली ही है ।* किन्तु छायावबाद का यह रूप बाद का रूप है, प्रारम्भ में 
यह रहस्वचादी उक्तियों से सम्पन्न कविता की प्रवृत्तियों के लिए, आया है जिनमें कथन 
का कौशल सन्निहित है। आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्त ने दोनों स्वरूपों की व्याख्या 
छायावाद के अन्तर्गत की है । 

छायावाद के प्रारम्भ की ओर संकेत यद्यपि उन्होंने, इस सम्बन्ध वाले 
सभी लेखों में किया है पर उन्होंने अपने इन्दौर वाले भाषण में इसका इतिहास 
सा दे दिया है। उनका कहना हैं कि ईश्वर के आमास का रूप देने के लिए, 
बातों को अन्योक्तियों एवं रूपकों-द्वारा कहना पड़ता है अतः कबीर आदि रहस्यवादी 
सन्‍्तों और योरप के रहस्यवादी कबियों की जक्तकियों में विचित्र रूपक-जाल रहता है। 
ईसवी सन्‌ ६०४ में प्रसिद्ध महात्मा सन्त प्रेमरीः ने मूच्छॉन्माद की दशा में होने 
वाले ईश्वर के समागम के लिए. कहा हैं कि साधक ईश्वर का सोपाधिरूप देखता 
है | हमारे भीतर का कल्मघ अन्धकार की भाँति उस शुद्ध ज्योति. को हमारे समक्ष तक 
नहीं आने देता | वह कुछ घुँघले प्रकाश की भाँति दीखती हैं। बारहबीं शताब्दी के 
सन्त बर्नाड! ने 'हालः की दशा में ईश्वरानुभूति के विषय में कहा है कि ईश्वर 
की ज्योति-किरण की भलक को दूसरों के सम्मुख उपस्थित करने के लिए विचित्र लौकिक 
रूपकों का सहारा लेना: पढ़ता है। उस चकाचौंध पेंदा करने वाली ज्योति को व्यक्त 
करने वालें अनूठे विधानों को छाया-दृश्य कह सकते हैं |* 

इन छाया-दृश्यों के विषय में शुक्कनी का विचार है कि छाया-दृश्य के लक्षणों 
का अलुकरण सभी मज़हबों के भीतर चले हुए भक्ति-रहस्व-्सार्गों में पज्मा जाता हैं। 


अरिलमपकननपीनिननमन नमन". 


१, काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध | 
२. काव्यकक्ञ! तथा अन्य निबन्ध, छायावाद ओर यथाथंचाद लेख । 

















3 नमन दल मम मिशन मिनि मिनी नमिनिभिशिशि नि शशि लिखी नशशिभिशिशि शी मन्‍िन्‍्क्‍ 
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.... काव्य के उद्देश्य में अबश्य एक अन्तर डाल दिया, क्‍योंकि बहुत से कबि इसके आगमन 
... के साथ रहस्यात्मकता, अभिव्यंजना के लाक्षणिक वेचित्र्य, बस्तु-विन्यास की विश््व॒लता, 
. चित्रसयी भाषा और मधुमयी कल्पना को ही साथ्य मानकर चलने लगे १ 







० अनुभूति जगाने में यह कबिता अधिक समर्थ न हुई और आज मी इसी की ग्रतिक्रिया- _ 
: स्वरूप 'प्रगतिशीलता? का आन्दोलन, कबिता को जीवन के समीप लाने और जीवन के 
.. ठथ्यों की अमिक्ष्यंजना करने के लिए चल रहा है। क्‍ 





सूफियों में इसी परम्परा का निर्वाह शराब, प्याले, आदि रूपकों में मिलता है जो एक । हा 
प्रकार के प्रतीक से हो गंये हैं। निर्गण पन्‍थ की बानियों में विशेषत: कबीरदास की. रा 
नी में जो वेदान्त, हृठयोग आदि की साधारण बातों को लेकर पहेली के ढंग के क्‍ 
रूपक बाँघने की प्रवृत्ति पाई जाती है वह भी इसी रूढ़ि का निवाह है। रहस्यवादी । 
अगरेज़-कवि ब्लेक ने कल्पना का जो ईश्वर का दिव्य साक्षात्कार बताया उसका भी द हर 
यही साम्प्रदायिक मूल है। इधर क्रोचे ने जो बाद” खड़ा किया है, वह भी इसी का. 
आधुनिक वाग्विस्तार है। 


ईसाई भक्ति-मार्ग के इस छाया-हंश्य ( ?4708877908 ) वाले प्रवाद का. 
प्रभाव योरप के काव्यन्क्षेत्र में मी समय-समय पर प्रगठ होता रहा । सन्‌ श्दूट9 में फ्रांस. द 
के रहस्यात्मक ग्रतीकबादियों ने कविता का जो ढंग पकड़ा था उसमें उक्त छायाहश्या... 
वाली धारणा का पूरा अनुसरण था। इसी से जब उक्त रहस्यवाद का ढंग ब्ह्यो- , . 
समाज के भजनों में दिखाई दिया तब पुराने ईसाई भक्तों के उसी छायाहश्य के अनुकरण 
के कारण उसी ढंग की रचनाओं को छायावाद” कहने लगे। * रा 











यह है हिन्दी के वर्तमान कलान्क्षेत्र में प्रचलित 'छायाबाद” शब्द का मूल और 
इतिहास ', किन्तु छायावाद एकदम एक नई लहर के रूप में नहीं आया, वरन्‌ इसने. 
ठती हुई प्रबृत्ति को प्रबल बना दिया । इसके पूर्च भी धार्मिक विषयों और मार्मिक 
चर्णन-पद्धति की ओर हिन्दी-कबिता का क्काव था। हाँ, व्यंजक शेली, कल्पना और 
संवेदना इतने प्रबल रूप में नहीं आई थी | अभिव्यंजना की रोचक प्रणाली धीरे-धीरे 
विकसित हो रही थी, जिसे छायाबाद ने द्वुतगति प्रदान की। छायावाद ने आतेआते 







छायावाद में विभावपंज्ष अस्पष्ट ओर अधूरा रहा जिसके कारण जीवन की गहरी 







हक 
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१, इन्दोरवाल्ा भाषण, ४० ४८ तथा हिन्दी-साहित्य का इतिहास पृ० ७८४ | 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० ७८९ | 
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ऊपर के विश्लेषण एवं रहस्यवाद के सम्बन्ध में प्रकद किये गये शुक्ल जी के विचारों 


से यह स्पष्ट है कि रहस्यचाद या छायावाद की प्रवत्ति का समावेश कविता में वे बाह्य 
भावों-द्वारा हीं मानते हैं। किन्तु कुछ विद्वान्‌ इस प्रवुचि को भारतीय काव्य की 
शाश्वत्‌ धारा के अन्तर्गत रखते हैं ।! शुक्ल जी इसका विरोध करते हैं, वे साम्भदाबिक 


एवं दाशशनिक विचार धारा को भारतीय काव्य-घारा से भिन्‍न मानते हैं। उनका 
कथन है *--- 


“अज्ेय ओर अव्यक्त को अज्ञेब ओर अव्यक्त ही रख कर कामवासना के शब्दों में 
प्रेम-ध्यंजना भारतीय काव्यघारा सें कभी नहीं चली, यह स्पष्ट बात हमारे यहाँ यह भी 
था वह भी था! की प्रइत्तिवालों को अच्छी नहीं लगती | इससे खिन्‍न होकर वे उपनिषद्‌ 

लेकर तंत्र और योगसार्ग तक की दोड़ लगाते हैं। उपनिषदों में आये हुए! आत्मा के 
पूर्ण आनन्द-स्वरूप के निदश, ब्रह्मानन्द की अपरिमेयता को समभाने के लिए सत्री- 
पुरुष-सम्बन्ध वाले दृष्टान्त या उपमायें, योग के सहसत्रदल कमल आदि की भावना के 
बीच वे बड़े सनन्‍्तोध के साथ उद्धुत करते हैं। यह सब करने के पहले उन्हें समभना 
चाहिए कि जो बातें ऊपर कहीं गयी हैं उनका तांत्यय क्या है। यह कौन कहता है कि 
मतमतान्‍न्तरों की साधना के क्षेत्र में रहस्यमार्ग नहीं चले ? योग रहस्यमार्ग है, तंत्र 
रहस्यमार्ग हे, रसायन भी रहस्यमार्ग हैं | पर ये सब. साधनात्मक हैं, प्रकृत-भाव-भूमि या 
काव्य-भूमि के मीतर चले हुए मार्ग नहीं । मार्तीय परम्परा का कोई कवि मणिपूर, 
अनाहत आदि चक्तों को लेकर तरह तरह के रंग महल बनाने में प्रद्गत्त नहीं हुआ ।”* 


४ इससे स्पष्ट है शुक्ल जी काव्य में रहस्यवाद को प्राचीन धारा नहीं मानते । उनका 
मत है काव्य में रहस्यचाद का समागम विदेशी प्रभाव के कारण -हेै | अपने यहाँ रहस्य- 
बाद काव्य से अलग रहा है | 


छायाबाद के इतिहास के पश्चात्‌ छायावाद के स्वरूप के विषय में विचार करना 
चाहिए | आधुनिक हिन्दी काव्य में छायावाद शब्द का प्रयोग दो अर्थों में होता है। 
एक तो काव्य-वस्तु को लक्ष्य करके रहस्थवाद के अर्थ में होता है जिसमें चित्रमथी 
भाषा में अज्ञात प्रियतम के प्रेम की व्यंजना की जाती है। इसे शुक्ल जी पुराने संतों या 
साधकों की तुरीयावस्था में कही गयी बानी का अनुकरण झानते हैं जिसमें आध्यात्मिक 


यह 


१, देखिए जयशंकर प्रसादु के काव्यकूला तथा और निबंध का रहस्यवाद पर लेख 































आशिक जफिका किसका कक के 


. इंसकी व्याख्या या प्रतिपादन नहीं हुआ, फिर भी छाबावादी कविताओं में लगभग 


. प्रचलित शेली से मिन्‍न ढंग पर हुई है। इसका प्रचलन विदेशी ग्रमाव ही हो, ऐसी _ 
..._ बाद नहीं, खड़ी बोली के सुष्ठु रूप देने के प्रवत्न में भी इसका विकास प्रारम्भ हुआ था 
... और बाद्य प्रभाव के अतिरिक्त दूसरा कारण देश-प्रेम की भावनाओं के स्पष्ट कथन पर 

_ प्रबिबन्ध भी था | एसी दशा में सर्बव्यापी एवं साधारण भावों को भी ढंग से, संकेतमय, 
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ज्ञान का अभाव रहता है | जेसा कि पहले कहा जा चुका है इस आध्यात्मिक ज्ञान को ५ 
साधक लौकिक रूपकों में व्यक्त करते थे जिसे उस ज्ञान या अनुभव की छाया कहा जा सकता 
है ओर बंगाल में इसी अनुकरण पर जो गीत बने वे 'छायावादी' कहलाने लगे। हिन्दी “ 
से भी इनका सम्पर्क हुआ और इन छायावादी गीतों के अन्तर्गत पुराने संत कबि कबीर 
व जायसी के से रहस्यात्मक उद्गारों का भी समावेश हुआ | यह छायाबाद का सखवरूप _ क्‍ 


जप 


काव्य-वस्तु की दृष्टि से हुआ | 


दूसरे अ्र्थ में इसका प्रयोग अमिव्यंज़ना की शैली के लिए. हुआ जिसमें माव- 


प्रकाशन के लिए प्रतीकवाद का अवलम्ब॒लियां गया | इसलिए, दूसरे श्रर्थ में शुक् नी... 


के शब्दों में “हिन्दी में छायाबाद शब्द का, जो व्यापक श्रर्थ में रहस्यवादी रचनाओं के... 
अतिरिक्त और प्रकार की रचनाओं के सम्बन्ध में भी अहण हुआ, वह इसी प्रतीक शैली 
के अर्थ में | छायावाद का सामान्यतः अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना 
करने वाली छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथन | इस शैली के मीतर किसी भी बसु या... 
विषय का बर्णन किया जा सकृता है ।”* इसीलिए प्रारम्भ में अधिकतर छायाबाद शब्द 
के अन्तर्गत दोनों स्वरूपों का सन्निवेश था, पर धीरे धीरे 'रहस्यवादी रचनायें छायावादी 
रचनाओं से मिन्‍न रामभी जाने लगीं । द 3 
रहस्यवाद काव्य बस्तु से सम्बन्ध रखता है और इसका परिगणन एक प्रवृत्ति 
विशेष के ही अन्तर्गत होना ठीक है जैसे देश प्रेम आदि ; पर छायावाद, काव्य की | 
एक शेली विशेष के रूप में आया | अतः इस शैली विशेष या प्रणाली विशेष के रू... 
में इसका विश्लेषण करना आवश्यक है । रीति, अलंकार या वकोक्ति-सिद्धान्तों की माँति .. 








सभी भावों की व्यंजना, श्राम्येव, अश्लीलत्व आदि दोषों का परिहार करके अब तक 















रूपकमय एवं ,लाक्षणिक शेली पर प्रकट करना पड़ा । इसी कोटि का दूसरा एक और 
कारण रहा | वतमान खड़ी “बोली कंबिता ने अपने विकास के साथ साथ रीतिकालीन 


नमन जज मिलनी चल चुाआाभमारामामाााा आर ७ ए॥्ा७७७७७७७एशशाशनना॥%७७७॥७७्रा॥ल्‍॥७एशशशा ४ आ्णाााााभाभाााा आता भ कस 


हिन्वी साहित्य का इतिहास, एष्ठ ८०६ | 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ८०७ | 


ञ्ीः 







































[ २६१ ] 


क्राव्य-वस्तु का तिरस्कार किया, नाविका-मेद एवं सानव-सोन्दर्य वर्णन के प्रति प्रतिक्रिया 
हुईं | ऐसा होते हुए मी कवि-समुदाय अपनी लेखनी को मानव-सोन्दर्य-बर्णन से थाम 
न सका, अतः उसी प्रकार के भावों को घुमा फिरा कर कभो अन्योकित, कर्मा रूपक 
आदि के वहाने वर्शन किया गया | पन्‍त की छाया? ओर निराला की जुही की कला की 
प्रेरणायें लगमग रीतिकालीन ढंग पर ही हैं पर वर्णन है छाबावादी | इस ग्रकार भावों 
के सीचे प्रकाशन पर समाज या देश के अधिकारियों को आपत्ति होने के कारण इस 
प्रकार की शैली का विकास हुआ | 


शुक्ल जी जे इस छायावादी शैली का विश्लेषण करते हुए लिखा है (पंत, प्रसाद, 

निसला इत्यादि ओर सब कवि प्रतीक पद्धति या चित्रभाषा-शली की दृष्टि से ही छाया- 

बादी कहलाये |” तथा इस विषय में उनका स्पष्ट विचार है कि चित्रभाषा-शेली या 

द प्रतीक-पद्धति के अन्तर्गत जिस प्रकार वाचक पदों के स्थान पर लक्षक पदा का व्यवहार 
ता है उसी प्रकार प्रस्तुत प्रसंग के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाले अप्रस्तुत चित्रों 

पद्धति का अवलम्बन भी छायावाद का एक विरशष 





का विधान भी | अतः अन्योक्ति- 
लक्षण हुआ | यह पहले कहा जा झुका है कि छायावाद का चलन हिंवेदी काल को 
रूखी इतिवत्तात्मकता की प्रतिक्रिया के रूप में हुआ था। अतः इस प्रतिक्रिया का 
प्रदर्शन केवल लक्षणा की भरमार के रूप मे भी हुआ | इनमें से उपादान ओर लक्षण- 
लक्षणाओं को छोड़ और सब बातें किसी न किसी प्रकार की साम्य-भावना के आधार 
पर ही खड़ी होने वाली हैं। साम्द को लेकर अनेक प्रकार की अलंकृत रचनायें बहुत 
पहले मी होती थीं तथा रीतिकाल और उसके पीछे भी होती रही हैं अत: छायावाद की 
रचनाओं के भीतर साम्य-्यहण की उस प्रणाली का निरूपण आवश्यक है जिसके 
कारण उसे एक विशिष्ट रूप आप्त हुआ | क्‍ 
साम्य के अन्तर्गत शुक्ल जी ने प्राचीन परिपाटी के विचार से साहश्य (रूप या... रा बा 
र का साम्य ), संधर्म्य (शुर् या क्रिया का साम्य ) और केवल. शब्द-साम्य  - 
कौर उनक! स्पष्ट मत है. कि छायावाद, बड़ी सहृदयता के साथ ग्रभाव- । 


















को लिया 
मय पर ही विशेष लक्ष्य रखकर चला ६ ओर आमभ्यंतर ग्रभाव-साम्य के आधार 


पर लाक्षशिक और व्यंजनात्मक पडति का स्गह्म और प्रचुर विकारू छायावांद की 


क्र. 













१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ०् कण्छ,5०८) ||औआऔआ मा 
हिल्व का इतिहास; प० मब्यत कप पर 
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काव्य-शेली की असली विशेषता है ।* इस प्रकार शैली की दृष्टि से छायावाद में उत्कृष्ट 
काव्य-शैली निखरी | जितना अधिक लक्षणा का प्रयोग हमें छायावादी कविता में मिलता |] 
है उतना शायद ही कुछ ब्रजमापषा-कबियों की कविता में मिल सके। किन्तु लक्षणा का 
प्रयोग सत्र त्रमाव-साम्य पर न होकर आरोप मात्र भी हुआ है। इसका कारण भी 
शुक्क जी बाहरी वादों का प्रभाव मानते हैं ।* इस प्रकार काव्य-शेली के रूप में आये 
. छायाबाद के अन्तर्गत भावशय्रकाशन की एक सुष्ठ प्रणाली विकसित हुई, पर उसका... 
“८ विषय अधिकांश प्रेम-गीतात्मक ही रहा | है 


छायावाद की प्रशंसा एवं उसके कुछ दोषों का परिष्कार करने क॑ विचार से शुक्ल जी 
ने लिखा हेः--“यहाँ पर यह सूचित कर देना भी आवश्यक प्रतीत होता है कि छायावाद 
के अन्तर्गत बहुत-सी रचनायें ऐसी हुई हैं, जिनमें अ्भिव्यंजनावाद के अज्ञात अनुकरण 
के कारण बहुत सुन्दर लाज्नशणिक चमत्कार स्थान स्थान पर मिलता है। भावना का बहुत 
ही साहस-पूर्ण संचालन, मूरतिमत्ता का बहुत ही आकर्षक विधान और व्यंजना की पूरी 
प्रगल्‍मता पाई जाती है| ऐसी रचना करने वाले कवियों से आगे चलकर कुछ आशा है। 
पनी इस आशा की सफलता के-लिए हम अत्यन्त प्रेमपू्बवक उनसे दो तीन बातों का 
अनुरोध करते हैं | पहली बात तो यह कि वे बाद! का साम््रदायिक पथ छोड़कर, क्‍ 
अपनी सब॒विशेताओं सहित, प्रकृत काव्य-सूमि पर आयें जिस पर संसार के बड़े बड़े... 
कवि रहे हैं ओर हैं | दूसरी बात यह कि अनुकरण के लिए. वे बँगला, अंग्रेजी- आदि 
दूसरी माषाओं की ओर ताकना बिल्कुल छोड़ दें और अपनी भाषा की स्वाभाविक शक्ति 
पूरा काम ले | तीसरी वात है, लाक्षणिक प्रयोगों में सावधानी | इस बात का पूरा 
.. ध्यान रखना चाहिए कि जिस भाव से कोई शब्द लाया गया है उसके साथ वह ठीक ठीक 
.. ब्रैंठता है या नहीं ।? 











.. ऊपर की तीनों बातों पर ध्यान दिया जाता तो छायावाद का विकसित रूप 
. हमारे काव्य का अथग्रदर्शन करता, पर इन्हीं बातों को छोड़, कल्पममा और कला के 




















जा 7 ह हिन्दी साहित्य का इतिहास प्रूृ० ८०६ | पी 
। । ५ छायाव[द्र की कविता पर कल्पनावाद, कल्नावाद, अ्रभिव्यंजनावाद आदि का भी 
.. प्रभाव ज्ञात या अज्ञात रूप में पढ़ता रहा है इससे बहुत सा अ्रप्रस्तुत विधान मनमाने 

आरोप के रूप मे भी _मने आता है--हिन्दी सा० का इतिहास प० ८१३  । 

.. ह. काव्य में रहस्यवाद प ० १३१६... तय गा रे 





[ २६३ | 


फेर में पड़कर उसने जीवन की प्रकुत भूमि को छोड़ दिया ओर शेली एवं विषय 


दोनों की दृष्टि से एकांगी हो गया। लाक्षशिकता यहाँ तक बढ़ी कि दुरूह हो गयी, 


यथार्थ मावों का यहाँ तक मोपन हुआ कि वे अनुभूद स अद्धूत गये | 


यावाद के प्रति शुक्ल जी के विचार यथाथवादो हैँ। छायावाद जिस प्रकार 
रहस्यवादी भाव के रूप में आया और काव्य-शैली के रूप में परिणत हो गया उसको 
उन्होंने स्पष्ट प्रगटः कर दिया हैं। अनेक भावों के फलस्वरूप छायावाद का स्वरूप 
प्रकट हुआ पर उसकी जड़ हिन्दी-काव्य में अधिक गहराई तक न जा सकी | और 
प्रगतिवाद के रूप में मावमय, प्रमाव-पूर्ण, प्रसादगुश-सम्पत्न रचनाओ्रा की ओर 
छायावादी कवितायें पढ़ते पढ़ते लोगों को ललक जात हुई। यह सब होते हुए भी 
छायावाद की शेली को अधिक उपयोगी बना कर काव्य को स्वामाविक शैली के रूप 


का क्ष 


में ग्रहण किया जा सकता है । 


ऊपर काव्यशासत्र के अनेक विषयों पर आ म विचारों का विश्लेषण 


रखा गया है जिससे हमें कई वातें स्पष्ट होती हैं। १ यह है कि शुक्ल जी रस- 

सिद्धान्त को ही काव्य में स्वॉपरि समझते थे ओर काव्य को केवल मनोरंजन का साधन 
नहीं वरन्‌ लोक-मंगल का मार्ग मानते थे | दूसरी बात यह है कि वे प्राचीन आचार्यों की 
चिन्तनप्रणाली एवं उनके द्वारा निधारित सिद्धान्तों पर आस्था रखते थे, पर उसक साथ 
ही उसमें विकास के पक्षपाती भी थे। तीसरी बात यह है कि वें एक दम नवीन सिद्धान्तों 
को भी उदारता की दृष्टि से देखते थे, यदि वें यथार्थतः नवीनता लिए, ओर सच्चे मार्ग 
पर चलने वाले हों | वे काव्य-यरक साधना एवं स्पष्ट त्तथा श्रभ [वशाली कथन को महत्व 
देते ये | अन्त में मारतीय काव्यशासत्र के विषय म॑ उनक विचार उद्दृते कर इस प्रसंग 


को समाप्त किया जाता है| उनका कथन है :-- 


.. “बह अच्छी तरह समझ रखना चाहिए कि हमारे काव्य का हमारे साहित्य शास्त्र 
का, एक स्वतंत्र रूप है जिसके विकास की क्षमता ओर प्रणार्ली भी स्वतंत्र है । उसको 
आत्मा को, उसकी छिपी हुई भीतरी प्रकृति को, पहले जब ह म सूच्मता से पहचान लेंगे 
तभी दूसरे देशों के साहित्य के ख्तंत्र पर्यालोचन द्वारा अप ने साहित्य के उत्तरोत्त 
विकास का-विधान कर सकेंगे। हमें अपनी दृष्टि से दूर देशों के साहित्य को देखन 


होगा, दूसरे देशों की दृष्टि से अपने साहित्य को नहीं ??* . . 
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३, काव्य में रहस्यवाद पृ० ईए८। 
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आचाय बयामसुन्दरदास 


आचार्य श्यामसुन्दरदास का महत्व काव्य-शास्त्र के विविध अंगों पर सामग्री प्रस्तुत 
करने में एवं एक ही विषय पर पश्चिमीय विद्वानों तथा भारतीय पंडितों के बिचार एकत्र 
करने में हैं। उनका 'साहित्यालोचनः ग्रन्थ शिक्षोपयोगी है और बड़े परिश्रम का परिणाम 
है, पर प्राचीन या नवीन सिद्धान्तों को हिन्दी में स्पष्ट रूप से रखने की विशेषता को... 
छोड़कर, उन्हें सद्‌ वा असद्‌ सिद्ध करने या उन्हें विकास देने का प्रयत्न -इसमें नहीं 
किया गया है | डा5 श्यामसुन्दरदास ने इसका उल्लेख स्वयं ही अपनी पहले संस्करण 
की भूमिका में कर दिया है--- है है 6 
“मेरा उद्देश्य इस ग्रन्थ को लिखने का यह रहा है कि भारतीय तथा योखीव .. 
विद्वानों ने आलोचना के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है, उसके तत्वों को लेकर इस रूप में... 
सजा दूँ कि जिसमें: हिन्दी के विद्यार्थियों को किसी ग्रन्थ के गुण-दोष की परख करने . 
और साथ ही ग्रन्थ-निर्माण या काव्य-रचना में कोशल प्राप्त करने अथवा दोपों से बचने 2 
में सहायता मिल जाय | इत दृष्टि से मैं कह सकता हूँ कि इस ग्रन्थ की समस्त सामग्री 
मैंने दूसरों से प्राप्त की है। परन्तु उस सामग्री को सजाने, विषय को प्रतिपादित करने . 
तथा उसे हिन्दी भाषा में व्यंजित करने में मेने अपनी बुद्धि से काम लिया है। अतएव 
.,. मैं कह सकता हूँ कि एक दृष्टि से यह ग्रन्थ मौलिक और दूसरी दृष्टि से दूसरे ग्रन्थों 
का निचोड़ है ।” “ 
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साहित्यालोचन” में प्रत्येक विषय पर महत्वपूर्ण बिचारों को एकत्र किया गया. 
रा है, परन्तु उन विचारों की आलोचना, उनके गुण-दोष-कथन का इसमें अमाव है। 
.. काव्य-शास्त्र और आलोचना की प्रदुर एवं प्रामाणिक सामग्री का यह माण्डार है और 
अपने क्षेत्र में अमी तक हिन्दी के सर्वोत्कष्ट ग्रंथों में से है | 












..._ साहित्यालोचन में प्रत्येक प्रसंग पर बेज्ञानिक रीति से विचार का प्रयत्न किया गया. 
सा है ओर विष्रय-प्रतिपादन बहुत हीं सुलका हुआ है। इसमें विशेष मंहत्व की बांत | 
रा । _ मारतीय तथा योरपीय सिद्धान्तों का सामंजस्य स्थापित कंरने का उद्योग है । ग्रन्थ स्वत 

क्‍ द रे का ही अलग अल्लग विषयों को लेकर लिखा गया है। इसलिए उनका परिचय देना 

. व्यथे है। अतः इस अवसर पर विभिन्‍न विषयों पर भारतीय और योरपीय.सिद्धांतों। 
पा : के सामंजस्य रूप में जो कुछ भी नवीनता मिलती है उसका अध्ययन ही अधिके 
आह इपयुक्त होगा । 











फैला 


कला! के विषय में श्यामसुन्दरदास ने पाश्चात्य मतानुसार कहा है कि कला का सम्बन्ध 


नियमों से नहीं है, यह तो भावनाओं की अभिव्यक्ति मात्र है ।* पाश्चात्य मत के अनुसार 


आक. 


भावना, मनुष्य की मानसिक क्रिया के तीन रूपों में से एक हैं जिनके दो रूप ज्ञान ओर 


्, ३०९ 


कक 


इच्छा संस्कृत साहित्य के बुद्धि व्यापार की तीन प्रक्रियाओं में से दो हैं तीसरी प्रक्रिया 
प्रयत्न! का मेल नहीं मिलता | आचाय श्यामसुन्दर दास जी ने इसका निर्णय करते 
ए लिखा है कि मनोविज्ञान के अनुसार ये शक्तियाँ एक अबविच्छिन्न रूप से मिली 
हैं और अलग नहीं की जा सकतीं | यद्यपि कला के मूल में भावना-शक्ति का ग्राधान्य है 
पर भावना-शक्ति का विश्लेषण करने पर उसमें भी ज्ञान और इच्छा की शक्तियाँ सन्निहित 
देख पड़ती हैं | भारतीय साहित्य ओर कलाओं के मूल में जो स्थायी भाष माने गए हैं वे 
केवल विज्षिप्तों की विवेक-रहित भावनययें नहीं हैं, उनके साथ ज्ञान-शक्ति का भी ससन्वय 
है, इस प्रकार मावना को इच्छा के अन्तर्गत मानकर उन्होंने सिद्ध किया है कि इच्छा 
शक्ति का बहुत कुछ भावना पर निय॑त्रण रहता है। कला का सम्बन्ध भाजना से है | 


प्रसंग में उन्होंने भाव और भावना को समानार्थो माना है ( जैसा कि साहित्यालोचन के 


पंचम आवृत्ति पृष्ठ ५ के फुट नोट से प्रकट है ) | 


आगे चलकर वे कला और प्रकृति के सम्बन्ध में बताते हैं कि कला और प्रकृति का 
घनिष्ट सम्बन्ध है [ पं॑० रामचन्द्र शुक्क की भाँति डा० श्यामसुन्दर दास का भी बिश्वास है 
कि प्रकृति के प्रत्यक्ष अनुभव में भी रसानुभूति होती है जेसा कि उनके इस कथन से प्रकट 
किसी प्राकृतिक दृश्य को देखकर कलाकार के हृदय में जो भावना जितनी तीज्रता 
के अथवा स्थायित्व के साथ, उदय हो यदि उतनी ही वास्तविकता सच्चाई के साथ उसे 
व्यक्त करने में समर्थ हो तो उस अमिव्यक्ति से दर्शक, श्रोता अथवा पाठक ससाज 
की भी उतनी ही तृप्ति हो सकती है ।”* पर उन्होंने संस्कृत आचार्या को विवेचना 
पर इस प्रसंग में प्रकाश नहीं डाला कि पहले जो प्रत्य अनुभव हो चुकता है 
सकी अभिव्यक्ति में आनन्द छिपा रहता है और उस अनुभव को.. जाग्मत करने 
जो व्यापार होते हैं उनमें मी आनन्दग्रदान की शक्ति छिपी रहती है। 
प्रत्यक्ष अनुभव का आनन्द, इन्द्रियजन्य अनुभव है जो काव्यगत मानसिक आनन्द 


आर 


सेंमिन कोटि को है। >" 7 - का 


१ सादहित्याज्ञोचन परिवर्दधधित संस्करण ० हे ! 
१, साहित्याल्ोचन, परिवर्दधित संस्करण ६ । 






















[रस 






के 


कला ओर आचार के विषय में यह ध्यान रखना चाहिए कि कला को. 





















[का 


दतिया सभ्यता और शिष्ठता के विकास के साथ साथ अपने सौष्ठच को वृद्धि प्राक्ष . 
करती हैं | कल्ला के सम्बन्ध में क्रायड के स्वप्नवाद, यथार्थवाद और केलाबाद 
आदि पर भी उन्होंने विचार किवा है, और यह बात मान्य है कि मारतीय 
//डात इस जिषय पर अधिक गहरे हैं। कला को लेकर इन बातों पर विचार 
हमारे शाखों में नहीं हुआ है क्योंकि कला के लिए संपूर्ण जीवन ही, रहस्यमरा विश्व ही, .. 
क्षेत्र है, स्वम्वाद की भाँति कोई एक प्रवृति के सहारे इसका विश्लेषण करना संकीर्ण: हा 
प्यास है। कला कला के लिए है और आचार से उसका को सम्बन्ध नहीं, इसकी पुष्टि रे 
हमारे प्राचीन संस्कृत साहित्य में भी होती है | पर यह बात बिच रणीय है कि कला- 
सम्बन्धी शास्त्र, आचार-सम्बन्धी शास्त्रों से मिन्‍न होने का अर्थ यही है कि दोनों का _ 


चार झलग अलग थूणता के साथ किया गया है। उनका यह तात्पय॑ नहीं है कि कला... 
का आनार से कोड सम्बन्ध ही नहीं हे 


नो 


कला ओर प्रकृति का सम्बन्ध बताते हुए आचार्य श्यामसुन्दरदास जी ने लिखा हैः 

अ्रक्ृति की ओर मनुष्य निसर्गतः आकष्ट होता रहता है, क्‍योंकि उससे उसकी बासनाओं 
की तृप्ति होती है | इस नेसगिक आकर्षण का परिणाम यह होता है कि मनुष्य, प्रकृति 
$ उन चित्रों को अपने ढुःख के रसे से सिक्त कर अभिव्यंजित करता है और वे मिन्न-मिन्न _ 
आओ के डप में ध्रकट हो सानव हृदय को रसान्वित करते है|” यहाँ पर कला और 
भकति के सम्बन्ध में बिचारणीय बात यह है कि प्रकृति की ओर स्वभावत: मनुष्य आकृष्ट... 
होता है, या जीवन में उसका इतना सहचर्य॑ है कि कलाओं म॑ उसका आना आवश्यक 
है। यथार्थ में प्रकृति, मानव-जीवन के आसपास रहने वाली आवश्यक, निदोष मूक 
किन्तु स्थायी बस्तु है। जीवन के यथार्थ वर्णन की कुछ ही बातें ऐसी होंगी जिनमें 
प्रकृति एक अंग बनकर न आयी हो | ग्राम दक्ष, नक्षत्र, बादल, आकाश, पक्षी, 
लता, कौट, नदी, पर्वत, निकरर, उपत्यका, पथ, फूल, फल आदि के रूप में मूक भाव से _ 
प्रकृति मनुष्य जीवन के साथ है। अत कला यदि मनुष्य-जीवन का वर्णन करती हे 
तो प्रकृति उसके साथ अवश्य आयेगी | प्रकति से वासनाओं की तृप्ति होती है इसे हम क्‍ . 
इसी रूप में मान सकते हैं कि चिर संहचर शैकृतिक हृश्य हमारे सामने 
कलाओं के रूँप में आकर संस्कार के रूप में उपस्थित बासनाओं को उकसाते हैं। 
इसी क़ारण से प्राचीन कावब्यों में प्रकृति जितने विस्तृत बर्णन नम ने. लिखोत, सात पापा हो होते . ५ 


१. साहित्यात्रोचन, छुठो आवृ्ति, प्ृष्ध ७ | हा ४ . .. ा 3, 
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किक का 


है, आजकल के काब्यों में उतने नहीं क्योंकि हमारा साहचर्य, स्वच्छुन्द प्रकृति से कम रह 


[0] का पा, आओ 


गया है | अपनी ही निर्मित वस्तुओं से अधिक है जिनको भी हम काव्य म॑ स्थान देने लगे हैं । 


कला को प्रकृति की अभिव्यंजना बताते हुए श्यामसुन्दरदास ने लिखा है कि वद्यपि 
कला को प्रकृति को अमिव्यंजना ही कहा जाता है तथापि भारतीय विद्यान्‌ प्राकृतिक 
आनन्द और काव्यानन्द में वही भेद मानते हैं जो शरीर और आत्मा में है। यह 
कथन भी विचारणीय है | इसमें यथार्थतः दो विचार देखने को मिलते हैं जिनका सम्बन्ध 
स्पष्ट नहीं हुआ है | प्राकृतिक आनन्द क्या है और काव्यानन्द क्या है ; इस विषय पर 
आचार्य ने आगे विचार किया है । प्राकृतिक आनन्द का अर्थ है इन्द्रियों-द्वारा भोगा 
हुआ आनन्द, और काव्य का आनन्द इन्द्रियों-द्वारा नहीं वरन्‌ अन्तःकरण के द्वारा प्रास 
आनन्द है | अतः काव्य, प्रकृति की अभिव्यंजना होते हुए भी अन्तःकरण को मानसिक 
आनन्द दे सकता है । आनन्द देने का व्यापार अभिव्यंजना की शक्ति पर निर्मर करता 
| इस बात॑ का संकेत इसी प्रसंग में आगे चलकर उन्होंने निम्नलिखित शब्दों में किया है। 


भारत के दार्शनिक और काव्यज्ञ मन और अन्तःकरण को ही सुख दुःख का 
कारण मानते हैं। इसी से वे साधारण इबच्द्रिब-जन्य प्राकृतिक अनुभव से मानसिक 


अनुभव और स्वसम्बन्ध काव्यानन्द को बहुत मिन्‍न मानते हैं | भारतीय मत के अनुसार 


आनन्द आत्मा का गुण है। उस आत्मानन्द की ठुलना भला स्थूल इच्द्रिय-सुख से कस 


की जा सकती है ?”* 


0. 


कला के वर्गीकरण के सम्बन्ध में आचार्य डॉ० श्यामसुन्दर दास ने यह स्वीकार 
किया है कि कलाबों के वर्गीकरण का कोई माँ आभ्यतर वार नहीं है ओर क्रोचे 
के विचार से कि कला एक अ्रखंड अभिव्यक्ति है, वें सहमत हैं। उसका जो भी 
वर्गीकरण सम्भव हो सकता है वह व्यवह्ारिक सुविधा के लिए बाह्य रूप का वर्गीकरण 
होगा | इस दृष्टि से वर्गीकरणों के अनेक आधारों का विवेचन डाॉ० दास ने किया है और 
अपना इस व्यवहारिक वर्गीकरण पर 'फिेश्वास प्रकट करत हुए, लिखा हैं कि हमारे विचार 
में कलाओं का वर्गीकरण असम्मव नहीं है, वरन्‌ बहुत कुछ क्रम तथा मि्यिस- 


के 


पूर्वक यह वर्गोकरण किया जा सकता है। जो वज्ञकिरण उन्होंने दिया है वह 


प्रचलित है | उपयोगी और ललित कलाओं के रूप में कलू। का वर्गीकरण यद्यपि वेशानिक 
हम उपयोगी कलाओं के अन्तर्गत लाते हैँ उनमें भी लालित्य है और 





बम कलम 
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[ शहद ] 


जिन्हें हम ललित कलायें कहते हैं उनमें मी उपयोगिता होती है फिर मी उपयोगिता ५ 
या लालित्य में से जिस बात की प्रधानता रहती है उसी दृष्टि से हम उसका नामकरण .. ' 
करते हैं। वेसे तो ललित कलाओं में मी उपयोगिता और उपयोगी कलाओं में भी... 
लालित्य, कला के इस स्वरूप को स्पष्ट कर देता है कि कला में सौन्दर्य या लालित्य 
एवं उपयोगिता दोनों ही विशेषताएँ होनी स्वाभाविक हैं। यद्यपि यह आवश्यक नहीं कि 
जो उपयोगी वस्तु हो वह सुन्दर ही हो परन्तु जब हम उपयोगी कला का विचार करते 
हैं तब उसमें सौन्दर्य का किसी न किसी अंश में समावेश हो जाता है। 


यहाँ पर हम यदि कुछ देर “कला” शब्द के प्रयोग और अर्थ पर बिचार कर लंतो 
कदाचित्‌ हमें यह वर्गीकरण और भी ठीक समझ में आ जाय । क्रोचे! आदि दार्शनिकों 
ने इसको जिस रूप में लिया है उसे छोड़ दीजियें। यह देखिये कि यथार्थ और व्यवहारिक 


जीवन में कला किस अ्रथ मे प्रयुक्त होती है | लोग कहते हैं--'अमुक व्यक्ति चोरी की. ् 


कला में बढ़ा-चढ़ा है? 'बह तो बात बनाने की कला खूब जानता है?, इन वाक्यों से 
यह स्पष्ट होता है कि कला! का अर्थ है विशेष दक्षता, सराहनीय कोशल । अतः 


साधारण अथ में कल्ला ऐसी भी हो सकती है जो न उपयोगी हो और न ललित। 


चोरी की कला न उपयोगी है और ल ललित । पर ऐसे अभ्यासों को बिद्वानों ने कला 


नहीं कहा है । उसे व्यसन, या दुव्यंसन की संज्ञा देकर समाजिक उपयोगिता को दृष्टि में... 


रखकर ही कलाओं का स्वरूप निश्चय किया गया है। अतः व्यवहार की दृष्टि से हम 
कलाओं के उपयोगी और ललित वर्ग करते हैं वे शुद्ध बेज्ञानिक नहीं क्‍ 


“लंलित कलाश्ों के पाँच वर्ग किये गये हैं--बास्त, मूति, चित्र, संगीत और काव्य |. 


द और ललित कलाशों के विषय में यह बात उन्होंने मानी है कि ललित कला बह वस्तु या... ! 

. कारीगरी है जिसका अनुभव इन्द्रियों की मध्यस्थता द्वारा मन को होता है और जो उन ' 
.. बह्यार्थों से मिन्न है जिनका प्रत्मक्ष ज्ञान इन्द्रियाँ करती हैं | काव्य को आँखों से देखकर 
.. पढुंते हैं पर आँखें देखकर जिस रूप का ज्ञान करती हैं, अर्थ-द्वारा उत्पन्न अनुभव, उससे 
..... सर्वथा भिन्न है। उसका अनुमंब मन करता है। अतः यह कथन ठीक है। ९ 


कला के उद्देश्य के सम्बन्ध में दो मत हैं, कला कला के जिए और कला जीवन 


... के ज्िए | यथार्थ में कला कल्त के लिये बौद्धिक चिन्तन की रंकता को स्पष्ट करता है, 
. यदि कला, कलाकार को और जैसा क्रि कला का उद्देश्य है श्रोता, दर्शाक या पाठक 


... आनन्द श्राप्त करना जीवन का स्वयं सबसे व्यापक उद्देश्य है| इस प्रकार कला सदेच व्‌. । 








जीवन के लिए ही होती है। आचाय॑ डॉ० श्यामसुन्दरदास का भी यही मत है कि 
कला अपने यथार्थ और सफलरूप में सदेव जीवन के लिये ही होती है।' और यही 
सिद्धान्त मारतीय विचारकों की दृष्टि से भी समीचीन है । 


आचार्य श्यामसुन्दर दास ने काव्य-कला को संगीत ओर चित्रकला से भिन्‍न माना 
है, उसका सब से बड़ा कारण यह हैं कि काव्य में संगीत ओर चित्र दोनों का ही 
आनन्द रहता है। काव्य का आनन्द कण-कण में नवीन रहता हैं, चित्रकला का 
प्रभाव एकरसता लिए. रहता है। यद्यपि चित्र हमारे ऊपर एक साथ ग्रमाव डालते हैं 
और वर्णन की भाँति कोई एक क्रम से एक एक अंग सामने नहीं लाते, पर 
काव्य को अपने दिये शब्द की प्रष्ठभूमि मिलती है ओर भाव की सूक्षमता की ओर 
संकेत रहता है, प्रत्येक वस्तु का पूर्ण प्रकाशन रहता है जो कि चित्र में नहीं। 
हाँ, चित्र भी कहानी की सहायता लेकर चलते हैं ओर इस प्रकार यदि काव्य 
क,सहारा लेकर चित्रकला चलती है तो अधिक सूक्ष्मता और प्रचुर प्रभाव को प्राप्त 
करती जाती है । कर 


.._साहित्यालोचन! के दूसरे अध्याय में आचार्य ने व्यापक दृष्टि से साहित्य का विवेचन 
किया है। हमारे यहाँ कुछ विद्वानों ने काव्य को कल्ला के अन्तर्गत नहीं माना" क्योंकि 
अन्य कलाओं के समान काव्य की दक्षता अम्यास से नहीं आती | यदि ऐसा होता तो 
आज के युग में जैसे चित्रकला, संगीत कला आदि के बड़े बड़े विद्यालय हैं बसे ही 
काव्य-रचना सिखाने वाले भी बड़े बड़े विद्यालय होते। जो विद्यालय हैं वें हमें काव्य 
और साहित्य का समझना, उसका आनन्द उठाना, उसका शुण-दोष देखना ही बताते 
हैं, उसकी रचना-कला नहीं बताते | इससे यह वात स्पष्ठ होती है कि तात्विक 
विचार से काव्य, कलाओं से मिन्‍न हैं । ० | 


.. मूर्तिस्वना, चित्रांकन, संगीत तथा कविता की प्रणालियाँ प्राचीन काल की भाँति 
आज भी प्रचलित हैं और सभ्य देयों में इनका लगभग साथ साथ विकास देखा जाता 

| इतिहास के खोजी, इनके आधार पर प्राचीन सम्यताओं की विशेषताओं का पता 
लगाते हैं | इन बातों के आधार पर डॉ० श्यामसुन्दर दास ने कहा है :-- 


जि 
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न्क़ 


देखिये साहित्यात्वोचन', ६ढी आवृत्ति, ए्‌० २४ । वा 
देखिए शुक्ल जी का काव्य में रंहस्यवाद! तथा भस्ताद!ं जी का 'काब्यकत्ा 
तुथा अन्य निबन्ध' । द 
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पूर्ति रखा गया है।.... ० 


: विचार से कला” का अर्थ आनन्दमयी अभिव्यक्ति है दक्षता या कुशलता जो अभ्यास से _ 
आती हैं नहीं है और उस दृष्टि से काव्य वरु!, कला के अन्तर्गत नहीं आपायेगी। 
हाँ, यदि हम प्रत्येक कला के विद्यांश और कलांश को अलग कर लें तो ये सब विद्या. 


. हम कला कह सकते हैं | किन्तु आजकल विद्या और कला के भी श्रर्थों में अधिक द 
हे नहीं रह गया । इसंलिए काव्य को हम कला के अन्तर्गत न लायें तो ही अच्छा है | 


.. है कि इसके अस्तर्गल व्यक्तिगत सत-निरूपण को सर्देंव दर रखते हुए साहित्य के स्वभाव. 
.._ का निरूपण हमारा लक्ष्य होना चाहिए |* साहित्य के स्वरूप के विषय में उनका स्पष्ट 


हि आतयययाययययघयतयतययययघघघ5+5>+++5््तलसं-+-+>>ततत_-_++.५..........2..., 
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ऐसी अवस्था में यह भ्रम उत्पन्न नहीं हो सकता कि साहित्य-कला किसी अन्य 
कला से तत्वतः मिन्‍न अथवा, प्रथक्‌ है| साहित्य की उत्तति और विकास भी उसी प्रकार रे 
से हुआ है जिस प्रकार अन्य कलाओं का हुआ है ।”' 


यहाँ पर यह कहना अधिक उचित था कि बाह्य रूप से साहित्य-कला, और कलाओं 


से भिन्‍न नहीं है, क्योंकि आचार्य का यह विश्वास अवश्य है कि अन्य कलायें अभ्यास 


आजाती हैं, नियमों को समभने से आजाती है, पर काव्य कोरे अभ्यास से नहीं आता 
इस बात का स्पष्टीकरण नीचे लिखे उनके वाक्‍्यों से हो जाता है। 


[आन 


“नियम निर्धारण के लिए, साहित्य-शासत्र की रचना उचित नहीं जान पड़ती, और न ३5 
स्वाभाविक ही है। साहित्य की वेगवती सरिता नियमों की अवहेलना कर खच्छुंदता- . 


_ पूवक बहने में ही असन्‍्न रहती है। साहित्य-सम्बन्धी शाखत्रकार को अनधिकार चेष्टा नहीं 


करनी चाहिए |?* इससे यह स्पष्ट है काव्य अन्य कलाओं से तत्वत: मिन्‍न है उसका. 
उनसे केवल वाह्य* साम्य है यह बांत डॉ० श्यामसुन्दर दास मानते हैं। संगीत शास्त्र रे 
संगीत-सृष्टि में दक्ष होता है, चित्रकला-विशारद, सुन्दर चित्र-स्वना कर सकता है, पर. 
काव्यशासत्री के लिए यह कदापि निश्चित नहीं कि वह कुछ मी काव्य रचना कर सकेगा 
या नहीं । इसीलिए भारतीय दृष्टि से ६४ कलाओं के अन्तर्गत काव्य नहीं वरन्‌ समस्या- 





आचाय स्थामसुन्दर दास ने पाश्चात्य मत का निरूपण किया है और उनके 


$ 






का 






हो सकती हैं जिसका कुछ या अधिकांश भाग हम अभ्यासदद्वारा प्राप्त कर सकते हैं जिसे 








सा। देत्यालोचन क सम्बन्ध सम अचाय डा[० स्यामसुन्द्र दास का यह मत सबवमान्य ० 
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मत है कि साहित्य, सृध्टिन्चक्र ओर जीवन की विविधता को लेकर ही अपना महत्व प्रासत 
करता है। आनन्द और विषाद, आकर्षण और विकपरण, अनुराग ओर विराग ये ऋमशः 
आत्मा और अनात्मा के विषय हैं और ये ही साहित्य के भी विषय हैं, प्रत्येक प्राणी 
प्रत्येक व्यक्ति दूसरे से मिनन्‍न हैं इस मिन्‍नता और विशेषता का चित्रण साहित्य का 
ध्येय है | विविधता को अपने में समाविष्ट करके ही साहित्य, साहित्य की संज्ञा प्राप्त 


टाहै 


प्राय: इस विषय में भी सत-भेद रहता है कि काव्यानन्द का क्‍या स्वरूप है। काव्य 


के आनन्द को रस के नाम से निरूपित किया गया है। यह रस, ब्रह्मानन्द-सहोदर या 
अलौकिक कहा गया है | अलौकिक का क्या अर्थ है और रस किस अर्थ में अलौकिक 
ये विचारणीय प्रश्न हैं। क्रोचे! के विचार से भी काव्य आध्यात्मिक प्रक्रिया है। 
किन्तु विद्वानों के द्वारा इसका इस रूप में खंडन किया गया है कि यदि अलौकिक औनन्‍्द 
रस है तो इसका अर्थ यह हुआ कि लोक में हमें बेसा आनन्द नहीं मिलता, परलोक में 
| मिलता है | पर काव्य की कोटि का आनन्द लोक-जीवन के बीच में मी प्राप्त होता 

| श्राकुतिक दृश्यों को देखने में, किसी निष्ठुर को किसी निरपराध व्यक्ति के साथ 
दुर्व्यवहार करने में, तथा अन्य ऐसे समयों पर जो अनुभूति होती है वह काव्यानुभूति से 


मिलती-जुलती है । अत; इसे अलोकिक क्‍यों कहा जाये 


इनका समाधान आचाय दास ने बड़ी सुन्दरता से किया है। अलोकिक का अर्थ है, 
इन्द्रियों के आनन्द से मिन्‍न आनन्द । उन्होंने अलौकिक का अर्थ . संवेदनजन्य, मानसिक 
और सूक्ष्म लिया है | यह उस आनन्द से मिन्‍न है जिसमें इन्द्रिय-सुख ही या उसका 
प्राधान्य रहता है। इसमें कल्पना के योग से अनुभूति होती है ओर व्यक्तिगत भौतिक 
चेतना तिरोहित हो जाती है। इस आनन्द में यही आत्मविभोरता की विचित्र अवस्था 
होती है इसी कारण से इसको अलोकिक कहा गया है। इस आनन्द में लोक का 
सम्बन्ध पूर्व लोकिक अनुभव और वासना के रूप में रहता है पर वह अनुभूति, कल्पना 
की अवस्था में होती है | तत्कालीन लोक अनुभव नितांत विस्मृत रहता है। हमारी 
रसानुभूति लौकिक अनुभव पर ही आधरित रहती है| पर सभी प्रकार के अनुभव » रेस 
उत्पन्न नहीं करते हैं। लोकिक अनुभवों को, पघटरत आदि के आनन्द को, भी रसास्वाद 
कहते हैं, इसे मनु ने “सोहित्य” की संज्ञा दी है कि “नाति सौहित्यमाचरेत” अत: यह 
मानसिक अनुभूति जिसमें सभी इन्द्रियाँ तन्‍्मय होती हैं, इन्द्रियजन्य आस्वांदों से मिन्‍नः 


कक 


हैं, और इसी को साहित्य में रस कहते हैं।. मा 





















इस विषय का स्पष्टीकरण डॉ० भगवानदास के लेख 'रसमीमांसा” से और भी हो _ 
जाता है। उन्होंने रस की भावस्मरण के, रूप में व्याख्या की हे और इसी रूप में जब सहज 
भावस्मरण होता है तभी रस की अनुभूति माननी चाहिए। उन्होंने इसे उदाहरणों द्वारा. 
स्पष्ट किया है कि जेसे किसी दुःखी, दरिद्र को देखकर मन में दया या करुणा उपले 
और कोई उसे धन दे या सहायता करे तो दाता को करुणा का, दया का, अनुकसा 
का, भाव! हुआ, पर रस नहीं आया । यदि सहायता कर चुकने पर भी उसके 
मन में यह इत्ति उत्पन्न हो “कसा दुःखी था, केसा दरिद्र था” तो रस की अनुभूति 
समभनी चाहि 


साहित्य व्यापक रूप से सभी प्रकार की पुस्तकों के लिए प्रयुक्त होता है और इतिहास, 

भूगोल, विज्ञान, ज्योतिष, आदि के ग्रन्थ भी किसी भाषा के साहित्य के अन्तर्ग 
आ जाते हैं | पर साहित्य का उद्देश्य मनुष्य-जीवन को अधिक सुखी और अधिक सुन्दर 
बनाने की चेडा करता है | साहित्य के सहारे मनुष्य सांसारिक दु:ख और संकटों को क्षण ._ 
भर के लिए भूल सकता है | साहित्य अपने सीमित अर्थ में काव्य के लिए प्रयुक्त होता. 
है । और काव्य का प्रयोजन हमारे मन को आनन्द देना है, इसी अर्थ में संस्कृत के... 
नों ने 'रसात्मक वाक्य” या, 'रमरणीयार्थ प्रतिपादक शब्द! को काव्य कहा है। 
साहित्य के विषय में आजकल' यह विवाद चल रहा है कि इसमें यथार्थ का चित्रण होना 
चाहिए ओर इस यथार्थता के नाम पर बहुत सा भ्रष्ट और कुरुचिपूर्ण साहित्य निर्मित हो... 
रहा है | इस बात को दूर करने के लिए डॉ० श्यामसुन्दर दास ने अपना मत ग्रकट किया... 
है कि हमारी वेकारी के क्ुणों को काटने के लिए जो कुछ. लिख दिया जाय वह सभी 
साहित्य नहीं हो जायगा | साहित्य और सुरुचि का अमेद्य सम्बन्ध है और साहित्य को... 
हमारी उस रुचि को तृत करने में समर्थ होना चाहिए. जिसको हम छुपने या किसी दूसरे... 
_ के सामने प्रकट करने में लजित न हों ।* । 

















.. साहित्य पर ग्रभाव डालने बाली वस्तुओं में साहित्यकार का व्यक्तित्व, जातीयता, 
. एवं देश की तत्कालीन परिस्थितियाँ द्ोती हैं। सभी महत्वपू्ण साहित्यकारों के व्यक्तित- 
.._ की छाप उनके साहित्य में अलग देख पड़ती है, यह लेखक की प्रतिभा के रूप में होती 
... है, पर इसके अतिरिक्त राजनीतिक एवं धार्मिक परिस्थितियों के कारण भी प्रत्येक युग के 











“द्विवेदी अभिननन्‍दन अन्थ! पृष्ठ ७ | 
हा २. साहित्यालोचन!.. ७, ४३। 
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पाहित्य पर कुछ प्रभाव पड़ा करता है | एक युग के साहित्य की दूसरे युग के साहित्य से 
भिन्‍नता समझने के लिए हमें इन वातों का समकभना आवश्यक हो जाता है और इन 
नवीन परिस्थितियों के अनुसार हमारी शेली एवं भावों का मूल्य भी बदलता रहता है, पर 
इस युग-युगीन परिवतन के अतिरिक्त साहित्य का एक अपरितन शील रूप भी रहता है, 
जिसके आधार पर हम एक जाति के साहित्य को दूसरी जाति के साहित्य से प्रथक्‌ करके 
देख सकते हैं। अतः साहित्यालोचन को हम अनेक प्रकार से निर्धारित करते हैं। 
किसी समय की विशेषताओं का अध्ययन, साहित्य पर स्थिति और समय के प्रभाव का 
अध्ययन, जातिगत साहित्यिक विशेषताओं का अध्ययन और इसके साथ साथ ही देश 
काल, जाति आदि के बन्धनों से मुक्त साहित्य की विशेषताओं का निर्णय आदि इसमें 
सहायक होते हैं | साहित्य-शास्त्र के अन्तर्गत, व्यापक और शाश्वत्‌ सत्य की महिमा है। 
अत: इसमें सबसे अधिक महत्व साहित्य के सम्बन्ध में निधारित उन सिंद्धांतों का है जो 
सर्वकालीन और सार्वदेशिक हो सके | इसी आदर्श को सामने रख कर ही साहित्य- 
शास्त्र अपने सिद्धान्तों को खोज, निरूपण, तथा प्रतिपादन किया करता है। साहित्या 
लोचन के दूसरे अध्याय में साहित्य-सम्वन्धी सा्भौम एवं शाश्वत्‌ सिद्धान्तों की चर्चा 
की गयी है । + "हे 533 


तीसरा अध्याय काव्य के विवेचन पर है| आचार्य श्यामसुन्दर दास के विचार 
साहित्य और काव्य का भेद व्यवहारिंक है, तात्विक नहीं | साहित्य शब्द में रचनाओं 
संग्रह का अर्थ है; साम॒हिक रूप से काव्य रचनायें साहित्य” का नाम धार ए करती हैं और 
गुण एवं विशेषतां के रूप में रचनाय “काव्य” की संज्ञा प्राप्त करती हैं। काव्य वह 
रचना है जिसमें रस, भाव, आनन्द, जीवन, मनोरंजन आदि हों। साहित्य लिपि-बद्ध 
रचनाओं के सामुहिक्र नाम को कहते हैं | इसलिए काव्य, आन्तरिक विशेषता का द्योतक 
_ है, साहित्य बाह्य स्ररूप का | इन दोनों का अन्तर्गत गद्य, पद्च, चम्पूं आ जाते हैं। 

नुष्य की बद्धि, कल्पना आदि भाव-जगत के विकास एव प्रकाशन में योग अवश्य देती 
है, पर उसकी सत्ता स्वतंत्र है, ऐसा आचाय का मत है, इस मत को क्रोचे-द्वारा प्रतिष्ठित 
उन्होंने माना है | भावसत्ता स्वतंत्र इसी रूप में है कि कल्पना और बद्धि,भी भावों के 
द्वारा प्रभावित होते हैं, वृद्धि तत्व होने पर भी भाव तत्व नहीं हों यह सम्भव हैं और 
कल्पना के द्वारा भी मात उस्न्न नहीं किए जाते हैं। पर भावजगत का कल्पना से 
म्बन्ध अवश्य है। कोमल कल्पना के साथ भावुकता जाग्रत होती है। कम से कम 
कांव्य-रचयिता के लिए कल्पना ओर भाव दोनों ही आवश्यक हैं। ग्राय: ऐसा देखा 


से 
के 





विकता के ही आधार पर टिक सकता है, वास्तविकता-विहीन केवल काल्पनिक रूप 


. आश्चर्यमय जान पड़ता है, पर भावों पर प्रभाव डालने के लिये उस रूप में वर्णन ही 

आवश्यक होता है। जैसे मन की गति, पेरों की गति से तेज होती है बसे ही कल्पना का 
.. मापदर्ड भी साधारण स्थूल दृष्टि के मापदण्ड से सूछम और ऊँचा होता है, इसी 
. कारण हम कल्पना के ठहराव के लिये वर्णनों में अतिशयोक्ति अथवा श्त्युक्ति को 
. 8 स्थान देते हैं । के 


... ही ऊँचा और महत्व का होगा | इसका अर्थ यह नहीं कि काव्य में धार्मिक उपदेश 
० क्‍ । द हों | उद्देश्ययुक्त सबल ओर प्रभावपूर्णा लौकिक जीवन के चित्र एवं आदश स्वरूप सेव 
द ८ .. काव्य के उत्तम विषय रहे हैं ओर ऐसे ही कवि विश्वव्यापी ख्याति भी प्राप्त कर चुके 
रा. ः हैं। हमें यह देखना है कि स्वान्त सुखाय, या कलाबाद को लेकर रचा गया काव्य कहाँ 
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जाता है कि मावुकता के साथ कल्पना का लगाव रहता है। साहित्य या काव्य के लिए. ० 


यही भाव-जगतू ही महत्व का है। क्‍ द कम. 


0 


आचार्य श्यामसुन्दर दास ने काव्य के उपकरणों में सौंदयं, रमणीवार्थ, अलंकार _ 
और रस तथा भाषा को माना है। सौन्दर्य, रमणीयार्थ को अपने अन्तर्गत ले लेता. 
है अथवा यों कहें कि काव्यगत सौन्दर्य, रमणीयार्थ ही के रूप में होता है।यदि 
रमणीयार्थ के अतिरिक्त सौन्दर्य है तो बह संगीत का है और केवल संगीत का। 
अलंकार एवं गुण इसी रमणीयार्थ के उपकरण हैं | भाषा काव्य का आवश्यक अंग 
है। अतः काव्य के उपकरण के रूप में हम शब्द और अलंकार को मान सकते हैं। 
कवि की दृष्टि से भाषा, माव, एवं कल्पना अनिवार्य काव्य-सामग्री हो सकती है। 


काव्य का सत्य” नामक प्रसंग में आचार्य श्यामसुन्दरदास ने सभी कलाशओओों की 
भाँति काव्य के सत्य को भी असाधारण बताया है, क्‍योंकि वह प्रायः सभी के अपने 
अनुभवों से कुछ मिन्‍न होता है, यदि ऐसा न हो तो कवि में नवीनता, मौलिकता एवं... 
रोचकता का अभाव रहे | अतः कवि वस्तुजगत्‌ और कल्पना जगत्‌ की अनोखी-अनोबी 
बातों का वर्णन करता है। प्रत्येक वस्तु का जो वह कल्पना के सहारे एक मनोहारी रूप 
उपस्थित करता हें, वही रूप सामगर्न्य सत्य न होकर स्साधारण के सत्य के रूप में हम 
ग्रहण कर सकते हैं, क्योंकि उस वस्तु का यथार्थ रूप सबकी देष्टिमें-उतना मनोहारी 
नहीं है । परन्तु इस प्रकार कल्पना-द्वारा दिया गया रूप सदैव सामान्य सत्य एवं वास्त- 










प्रभावहीन ही होता है। कभी कभी वर्णन ऐसा होता है कि जो हमें स्थल दृष्टि से 



















काव्य चाहे जिस प्रकार का हो, वह जितना ही लोकमंगल' से प्रेरित होगा उतना 
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तक सफल और लोक-कल्थाण से दर रहकर ही प्रभावपूण हो सकता हैं। सत्य बात तो 
यह है कि स्वान्तःसुखाय भी यदि काव्य होगा, तो भी उसमे परान्त:सुखाव की मात्रा 
होगी; क्योंकि अनेक विभिन्‍नताओं के होने पर भी मनुष्य के अनेक सामान्य गुण एवं 


हे 


भावनाय मानव-जाति को एक सूत्र में बाँघती हैं। कला का तात्पर्य है प्रभाव-सम्पन्न 


अभिव्यक्ति और प्रभाव की सार्थकता ही है सत्परेरणा | अतः काव्य का उद्देश्य लोक 
जीवन की हितेपणा स्वयं सिद्ध-सी है | 


इस विषय में दो मत नहीं हो सकते कि किसी भी लेखक या कवि की कतियाँ 

आलोचना या उनका रसास्वादन पूर्ण सहानुभूति के बिना नहीं प्राप्त हो सकता | 
अतः हमें सबसे प्रथम श्रद्ा और सहानुभूतिपूर्वक लेखक के व्यक्तित्व से अपना सम्बन्ध 
स्थापित कर लेना चाहिए। उसका व्यक्तित्व का स्पष्टीकरण उसके जीवनचरित्र-सम्बन्धी 

[न और उसकी रचना शेली के द्वारा हो सकता है, पर पूर्ण प्रतिमा का परिचय पाने 
के लिए यह अत्यन्त आवश्यक है कि हम किसी भी कवि या लेखक के एकाघ द ग्रन्थ 
पढ़ कर ही संठ॒ुष्ट न हो जाँय | प्रयत्न यह करना चाहिए. कि हम उसके सभी ग्रर्थां का 
"अध्ययन करें और तब अपनी उस कबि या लेखक-सम्बन्धी धारणा दृढ़ कर | काव्यरसिकों 


के रसास्वाद के लिए तो जिन बातों का ध्यान रखना है वे हैं तुलनात्मक अध्ययन एवं 


मयानुसार विकासक्रम,' क्योंकि इनके द्वारा ही लेखक की प्रतिमा की जाँच होती 
आर उसकी महत्ता स्पष्ट हो सकती है। तुलना के द्वारा हम और लेखकों, और 
कवियों के पेमाने पर उसे नापते हैं और समयानुसार विकोसक्रम के द्वारा हम उसे 
नचीन अथवा प्राचीन परम्परा में स्थान दे सकते हैं। इसलिए हमें किसी लेखक या 


कवि की प्रतिभा का परिचय पाने के लिए उसके जीवन चरित्र, शली, अंथों को त॒लनांत्मक 
अध्ययन और समय से सम्बन्ध आदि बातों-का ध्यान रखना पड़ेगा | 


आप 


कविता 


कविता का विवेचन! नामक चौथे अध्याय में आचार्य श्यामसुन्दरदास ने पद्म काव्य 
का विवेचन किया है | काव्य के अन्तर्गत जहाँ पर सभी प्रकार की> रसमयी, रमणीय 
रचना का समावेश हो जाता है, वहाँ कविता भी उसके अन्तर्गत आ जाती है।पर 
कविता के अन्तर्गत केवल पद्म काव्य रहता है। डॉ० दास ,का कथन है काव्य का गद्य 
ओर पद्म की कोटियों में विभाजन किसी तालिक आधार पर नहीं है ओर यह विभाजन 


१. 'साहित्यालोचन' शी आवृत्ति; पृष्ठ ८२, ८रे |. 




































व, 


केवल व्यवंहार की दृष्टि से है। इस सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है :--“यद्यपि गद्य के 
ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जो अलंकार और कल्पना के चमत्कार में उत्कृष्ट पद्च . 
'से कम नहीं हैं और पद्म के भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनकी सरल निरलंकार _ 
स्वाभाविकता गद्यवत्‌ मासित होती है तथापि पद्च में संगीत-कला की छाया अधिक स्यष् | 
और प्रभावशालिनी देख पड़ती है, कल्पना का अधिक अनिवार्य रूप देख पड़ता है और 
उसकी रसमयता भी अधिक बलबती समझ पड़ती है ।”* काव्य के पद्च क्षेत्र में सीमित 

न होने पर भी यह मानना पड़ेगा कि छुन्दबद्ध काव्य और गद्य काव्य में बड़ा अन्तर 
गीता है | जब हम पद्म में कवित्वहीन तुकबन्दी प्रात्त कर, खेद करते हैं तो यह स्पष्ट 
हो जाता है कि काव्य का केवल छुन्द ही अनिवार्य अंग है। यह उसका ण्कः 
अंग है। ओर काव्य के अन्य उपकरणों से युक्त होकर यदि वह छुन्दों से भी समन्‍न 
है तभी उसे “कविता? का नाम देना चाहिए, अन्यथा नहीं। यह बात अनुमव 


द्वारा निश्चित करने की है कि गद्य बिना कथानक के उतना प्रभावकारी नहीं होता. 


जितनी कंबिता, गद्य में कबिता की. कल्पना और भावना कम शोभा देती है, जब. 
कि कंथानक, वस्तु चर्णन, विवेचन आदि गद्य में ही अधिक प्रभाव कारी होते हैं।.. 
यदि हम उपमा से काम ले तो हम कह सकते हैं कि पद्म यदि नृत्य की गति है तो 
गद्य साधारण चाल ॥। दोनों में भाव होते हैं पर दोनों का कलात्मक महत्व भिन्‍न - 
मिन्‍न है। दृत्य का आकर्षण और प्रभाव नित्यग्रति की सामान्य चाल को नहीं | 
मिल सकता | इसका प्रयोग-द्वारा निर्णय हो सकता है। यदि कविता गद्य में और ५० 
गद्य काव्यपद्म स रख कर हम देखे तो पता चलेगा कि कौन सा ढंग कविता क्ले. 
लिए सुन्दंरतर है।...  ट 


कविता के विषय में दो सिद्धान्त प्रचलित हैं जिन पर आचार्य दास ने विचार किया. । 


है और वे दोनों ही अंशतः सत्य है | प्रथम तो यह है कि कविता का सभ्यता के साथ । 
साथ हास होता जाता है और दूसरा यह कि कविता असाधारण परिस्थिति की उपज है और, | 
..._ गद्य, हमारी देनिक सामाजिक परिस्थितियों के साथ चलता है, अतः कविता स्वभाव से रा 
हा हीं यथा से कुछ दूर आदश पर है| पहले सिद्धान्त के सम्बन्ध में यह ध्यान रखना 
..._ चाहिए कि यद्रपि हम सम्यता के विकास के साथ साथ कविता का हास देखते हैं, पर 
है हा बह किन्हीं अन्य कारणों से | इसका यह अर्थ कदापि नही है कि कविता का सम्बन्ध . 















१. साहित्यान्नोचन! ६ृटी आवृत्ति पृष्ठ ८७ | 
देखिए प*० महाबीर प्रसाद ट्विवेदी के विचार और उनका विवेचन | 
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ही अर्डसभ्यावस्था से है | इसके मूल में राजनीतिक ओर सामाजिक कारण पड़ते हैं और 
कविता के आनन्द का समाज में हास हो जाने का अर्थ यह मी है कि समाज ने अपने 
आनन्द को खो दिया | हम कह सकते हैं कि मनुष्य आनन्द के पीछे उतना नहीं जितना 
आ्त्म-रक्षा के पीछे पड़ा हुआ है। वह वर्तमान को आनन्दसय कम बनाता है, भविष्य 
ते अपने वश में रखने के लिए विशेष प्रयत्नशील है। ऐसी दशा भ किसे अवकाश 
है कि कविता का अलौकिक श्रानन्द प्राप्त कर ले। वह तो शुचिता, निद्वन्द्वता का 
आनन्द है, जो कवि की प्रतिष्ठा करने पर ग्रास हो सकता है | 


दूसरे सिद्धांत का अर्थ यह नहीं है कि समाज से कविता आदर्शचादिनी होने के 
कारण दूर है, बरन्‌ उसका ज़ोर इस बात पर है कि आदर्श की सृष्टि करने के कारण 
उसके भीतर कल्पना और नूतन उद्भावना का क्षेत्र खुला हैं। पर वह कल्पना- 
भय चित्रण हमारे हृदय में जिस आधार पर भाव उकसा सकेगा, वह ओआधार हमारा 
यथार्थवाद की ही है अतः कविता में सामाजिक जीवन के अनुभव के साथ आदश 
कल्पना दोनों का व्यापार चलता है उसका ध्येय यथाथ पर उद्या छुआ आदश 


सींचना है । द 


कविता के भावपक्ञ और कलापक्ष दो पहलू हैं। भावपत्षु पर विचार करने का क्षेत्र 
श्राचार्य श्यामसुन्दर दास के विचार से दर्शन शास्त्र, समाज शास्त्र आदि में हैं।इस 
पक्ष में मानव-समाज की व्यापक अनुभूतियाँ ही कविता का अक्षुयभंडार है, परन्तु इन 
भावों की अभिव्यक्ति की शैली कविता के कलापक्ष से सम्बन्ध रखती है। कला के 
अन्तर्गत गुण, दोष, अलंकार आदि हैं| इसी प्रसंग में उन्होंने इस बात को - भी समभाने 
का प्रयत्न किया है कि काव्य का आनन्द किस वात में है और अमिनय देखने आर 


कविता पढने या सुनने की अनुभूति में क्या अन्तर रहता है। 


पश्चिमीय विद्वानों ने अभिनय का कारण सत्य या यथार्थ जीवन की अनुक॒ति को 
माना है, पर आनन्द वस्तुतः में अनुक॒ति में नहीं, यथार्थ कृति में ही मिलता है काव्य या 
नाटकामिनय के माध्यम से जो अनुभूति हंमें प्राप्त होती है उसके आनन्द का रहँस्‍्थ है 

जीवन का चित्रण | कि के अनुभवां के बीच जब हम स्वयं अपने को पाते हैं तभी 
यह अनुभूति होती है । यदि हम उसे अन॒ुकृति समभर्ते हैं तो यथार्थ आदन्द से वंचित 

रह जातें हैं । वह चाहे हो अनुकृति ही, पर अनुकूति का वै्वज्ञान आनन्द को नहीं 

आनन्द तो जीवन की यथार्थता का अनुमव करने से प्राप्त होता है। अभिनीत आ गैर गैर: 
भूति में केबल उसकी प्रक्रिया का ही अन्तर है। अभिनय देखने ; 



















जाला अपने सामने विभाव, अनुभाव आदि प्रत्यक्ष देखकर, उनके मिथ्या रूप बे सत्य... 

कल्पना करता है और पाठक विभाव, अनुभाव आदि का स्वरूप केवल अपनी कह्पना . 
क वल पर ही खड़ा कर लेता है| एक में कल्पना एक प्रत्यक्ष दृश्य को सत्य मानती है, 
ओर दूसरी में हम स्मृति और कल्पना के सहारे वरशित वस्तु का सा्षात्कार करते हैं... 

अतः दोनों में अनुभूति की तीव्रता का अन्तर हो सकता है, कोटि का नहीं | काव्य और. 


कला-कृतियों की सफलता इसी बात में जाँची जा सकती है कि वे वास्तविक रूप को 
ग्रहण कराने में समर्थ हों | 


भाव-पक्ष और कला-पक्ष के सम्बन्ध के विषय में यह कहा जा सकंता है किये टः 
दोनों अलग-अलग पक्त नहीं हैं, वरन्‌ एक ही वस्तु को देखने के लिये दो दृष्टिकोण हैं... 
जहा पूर्ण सफलता है वहाँ दोनों ही समर्थ हैं, ऐसा आचार्य श्यामसुन्दरदास ने क्रोध! न 
के विचार और महापात्र विश्वनाथ के धवाक्यं रसात्मक॑ कार्व्यः के सिद्धांत द्वारा ही सिद्ध ० 
किया है। भारतीय पद्धति के विचार से कविता का स्वरूप आँकने पर डॉ< श्याम- 
-उन्‍्दरदास मम्मठ के काव्यप्रकाश में दी हुई कबिता की परिमाषा तददोषो शब्दा्थों 
सशुणावनलंकती पुनः क्वाषि! को सबसे व्यापक परिभाषा मानते हैं क्योंकि वाक्य रसात्मक॑ 
- कर्व्य! और रमणीयार्थ प्रतिपादक: शब्द: काव्य! दोनों प भाषाओं में उत्तम काव्य का... 
ही लक्षण है। चित्रकाव्य को कोई भी परिभाषा अपने में समेट नहीं पाती, पर मम्मट 
को परिभाषा के अन्तर्गत यह भी आ जाता है। उनके विचार से यद्यपि ध्वनि, उत्तम _ । 
व्यू है पर चित्रकाव्य अधम ही सही, काव्य है अवश्य, ओर इस प्रकार प्राचीन . / 
परम्परा से माने जानेवाले चित्रकाव्य का भी काव्य-क्षेत्र से निष्काशन नहीं होता | फिर. 
इसके साथ साथ शब्द-अर्थ को महत्व देकर, वाचक लक्षुक, व्यंजक शब्द उनके वाच्य, 
लक्ष्य और व्यंग्य अर्थ तथा अमिधा, लक्षणा और व्यंजना शक्कियाँ भी काव्य-विवेचन के... 
अन्तगंत आ जाती हैं | इसलिये उनका दृष्टिकोश सबसे व्यापक है। 
देख चुके हैं कि यह मत सर्वमान्य नहीं है।' 


















यद्यपि हम पहले... 









रा, रा. ' जेसा कि इस प्रसंग के प्रारम्भ में कहा जा चुका है कि छुन्द-शासत्र. काव्य का ५ 


उनिवाये अंग न भी हो, पर हिन्दी-कबिता का अनिवार्य अंग है 
हस कोई न कोई छन्द अवश्य 


कविता का आधार शब्द है, औए 





(५ कविता के अन्तगंत । 
पाते हैं। आचार्य श्याससुन्दरदास का 'विचार है कि 
स्वर, संगीत का आधार है, इसलिये यह छुन्द आदि 





/ 
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संगीत-शास्त्र के अन्तर्गत विशेष है। यह ठीक है पर छुन्द का एक रूप जो रचर से 
सम्बन्ध न रखकर गति से सम्बन्ध रखता है वह कविता का अनिवाब अंग है । कबेता 
संगीत और चित्र दोनों का सामंजस्थ है इसलिये संगीत के नाम पर हम छुन्दों को 
कविता से अलग नहीं कर सकते, जेसे चित्रकला के नाम पर शब्द-चत्रा का | कविता 
चित्रकार को चित्रों का रूप देती हैं प्रेरणा देती है, ऐसे ही वह संगीत के बोल देती है 


जिसमें संगीतज्ञ अपने कर्ठ का ख्वर भरता है। इसलिये कविता में यह प्रधान न हो 
पर है उसका आवश्यक अ्रंग | 


कवि-कल्पना, अभिव्यंजक शक्ति, आदर्श आदि पर जो विचार व्यक्क किये गए हैं 
नका आशय यही है कि कवि-कल्पना का वहुत बड़ा महत्व है। बेज्ञानिक की बुद्धि, 
और दार्शनिक की दृष्टि ही के समान कवि की कल्पना है, जो कि हमारे बीच प्रचलित 
लोकोक्ि, “जहाँ न पहुँचे रवि, तहाँ पहुँचे कवि,” के रूप में व्यक्त हैं। अभिव्यजक शर्क्ति, 
कवि-कल्पना के हो प्रकाशन में है। कवि की अमिव्यंजना किसी भी वस्तु के सौन्दर्य 
और रहस्य का उद्घाटन ही नहीं करती वरन्‌ हमें स्वयं अभ्यास के दारा एक सोन्दर्य 
को परखने वाली दृष्टि प्रदान करती है, अतः हमारी अपनी अमभिव्य॑जना-प्रणाली भी 
कवि की अमिव्यंजक शक्ति का प्रमाव पड़ता है। आदर्श के. विषय में यही वात 
मुख्य है कि कबि केवल एक यथातथ्य चित्र ही उपस्थित नहीं करता वरन्‌ तह 
जीवन की व्याख्या कर मनुष्य को सदादर्शों-द्वारा सत्य-पथ पर ले जाने .वाला 
होता है, क्योंकि उसमें हमारे भावों पर अधिकार करने की शक्ति होती है, वह उन्हें 
जिस दिशा में चाहे प्रेरित कर सकता है। अतः ऐसे शक्ति-सम्पन्न व्यक्ति के लिए यह 
एक सैद्धान्तिक आवश्यंकता है कि वह आदर्श को लेकर चले तभी संसार को कल्याण 
हो सकता है। | 


हा रु + हे लि हज के द् )क रह * करे ढ़ + डे 


कक 


नह 


कविता के विभागों में डॉ० दास ने आत्माभिव्यंजकः और -वाह्मदश्य-निरूपिणी या 
विषय-प्रधान कविता नामक दो विभाग बताये हैं जिनः पर अधिकांश कविता हुई हैं | गीत 
आदि जिनमें कवि का आत्मविश्लेषण प्रधान होता है, भावात्मक.कृबिता है ओर प्रबन्ध 
काव्य खंड काव्य, नाटक आदि में विषय-ग्रधान कविता रहती है| ये विभाग ठीक हैं, पर 

.. व्यावहारिक दृष्टि से ही। तत्वतः देखने से हमें कबि का व्यक्तिगत दृष्टिकोश ही सभी 
स्थानों में व्याप्त मिलता है | पर चह ऐसा अवश्य होता है जो सब की आँखों में समा 
सकता है। महाकाव्य या खंड काव्य अथवा नाटक के पात्रों की जिह्ा से बोलने 
आत्मा है जहाँ प्रत्येक पात्र के रूप से कवि अपनी भावना को ही व्यक्त 
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करता है| परन्तु प्रक्रिया के विचार से तथा व्यवहार की सुगमता के लिए दो विभाग _ 
मान लेना ठीक है अवश्य | 


गद्यकाव्य के अन्तगंत आचार्य श्यामसुन्दरदास ने, दृश्य काव्य, उपन्यास आख्यायिका 
और निवन्धों को रक्‍्खा है | गद्य काव्य को लेकर इतना विस्तृत विवेचन इसके पूर्व नहीं. 
इतना था। नाटकों का विवेचन तो पश्चिमी दृष्टिकोण और संस्कृत के नाटयशाख्र दोनों ही. 
को लेकर किया गया । संस्कृत में नाट्यशासत्र का बहुत ही विस्तृत विवरण मिलता है. . 
ओर उसके भीतर लगभग सभी आधुनिक एवं प्राचीन रूपक ( [07808 ) विशेषतः 
नाटकों ( ?99$ ) की समस्याओं पर प्रकाश मिलता है। अत: डॉ० श्यामसुन्दर दास- 
जीने गअर्थ-प्कृति ओर सन्धि आदि को लेकर कथावस्तु का विवेचन और रूपक के 
दस भेदों को उपस्थित किया है और अठारह उपरूपकों का भी परिचय दिया है 
किन्तु इसके साथ साथ ही उन्होंने उद्देश्य, चरित्र-चित्रण, संकलनत्रय अर दि पर ५ 
पाशचात्य विचारधारा के अनुसार भी विवेचन उपस्थित किया है। इन सब बातों के... 


साथ साथ वे अन्त में जिस निष्कर्ष पर पहुँचते है वह वही है जिसके आधार पर संस्कत- 


व्य के विषय में प्रचलित लोकोक्ि है काव्येषु नाटक रम्यं” डॉ० श्यामसुन्दर दास. । 
ने भी लिखा है “अन्त में हम इतना ही कहना यथेष्ट समझते हैं कि नाठक लिखना... 
सहज नहीं हे ओर इसके लिए बहुत कुछ विद्या, बुद्धि, ज्ञान, रचना-कौशल की 
आवश्यकता होती है |”! ४ 


ये काव्य में नाटकों का स्थान दृश्य भाग के अन्तर्गत है और अव्य भाग के ० 
अन्तर्गत उपन्यास, आख्यायिका और निबन्ध है। भारतीय साहित्य में इन तीनों का 


. अधिक विकास ग्राचीन काल में नहीं हुआ है अतः इनके विवेचंन की वैसी विस्तृत > 


पद्धति भी नहीं मिलंती जेसे कि काव्य अथवा नाटक की। अतः इनका विवेचन विशेष 


रूप से परश्चिमीय विवेचन-पद्धति के अनुसार ही है। उपन्यास के विषय सें उन्होंने... 

.._ कहा हे कि “पाश्चात्य साहित्य में श्रव्य काव्य के इस अंग की इतनी अधिक. उन्नति हुई... 

हे रा है और पश्चिम की प्रणाली पर भारतीय भाषाओं में भी इसका इतना अधिक प्रसार 
रे . हो गया है कि अब यह काव्य-साहित्य में सतंत्र रूप से अपना अस्तित्व हृह कर चुका. । 
ः है और अपनी एक अलग कोटि भी बना चुका है| इस कोटि में साधारणत: कल्यना- हि 

. सतत तह सम्पुश कथा साहित्य आजाता है जो गद्य की रीति से व्यक्त किया ज्ना 











१. साहित्यालोचन” इढो आवृत्ति पृ० १७० | 
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है” प्राचीन भारतीय साहित्य में कथा, पुराण, वार्ता, आख्यायिका आदि रही हैं, उनमें 
अधिकांश का विवेचन काव्य के भीतर उदाह्वत नहीं हुआ है। पर पाश्चात्य साहित्य में 
इसका वर्गीकरण हो चुका है। उसके अनुसार उपन्यासों की कोटियाँ, बटनाप्रधान, 
सामाजिक, अन्तरंग जीवन के उपन्यास तथा देशकाल सापेक् ओर निरपेक्षु उपन्यास 
के रूप में साहिलालोचन! में विवेचित हुई हैं। उपन्यास के. तत्वों में वस्तु, पात्र, 
कथोपकथन, देशकाल, उद्देश्य आदि हैं जिनका उपयुक्त विवरण दिया गया है 

>पन्‍्यास की सत्यता, नीति, वास्तविकता के विषय में यह कहा जा सकता है कि उपन्यास 
की भाषा गद्य एवं जन-साधारण द्वारा प्रयुक्त भाषा होने के कारण, पद्ममय काव्य से 
अधिक जीवन के समीप और यथातथ्य पूर्ण होती है। कबि की सी उड़ान, उपत्यासकार 
नहीं भर सकता । वह जीवन की बातों को स्पष्ट करने के लिए; जीवन की घटनाओं का ही 
सहारा लेता है, जबकि कवि अ्रनेक अनुभूतियों, व्यापारों, चेंशओं के स्पष्टीकरण के 
लिए उनकी तुलना अलौकिक और काल्पनिक वस्तुओं से भी कर सकता है । इस प्रकार 


उपन्यास में जीवन की सबसे अधिक यथातथ्य एवं पूर्ण व्याख्या हो सकती है | 


गेटी कहानी ( 5706 500०ए ) के लिए. आचाय श्यामसुन्दरदास ने छोटी 


कहानी, गल्म एवं अख्यायिका शब्दों का प्रयोग किया है | संस्कृत में गद्य साहित्य के 
अन्तर्गत कथा और आख्यायिका आती हैं। कथा की हम उपन्यास कह सकते हैं, पर 
आख्यायिका का भी अपना निश्चित स्वरूप है और पारिभाषिक रूप से हम छोटी कहानी 
के स्थान में उसका प्रयोग नहीं कर सकते हैं। साहित्य दपणशकार ने आख्यायिका? की 
निम्नलिखित परिभाषा की 


श्राख्यायिका कथावत्स्यात्‌ कवेवेशानुकीतनस्‌ । द 
अस्यामन्यकवीनां च वृत्तं प्चय क्वचितृक्वचित्‌ ॥ 
“-साहित्यदपंण । 


> अतः आख्यायिका में पूरा आख्यान रहता है, आवश्यक नहीं कि बह छोटी ही हो । 
इस दृष्टि से कहानी शब्द ही इसके लिए. सबसे अधिक उपयुक्त हे ओर प्रचलित भी । 
उसमें 'छोटी' विशेषण के जोड़े बिना ही काम चल सकता है । कहानी-साहित्य का विकास 
नवीन है और छोटी होने,के कारण इसमें उपन्यास की माँति घटना ओर चरित्र प्रमुख 


॥//॥ # 


स्थान नहीं पाते, वरन लेखक की शैली के आगे. पीछे पड़ जाते हैं। जितनी अधिक 








हुक दशकिटपातपर 7 कल्काहिबरर 
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शैलियाँ कहानी के लिए प्रयुक्त हो सकती हैं उतनी उपन्यास के लिए. नहीं | इस दृष्टि में. 
कहानी में रोचकता ओर नवीनता का बड़ा अधिक स्थान एप॑ क्षेत्र रहता है, शेली लेखक 
की सूक ओर अनुभूति पर निरमर करती द 
ध आचार्य श्यामसुन्दर दास ने उपन्यास और कहानी में विभेद दिखाते हुए 
रा कहा है कि उपन्यासों में घटनाओं का अनिर्दिष्ट क्र और कथा का सबच्छुंद 
हे विकास किया जा सकता है किन्तु छोटी कहानीं या अख्यायिका में उसकी सुविधा 
ः . नहीं । कहानी को एक ही निर्दिष्ट दिशा में आगे बढ़ना पड़ता है।* द्सरे 
कहानी लेखक अप्रत्यक्ष नहीं वरन, प्रत्यक्ष होता है। वह उपन्योसकार की भाँति 
| 4 अपना ध्यक्तित्व छिपाकर नहीं रखता वरन्‌ वह सर्वत्र व्याप्त रहता है। इस दृष्टि से यह 
| हे . “गीति-काव्य से साम्य रखती है ओर दोनों ही सर्वश्रेष्ठ काव्य के अन्तर्गत हैं | तीसरे 
। के ...._ कहानी एक उद्देश्य को लेकर चलती है, परन्तु वह उद्देश्य पूर्ण होने तक कलापूर्ण 
। शली के आवरण में ढका रहता है। कहानी में उपदेश का अवसर नहीं, पर भाष-. 
;॒ ! पूर्ण चित्रण, एवं आदर्श निष्कर्ष से जो उपदेश मिलता है उससे बड़ी समाज सेवा 
' | .. होती है। रूसी कहानी तो प्रचार का सबल साधन रही है। चौथे केंहानी की अभिव्यक्ति 
. |... संक्तिप्त प्रणाली पर सारगर्मित शब्दों में रहती है ।* एक एक बात और एक एक शब्द 
| दम महत्व का होता है। कथोपकथन की सजीवता के कारण इसमें नाटकीय तत्व का अधिक 


समावेश रहता है। डा० श्यामसुन्दर दास ने इसे एक स्वच्छुन्द कल्नाकृति मानते हुए 
गी यह स्पष्ट कह दिया है कि कहानी के सिद्धांत काव्य के अन्य सिद्धांतों से अलग 


! आह नहीं हैं। प्रकृति के रहस्यों का गम्भीर निरीक्षण, सांसारिक अनुभव की प्रचुरता तथा 
। .... नवीन उद्माषना की शक्ति जिस प्रकार अन्य साहित्यिक रचनाओं के लिए. आवश्यक है 


उसी प्रकार आख्यायिकाश्रों के लिए भी है।”१ जीवन के रहस्यों की विविधता 
. को कहानीकार बातचीत, वन, आत्मविश्लेषण, पत्र, दिनचर्या आदि अनेक रूपों 
से प्रकट कर सकता है; जहाँ पर एक रहस्य का पूर्ण वर्णन प्राप्त होता है वहीं कहानी 


“ सपाता पा जाती हे | का क्‍ 
......_ गद्य साहिब्न के अन्तर्गत ही निबन्ध मी आते हैं। आचाय॑ श्यामसुन्दर दास” का 





। हट । व्चि है कि जो निबन्ध साहित्य या काव्य की कोटि में आते हें वे व्यक्तित्न-प्रधान 
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झा३ 


और सरस होने चाहिए.| मारतीय दशनशास्त्र के प्रतिपधादन करने वाले गवेषणा-पूण, 


चिन्तनप्रधान विश्लेषण को लेकर लिखे गए निबन्ध, काव्यान्तर्गत निबन्धों की »णी 


का 


नहीं आ सकते हैं | निबंधों का अधिकांश विकास पश्चिमीय साहित्यों मे हुआ हैं। 


4 


हिन्दी गी निबंध वर्तमान काल की ही देन है। मारतेन्दु हरिश्वन्द के समय से ही 
इनका प्रादुर्माव समझना चहिए. | उनके समकालीन ग्रतापनारायण मिश्र, वालमुकुन्द गुप्त 


््् 


आदि के निबंधों में विनोदपूर्ण साहित्विकदा की प्रचुर मात्रा मिलती है ओर आजकल 
साहित्यालोचना को भी गद्य काव्य के अन्तर्गत ही रखा जाता है।* परन्ठ जिनमे भी 


कक 


विपय-प्रतिपादन वैज्ञानिक रीति से हुआ हो उसे साहित्यक या काब्यगत रचना मानना 
ठीक नहीं है। स्थहित्यिक झचिवाले निवंधों में शेली, एवं विपय-प्रतिपादन की प्रगति के 
विचार से एक प्रकार का साम्य रहता है, आचार्य श्यामसुन्दर दास ने उसे इस प्रकार 
व्यक्त किया है :-दोनों ही एक निश्चित विषय या लक्ष्य लेकर लिखे जाते हैं ओर 
उसके पूर्ण हो जाने पर समाप्त हो जाते हैं। दोनों ही अपना पृथक व्यक्तित्व रखते हैं । 
जिस प्रकार किसी उपन्यास का एक परिच्छेद या प्रकरण आख्यायिका नहीं कहा 
जा सकता वरन्‌ आख्यायिका कहलाने के लिए उसमें आख्याबिका-शेली की 


6] 


'विशेषतायें तथा उसकी कलात्मक पूर्णता आवश्यक है उसी श्रकार किसी दाशंनिक या 
साहित्यिक गन्थ का एक अध्याय निबन्ध के नाम से अभिहित नहीं हो सकता | निबन्ध 
की कोटि तक पहुँचने के लिए. उसमें वह सब सामग्री सन्निदित की जानी चाहिये जिससे 
उसका व्यक्तित्व प्रकट हो सके [रे 

इस प्रकार हम निबन्ध के सम्बन्ध में इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यदि विषय का 
बर्णन रोचक. साहित्यिक, कवित्वमय शेली पर हुआ हो तो निबन्ध साहित्यिक कोटि 
आता है, यदि वह विवेचनात्मक, वेज्ञानिक पद्धति पर हो तो निबन्ध गद्य-कराज्य को 


सीमा से बाहर हो जाता है किन्तु यह विचार शुक्कजी के विचार से भिन्न है। 


हि रस ओर शेला द 


रस और शैली के विवेचन में आचार्थ श्यामसुन्दरदास ने यथार्थ में काव्य केदो 
प्रमुख पन्नों पर विचार किया है। शुद्ध काव्य का विवेचन इन दो ग्रसंगों में पूर्ण रीति से. 
किया जो सकता है। रस, काव्य के आन्तरिक और आनुभूतिक पहकु की सफलता स्पष्ट 
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करता है और शैली उस आन्तरिक भाव या अन॒ुभूतियों की अभिव्यक्ति के पक्ष को। 
यहाँ पर एक बात विचारणीय यह है कि कहाँ तक ये दोनों पक्ष एक दूसरे के आश्रित 
हैं ओर कहाँ तक स्वच्छुन्द | रस और शेली एक दूसरें को पुष्ट करते हुए भी अपना 
अलग अस्तित्व रखते हैं। यदि भावानुभूति तीत्र हे तो उसके लिये उपयुक्त शेली भी 
मिल जाती हैं। इसलिये एक दृष्टिकोश से हम शेली को अनुभूति के आश्रित कह सकते 
हैं, परन्तु नहीं, शैली यथार्थत: अनुभूति के आश्रित नहीं है। अनुभूति सबके पास होरी 
है; पर शेली सबके पास नहीं होती, इसीलिये अनुभूति का सफल प्रकाशन सभी नहीं 
कर सकते-| बहुधा हम यह भी अनुभव करते हैं कि अनुभूति का प्रकाशन उस प्रकार 
का नहीं हो पाया जेसा कि हम चाहते हैं, कारण, अभिव्यक्ति का कोशल हमारे पास 
नहीं है । इसके बिपरीत बहुधा हम यह मी देखते हैं कि जो अभिव्यक्ति के कौशल को 
प्व किये होते हैं, वह अनुभूति के न होते हुये मी काव्य-रचना करते रहते हैं | केवल 
साहित्य-सूजन की प्रेरणा में अनुभूति का अभाव हो सकता है, सभी साहित्यिक अनुभूति 
के वशीभूद होकर ही नहीं लिखते है, ओर हमें ऐसे कवि और साहित्यिक भी मिलते है 
जिनकी रचना साहित्यिक होते हुये भी अनुभूतिहीन है । । 





साहित्य के भीतर मनुष्य की मूल मनोदृत्तियों का विश्लेषण भाव-पक्ष के 
श्न्तगंत है और अमिव्यक्ति-सम्बद्धी कुशलता का विश्लेषण शेली के भीतर है। 
इसलिये ये दोनों पक्ष काव्य के विवेचन के लिये पूर्ण हैं। डाक्टर श्यामसुन्दर दास 
के विचार से इन पक्षों के अपने युग से होते हैं, किसी युग में कला-पत्ष की 
प्रधानता होती है ओर किसी युग में भावपज्ञ की। काव्य के क्षेत्र में यह परिवर्तन रात- 
दिन को भाँति बराबर आया करता है। भावपक्षु में सहायक, मनुष्य की साल्ििक वृत्ति 
.. होती है। शुद्ध सालिक जृत्ति का व्यक्ति दूसरे के भावों के भीतर प्रवेश कर सकता है 
दा और इस प्रकार के उदात्त भावनावाले व्यक्ति भाव-पत्षु में सफलता दिखलाते हैं, परन्तु 


है हट ५; कला-पक्ष के भीतर मनुष्य की कल्पना अनुभव तथा शब्दभडार आता हे | इन पर 
.._ जिसका जितना ही अधिक अधिकार होता है, अभिव्यक्ति में वह उतना ही सफल 







था 





थ्य के तीन तत्व आचार्य ने माने हैं, बुद्धितत्व, कल्पना तत्व और रागात्मक तत्व | 


..._ बुद्धितत्व की आवश्यकता तो जिस श्रकार जीवन में है उसी प्रकार काव्य में भी है। 
. अबन्ध और कथा-काव्य में मुक्कक की अपेज्ञा वुद्धि-तत्व की अधिक आवश्यकता पड़ती 






है | इन तीन तत्वों का विवेचन रस और शैली दो पज्षों के विवेचन के साथ साथ भी 
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वा 


क्रारणु से आवश्यक हुअ्ना कि वद्धितव का समावेश पूर्णरीति से शेली के अन्तर्गत 
नहीं हो पाता | इसके अतिरिक्त यह पश्चिमीय दृष्टिकोण भी हमारे सामने उपस्थित करता 
| कल्पना की आवश्यकता हमें काव्य में बहुत अधिक पड़ती है । काव्य में कल्पना, 
स्मृति के रूप में भी उपस्थित होती है और नई परिस्थिति के चित्रण मं भी इसकी आवश्य- 
कता होती है | यह बुद्धि तत्व को भी सहायता पहुँचाती है और संस्कार ओर वासनाओं के 


उकसाने में भावतत्व को भी योग देती है। रस का विवेचन लस्‍्कृत काव्यशास्त्र के रस- 


अनुसार है जिसका प्रारम्भ भरत मुनि के नादयशास्त्र से ही पूणरीति 
माना जूता है |,भमरत मुनि के अनुसार तो कोई भी काव्याथ रस से हीन नहीं होना 
चाहिए | न रसाहइते कश्चिदर्थ: प्रवतते!'| अतः रस का विश्लेषण ओर स्पष्टीकरण 
मुखतः भरत के अनुसार ही किया गया है । रस के सिद्धान्त का विवेचन प्रस्तुत निबन्ध 
की भूमिका में किया जा चुका है। यहाँ पर उन विशेषताओं का ही बतलाना आवश्यक 
है जिन्हें आचार्य ने इस प्रसंग में समातिष्ट किया है। विभावों के सम्बन्ध में कहर्ते हुए. 
उन्होंने धंचारी ओर स्थायी भावों के भेद को स्पष्ट किया है | उनका कहना है कि :--- 


“संचारी और स्थायी मात्रों में इतना मेद है कि संचारी भाव के लिए स्वल्प विभाग 


ही पर्याष्त होते हैं, परन्तु स्थायी भाव के उदय के लिए अल्पसामग्री से काम नहीं चलता 
उसके लिए विभाषों का बढ़ा चढ़ा होना आवश्यक है ।?१ यह बात स्वतंत्र संचारी भाव 

लिए तो मान सकते हैं, पर जो संचारी भात स्थायी माव के ज!ग्रत हो जाने पर आर्ते 
हैं, उनका अन्तर इससे स्पष्ट नहीं होता है। वहाँ तो हम यही कहेंगे कि उस ब्रवल भाव 
को सहायता देने के लिए अन्य अचिरस्थायी भाव ही संचारी हैं । ः 


अनुभाव के तीन प्रकारों का वर्णन किया गया है--कायिक, सानसिक खौर सातलिक 
सिक अनुभाव क्री परिभाषा उन्होंने यह की हैं :--स्थायीमाव के कारण उत्पन्न 
हुए अन्य भाव अथवा मनोविकार को मानसिक अनुभाव कहते हैं |! 


भ 


परत स्थायी माव के कारण उत्पन्न अन्य मव संचारी भार भी हैं, इसलिए मॉन- 


सिक अनमाव अनुभावों का एक प्रकार नहीं हो सकते हैं। कायिक आर सालिक की 
परिभाषायें करते हुए उन्होंने लिखा है “आ्रांतरिक अनुभूति के सूचक श?रीरिक लक्षण 


कायिक अनुसाव कहलाते हैं। यही अनुभाव जब मन को अत्यन्‍ विहलकारी दशा 














से उत्पन्न होते हैं तव सालिक कहलाते हैं |”! इस प्रकार से सात्विक और कायिक 
 अनुभावों में प्रकार का अन्तर नहीं, केवल तीबता का ही अन्तर है । जैसे स्थायी भाव नौ 
मानकर अन्य सभी भावों को संचारी के अन्तर्गत माना गया है, इसी प्रकार से आद- 
सालिकभाषों के अतिरिक्त अन्य अनुभावों को कायिक कह लेते हैं। रस-सिद्धांत के. 
विकास को दिखाने के पश्चात्‌ आचार्य श्यामसुन्दर दास ने अनेक आचायों का मत ४ 
रसानुभूति के विषय में बताते हुए लिखा है कि भाव के अनुभव और रस के आर्वादन 
में भेद है। भावानुभूति, प्रकृति एवं परिस्थिति के अजुसार सुख-दुःख-मय हो सकती है 
र रसाउुभूति आनन्दमय ही मानी गयी है। वह रस जिसकी अनुभूति किसी को < 
होती है केवल वर्तमान में ही है, अभिनय के भीतर नायक की भावानुभूति भूतकाल 
की वस्तु थी और अभिनेता उसका केवल अनुकरण ही करता है। इसलिए रस की 
_ गार्य अनत्यिति सहदय प्रेज्ञक के हृदय में होती है। रस का आस्वाद केवल आनन्दमव 
ही हे जब कि भाषानुभूतियाँ सुख ढुखमयी होती हैं इसी सिद्धांत का समर्थन करते हुए 
अंत में आचाय॑ श्यामसुन्दर दास ने स्पष्ट कहा है;--. मा 


अरशद तन एफ व पर का अुनपं-भा जमानत इश्क कप ग्ययकान दाना वात 75५ >> 






कु 
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इस प्रकार रसों की संख्या नो मानी गयी है । इससे यह न समभना चाहिए कि 
रस के वस्तुतः भेद होते हैं | रस तो सदा भेद-रहित और एकरस है। यह जो भेद माने 


जाते हैं वह केवल स्थायी भावों के भैदों के आधार पर किये गए हैं जिससे रस-प्रक्रिया के क्‍ 
ज्ञान में सुगमता हो |”? 











रख सवथा आनन्दमय होने पर भी स्थायीमाबों के भेद के अनुसार उसके आस्था देन... 
में आनन्दानुभूति की मिन्‍नता रहती अवश्य है, पर तत्व वह ओआननन्‍्दमयी ही हे यद्यपि 
अनेक रसों का आनन्द मिन्‍न मिन्‍न है जैसा शुक्ल जी का मत है | 










शेली 


.... शैली के सम्बन्ध में आचार्य: श्यामसुन्दरदास जी का यही मत है कि कल्पनातल, 
 ' ; _ बद्धित॒त्व ओर भावतत्व से अलग शली है । यह अभिव्यक्ति का चमत्कार है । उन्होंने 
2 गए चना-चमत्कार को शैली कहा है। कालिदास के रघुबंश के सबसे प्रारम्मिक श्लोक को 















वाकू ओर अर्थ की भॉँसि संयुक्त जगत के माता पिला पार्वती और परमेश्वर की. 

















१. साहित्याह्लोपन प्ृ० २६७ । 
२. साहित्यालोचन ,, २६७॥। 
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कल चर. किक 


ए करता हैँ कि जिससे वाक और अ्र्थ की प्रतियत्ति हो 


5 5 


जो कलापक्ष और भावपत्ष अथवा भाव ओर शैली 
गैलिए रचना-चमत्कार को शेली का नाम दिया जाता हैं ।”* 


आगे चलकर उन्होंने एक विद्वान्‌ के मत का, कि शेली विचारों का परिधान हैं, 
खंडन किया है, क्योंकि परिधान शरीर -से अलग ओर निज का अस्तित्व रखने वाली 
वस्तु है, पर शैली नहीं | शेली भाव का परिधान नहों भाव की आकृति, भाव का स्वरूप 
है और इस दृष्टि से हमें यह भी देखना है कि शेली को रचना-चमत्कार ह 
कहाँ ज़्क कह सकते हैं। रचना-चमत्कार कहने में प्रत्येक भावश्रकाशन के साथ 
चमत्कार आवश्यक होगा, पर ऐसी भी रचना होती है जिनमें चमत्कार नहीं, सीधे और 
स्वाभाविक ढंग से ही भात्र प्रकाशित होता है, अतः शैली को हम अभिव्यक्ति का ढंग 
था स्वरूप मात्र ही कहें तो अधिक अच्छा है क्योंकि हम कभी कभी यह भी कहते हैं कि 
अमुक की शैली चमत्कारपूर्ण है, अमुक की शेली बड़ी सरल, स्वाभाविक और 
प्रभावोत्पादक है। अत: अलंकारों का वर्णन, शेली का आवश्यक ओर अनिवाय अंग 
नहीं, हाँ, शेली का एक रूप अवश्य ऐसा हो सकता जिसे हम आलंकारिक रेला कह 


सकते हैं। अलंकारों का स्थान इस प्रकार शैली, एवं कल्पनातत्व के अन्तर्गत आता है। 


अन्त में डा० श्यामसुन्दर दास स्वयं भी इसी निष्कर्ष पर आते हैं ओर कहते हैं-- 

“ग्रतएव यह स्पष्ट हुआ कि भाव, विचार और कल्पना तो हममें नेंसगिक अबस था में 

त॑मान ही रहती है और साथ साथ ही उन्हें व्यक्त करने की स्वाभाविक शक्ति भी हमर्म 
रहती है । इसी शक्ति को साहित्व में शेली कहते हैं ।”* ह 


शैली के अन्तर्गत अर्थ-गौरव और प्रभावशीलता दो गुण बड़े आवश्यक हैं। अतः 
इसका विकास प्रौढ़ लेखकों में देखने को मिलता है जिनकी शैली शब्दवहुला न होकर 
भावगाम्मीर्य को लिये हुए होती है । | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि शेली में शब्दों का और उनके प्रयोग का महत्व होता 
। शब्द का महत्व उनकी शक्ति, गुण और दवृत्ति के विचार से होता है। शब्द को 
शक्तियाँ, अभिधा, लक्षणा और व्यंजना तथा प्रसाद-ओज-माधुय शुश एच, उपनागास्का 
परुषा और कोमला दृत्तियाँ यथार्थ में शब्द को अपने औप नहीं. मिल जातीं व्रन्‌ 


शक. नननननननननननननानाना--िननियननीनियानी गन लिन भाग पल नीतिगत गए 7क्‍707770777क्‍ 


























चित्रण उन्हीं के द्वारा होता है और संज्ञा, एवं विशेषण शब्दों का स्थान इनके बाद का 


.... ही कथन है मौलिक ओर शास्त्र को विकास देनेवाला नहीं है फिर भी उनका प्रतिपादन । 
न्‍्ज क्‍ |  विद्वतापूर्ण है ओर निर्णय आधार रूप में ग्रहण किया जा सकता ह्ठै 'झाहित्यालोचन ४ 
० ः जैसी पुस्तक यथार्थ में मौलिक विचारकों के लिए नीब का काम देती हैं। ऐसी पुस्तक. 
रा जिस में शास्त्रीय विवेचन इतना घरामाणिक हो हिन्दी में बहुत कम है। यद्यपि इसः ॥ 
हा ० ः आदश पर छिखी अनेक पुस्तक आई हैं, पर वे अधिकांश पुनरावृत्ति सी हैं | अत: उनका 
3०2५ जिचार छोड़ दिया गया है । का मा 





रा पा पु पुस्तक लिखी है जिसका विद्यार्थियों के लिए ही उपयोग है, और साहित्यालोचन के समान 


[इक | 


वाक्यों के सम्बन्ध से मिलती हैं। अतः शब्दों का वाक्य-रचना में मे त्व होते हुए. भी 
शेली अथांत्‌ माव-प्रकाशन की प्रक्रिया के लिए वाक्य का ही महत्व है | वाक्य का भाव 
या विचार से भी सम्बन्ध है और अभिव्यक्ति के ढंग से भी | वाक्यों में शब्दों का वह 
संगठन आवश्यक है जो हमारे मन्तव्य को ठीक प्रकार से पूरा करे, जो वस्तु जिस रूप में 
हमारी कल्पना या अनुभूति या बुद्धि के भीतर आई है उसको उसी प्रकार व्यक्त करे। 
इनमें वाक्य जिस तत्व से सम्बन्धित रहता है, उसी ग्रकार से शैली के भेद भी प्रज्ञातमक, 
कल्पनात्मक या भावात्मक हो जाते हैं | वाक्य, अ्रमिधा, लक्षणा या व्यंजना-प्रधान हो क्‍ 
सकता है| काव्य के लिए व्यंजना का ही महल अधिक है और इस प्रकार व्यंजनात्मक . 
वाक्य उत्कृष्ट शंली के लक्षण हैं। ध्वनि, उत्तम काव्य है | शैली शब्दों के प्रयोग के क्‍ 
अनुसार, अलंकारों के आयोग के अनुसार, तथा बृत्तों के श्रयोग के अनुसार विविध 
भेदां में विभाजित हो सकती है। शैलियाँ व्यक्ति-विशेष के साथ बदलती भी रहती हैं। द 
शली के वर्गीकरण का अधिक प्रयत्न साहित्यालोचन में नहीं है केवल संस्कत-रीति ः 
अनुसार ही गोड़ी, पांचाली, वेदर्भी, तीन भेदों का उल्लेख है जो प्रदेशों में प्रयुक्त : 
भाषा एवं ढंग के अनुसार सम्मवतः किए गए हैं | शेली को प्रौह बनाने में महावरे ०५ 
ओर क्रियायें अधिक ध्यान देने की वस्तु है, क्योंकि हमारे कार्य और अनुभूति का यथार्थ ... 





है । खेद का विषय है कि आधुनिक हिन्दी के कवियों ने मुहावरों और क्रिया-पदों की 
बहुत बड़ी अपहेलना की है | इसी कारण उन्हें हुरुहता ओर सीमितप्रसिद्धि का. 
अभिशाप मिला हे । 


/ इस प्रकार हम देखते हैं कि आचार्य श्याभसुन्दर दास ने काव्यशासत्र-सम्बंधी सभी... 
की 
समस्याओं पर संद्धान्तिक ढंग से विचार किया है |. उनका चिन्तन जैसा कि उनका रुवय॑ ० 



















आचाय श्यामसुन्दर दास के समान ही सूर्यकांत शास्त्री ने साहित्य-समीक्षात्मक 





भी वह स्पष्ट ओर पूण नहीं हैं | नवीनत प्ले से भी उसमें कोई विशेषता नहों है अतः 
हम उससे अधिक स्वच्छुन्द ओर सामय्रिक .विचा थत करने वाले लक्ष्मीनारायण 
सिंह 'सघांश! जी के ग्रंथों का अध्ययन करेंगे | 

लक्ष्मीनाशायण सिंह 'सुधांशु' 


७, 


सुधांशु) जी ने काव्य की समस्याओं पर कुछ व्यापक और अति अधीत दृष्टिकोण से 
विचार किया है। इस सम्बन्ध में आपके दो गन्थ प्रकाशित हुए हैं, प्रथम काव्य में 
अभिव्यंजनावाद” और द्वितीय जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! | आपकी अनेक 
धारणायें और मान्यतायें चाहे पूर्णतः सत्य न हों पर यह मानना पड़ेगा कि आपकी 
प्रणाली नवीन और विचार स्वच्छुन्द रीति से प्रकट हुए हैं। अनेक अंग्रेजी और संस्कृत के 


(१ [आप 


सिद्धान्तों के निष्कर्ष से आपने हिन्दी कविता की जाँच की 


काव्य में आभिव्य अनावाद 


इस पुस्तक में साहित्यिक सिद्धान्तों और विवादों को लेकर सात-आाठ निवन्ध से 
लिखे गये हैं जिनमें थोड़ा बहुत प्रसंग अभिव्यंजनावाद का आता है, पर जेसा पुस्तक 
का नाम है, इसमें श्रभिव्यंजनावाद सिद्धान्त का भली भाँति विश्लेषण नहीं हैं और न 
सर्वत्र उसका संग ही [सबसे प्रथम अध्याय में सुधांशु जी ने संस्कृत काव्यशास्त्र के 
सि |न्‍्तों का परिचय दिया है। इसमें रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्कि, जनि आदि का 
संक्षिप्त विवरण है | इस प्रसंग में इनके दो एक निरीक्षण विचारणीय हैं। अलंकारों के 
प्रसंग में आपने लिखा है :-- 


“भारतीय साहित्य शाख्त्रियों ने, काव्यवस्तु की प्रकृति पर विचार न कर एक प्रधान 
विषय की अवहेलना की है। उनकी सारी प्रतिभा काव्यवस्तु के विधान में ही खर्च हुई 

-। केवल स्वामाबोक्ति और भाविका से यह आमास मिलता है कि वे इस समस्या से 
परिचित तो ये, पर उन्होंने इत ओर विशेष ध्यान देना किसी कारण उचित 
नहीं माना |?! 


इस काव्य-वस्तु की प्रकति से तात्पयय॑ यदि सांसारिक 'ज्ञान से हैं तो काव्य-कारण में 


६. । |, 


यशाख्त्र के विद्वानों ने बराबर इसकी च्चों की हैं ओर इसको आवश्यक माना है । 




















रद 
कि 


द इसका अर्थ स्वाभाविक वश्न के ढंगों का विश्लेषण है तो वह मी कबि-शिक्षा 6 
में वरावर मिलता है । अतः सुधांश” जी का यह कथन अधिक उपयुक्त नहीं जान पड़ता. 
हे | हाँ, इस स्वाभाविक अनुभव या काव्य-वस्तु के ज्ञान का विशेष विवरण इस कारण 
नहीं कि उसके द्वारा ही प्रत्येक कवि अपने अनुभव के अनुसार अपनी व्यक्तिगत 
विशष्रता प्रकट कर सकता है| शास्त्र के अन्तर्गत इसकी इतनी आवश्यकता भी नहीं है। 
इसी प्रकार अलंकारों की संख्या ओर परिमाषा के प्रसंग में आपने लिखा है “अलंकारों . 
की संख्या और भ्रत्येक की परिभाषा के विषय में आरम्भ से ही बड़ा मतमेंद रहा है।.. 
ज्यों ज्यों साहित्यशासतत्र पर बिचार होता गया, त्यों त्यों अलंकारों की संख्या आर जटिलता 
भी बढ़ती गयी | जो अलंकार, काव्य की शोभा के लिए साधन-रूप से प्रयुक्त होते थे 
ही परम्परा चल पड़ने के कारण काव्य के साध्य बन गये [”* 


है 


इस विषय में यही कहा जा सकता है कि यह बात हिन्दी काव्यशास्त्र के लिए तो सत्य. 

हि है पर संस्कृत के लिए उतनी सत्य नहीं । साहित्यशास्त्र के विकास के साथ. साथ अलंकारों 

की संख्या और जटिलता अवश्य बढ़ गयी, पर अलंकार, साधन से साध्य नहीं हुए, परन्‌ू 

तथ्य तो यह है कि जब साहित्यशास्त्र के ध्वनि-सिद्धान्त का प्रचार हुआ तब यथार्थ में 

जो अलंकार साध्य थे वे ध्वनि या रस के प्रकाशन के साधन बन गये । अमभिव्यंजना 

ओर कला? के प्रसंग में सुधांशु जी ने श्रकृत सत्य और काव्यगत सत्य का अन्तर बताते रा 

हुए कहा है कि काव्य-विधान के लिए. हम निरंलंकृत अंबस्था में सत्य को बाहर नहीं । 

निकालते | इस कथन से यह प्रकट होता है कि सत्य के प्रकाशन करते समय कवि. । 

उसे अलकुत रूप म॑ हीं रखना चाहता है, पर बात ऐसी नहीं है » जिसे सुधांशु जी ने । 

प्रकृत सत्य की संज्ञा दी है वह बोद्धिक सत्य है और वह पूर्ण नहीं है, उसकी पूर्णता : 

.. ऋल्पनागत और अनुभूतिगत पक्षों के उद्घाटन-दारा होती हे और कबि सत्य के इन्हीं... 
. पत्नों के प्रकाशन-द्वारा उसका पूर्ण स्वरूप हमारे सामने व्यक्त करसा है | अतः वह 

_ - अलंकत सत्य नहीं वरन्‌ पूर्ण सत्य होता है । 
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... काव्यानुभूति को अन्य अनुभूतियों से विशिष्ट बताते हुए वांशु जी ने लिखा है कि 
.. * काव्यानुमूति में प्रेषशीयता का होना अनिवार्य है। अपनी अनुभूतियों को दूसरे हृदय 
.. तक पहुँचाने मूँ हम असमर्थ रहे तो बह काव्यानुभूति न होकर सामान्य अनुभूति ही रह 


..ह0हतहत की 
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कथन पर यदि सूक्मता के साथ विचार किया जाय तो पता लगता है कि 

अनुभूति में नहीं, वरन्‌ प्रकाशन में होता है। अनुभूति तो वहुतों को एक 

अनुभूति का प्रकाशन सवका एक नहीं हो सकता हैं अतः अन्तर अभि- 

| काव्यात्मक अ्भिव्यंजना ओर सामान्य वर्णन में यही अन्तर होता है कि 

भी हृदयों पर पड़ता है, पर दूसरे का प्रमाव सब पर नहीं पड़ता। पर 

यह मम इस कारण हुआ कि सुधांशु जी सहजानुभूति और अभिव्यंजना को एक मानते 

हैं | उनका कथन हैः--“सहजानुभूति और अमिव्यंजना में अन्तर नहीं है। सहजानुभूति 

होते ही अमभिव्यंजना प्रस्तुत हो जाती है । यह दूसरी बात है कि उसे वणा से अलग 

खखा जाय [* किन्तु यह बात भी समक में नहीं आती। अनुनूति का श्रकाशन 

अमिव्यंजना होता है, जब तक प्रकाशित नहीं तब तक वह अमिव्यंजना नहीं हो सकती। 

बहुत सी अनुभूति वर्णों से णश अन्य प्रकाशन-प्रणाली से अलग रहती हैं, पर उस 

अवस्था तक, जब तक कि उसका प्रकाशन नहीं हो जाता उसे अभिव्यजना की संज्ञा नहीं 

प्राप्त होती, वह अनुभूति ही कहलाती । अतः अनुभूति और अभिव्यंजना के बीच अन्तर 
मानना आवश्यक ही है | सभी सहजानुभूति भी अमिव्यंजना नहीं हो पाती, अतः दोन 


को एक कहना ठीक नहीं | हि ४ 


पका 


ही 


काव्यानुभूति ओर रसानुभूति का भे धांशुँ जी ने ठीक ही बंताया है। उनका 
विचार है कि काव्यानुभूति की स्थिति कलांकार में विशेष रूप से मांनी जाती है और 
रसानुभूति की स्थिति पाठक या श्रोता में | पाठक या श्रीता ही रस मग्नता का अचस्था स 
होता है | बह अवस्था ऐसी होती है जब मनुष्य स्वयं गतिहीन हो सकता है, पर काव्या- 
नुभूति प्ले प्रकाशन का काम भी चलता है अतः वह कवि से ही सम्बन्धित है, फिर मीं 
यह भेद समभाने मर का ही है, तत्वतः नहीं |. तत्नत दोनों अनुसूतियाँ आनन्दाबिनी हैं 


पैर सेद का स्थान दोनों के बीच नहीं है | 


अलंकार भावश्रकाशन के मिन्न मिन्न साँचे हैं। अतः इसी दृष्टि से उन पर विचार 


किया गया है | इस दृष्टि से उनका सुख्य कार्य मांवोत्तेज़न में योग-देना हे और वर्स्य 


4५ + 


बस्तु से वे पथक हैं | वे वर्णन के ढंग मात्र हैं माव नहीं हें और न चस्ठै ही। अतः अनेक 


ऋषि 


अलंकार जो वस्तु से पृथक नहीं हैं, यथार्थतः अलंकार की कोटि में नहों आते | धांशु! जी 


लू 


१, काव्य में अभिव्यंजनावाद' पु० ३४ । 
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ने उतकी एक लम्बी संख्या गिनाई है। उनके विचारानुसार असम, अधिक अनुमान 
असंभव, उल्लेख, उदाहरण, उदात्त, काव्यार्थापत्ति, काव्यलिंग, निशरुचय प्रत्यनीक 
प्रतिषेध, परिसंख्या, पर्याय, प्रहर्षण, भ्रांति, भाविक, मुद्रा, युक्ति, लेश, लोकोक़ि वीप्सा 
विरोध, विधादन, विकल्प, विशेषोक्ति, विचित्र, विधि, व्याघात, सम. समाधि सहोक्ति, 
समुच्चय, सामान्य, सूक्ष्म, स्वभावोक्ति, स्मरण, सन्देह, हेतु आदि अनेक अलंकार, बसु 
या भाव से प्थक्‌ सत्ता रखने में असमर्थ हैं |! प्रायः इनमें वस्तु अथवा भाव अपने प्रकृत _ 
रूप में ही आकर्षक है। अतः अलंकारत्व की कोई आवश्यकता नहीं और ये अलंकार 
इस दृष्टि से अपना उद्देश्य सिद्ध नहीं करते । अलंकारों की इतनी अधिक संख्या-बद्धि का 
कारण भी यही है कि उसमें वस्तु और भाव-वर्णन भी सम्मिलित कर लिया गया हैं। 








अलंकारों के मूल में वर्णन का चमत्कारपूर्ण ढंग अन्तनिहित है और इस ढंग को... 
हो अलंकार कहते हैं | जहाँ पर उस ढंग का अभाव है, वहाँ पर वन का प्रभाव चाहे. 


जैसा हो अलंकार नहीं मान सकते | सुधांशुजी का इंस विषय में निम्नलिखित कंथन । का 
महत्वपूर्ण है | वे कहते हैं :-- 





जिस अलंकार विधान में कल्पना की सहायता नहीं रहती उसमें अलंकार मानने 

या मनाने का छुराग्रह नहीं होना चाहिए. । भाव की महत्ता खतंत्र रहने में ही है। कभी 
कभी उसे अपनी स्थिति को तीज रूप में प्रक८ करने के लिए कल्पना का आश्रय लेना 

पड़ता है, यहीं उसमें अलंकारत्व मिलता है। स्मरण, श्रम, सन देह, विषाद, तिरस्कार 

आदि हृदय की वृत्तियाँ हैं | इनमें अलंकार मानना इनके प्रकृत रूप का निरादर करना 

है.।”* सचमुच जैसा भाव हो वैसा ही वर्णन, उस वर्णन में कोई कल्पना का चमत्कार: ० 

.. ने रहने पर अलंकार के अन्तर्गत नहीं ओ सकता । इसी कारण कुछ विद्वानों ने स्मरण' . 
. ....._ भ्रम, सन्‍्देह आदि की परिभाषाएं ऐसी की हैं कि उनम्रें.कल्पना का चमत्कार आ जाता 
...... है तब उनमें अलंकारत्व अवश्य हैं, अन्यथा नहीं | अलंकार का कार्य वर्णन के प्रभाव _ 


को तीब करना है, अत: जहाँ वर्णन किसी भी प्रकार से ढंग की विशेषता रखता है... 
वहीं अलंकार है | 
































१, काव्म में अभिव्यंजनावाद! प्ृ० ८६ । 
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२. देखिए स्रि[रबन्धु का साहित्य पारिजात” अ्रम सन्देह आदि की परिभाषा, तथा 
दूलह का कविकुजकंठाभरण? | 





स॒धांशु जी! प्रस्तुत के चणन में अप्रस्तुत का जुटना ही अलंकार का सुख्य तल 


खाक, हिल 


मानते हैं | प्रस्तुत के साथ ऐसे अग्नस्तुत . को उपस्थित करना जो हमारे भाव या कल्पना 
का आधार है, अलंकार के लिए. आवश्यक होता है| मुख्य अलंकार इसी को लेकर 
चलते हैं। साइश्य या साधम्य का अधार ग्रदश करके ही प्राय: अप्रस्तुत का आयोजन 
किया जाता है। इस दृष्टि से शुद्ध अलंकार उपमा, उ प्रेज्ञा, रूपक, प्रतीप आदि ही हैं । 
आधुनिक भावामिव्यंजन में उपमा दो विशेष रूपों में प्रयुक्त हो रही है, एक तो मूत की 

भेपमा के रूप में जिसमें स्थूल वस्तु का साइश्य किसी सूकझुम ओर रूप हीन वस्तु से 
दिया जाता है और दूसरा सूकुम की मूर्तोपमा के- रूप में जिसमें रूपहीन, सूद पदार्थ 


था भाव आदि का साइश्य साकार और स्थूल वस्तुओं से दिया जाता है । ये 


है. 


अभिव्यंजना के प्रमावशाली ढंग हैं जिन्हें आधुनिक कवियों ने अपनाया है । 


धांशु जी ने प्रतीक और उपमान दोनों का रूुक्षेप में भेद बताया हैं। अर तीक 
में साइश्य न रहते हुए, परम्परा ओर रूढ़ि के बल पर हमारे विशेष प्रकार के भावोदबोधन 
की शक्ति रहती है, पर उपमान साहश्य के आधार पर ही टिकते हैं। ओर उनके लिए 


परम्परा का बल रहना अवश्यक नहीं, वें नित्य नवीन रूप मंआ सकते हैं। कभी 
कभी कुछ उपमान ब्रतीक रूप में भी आ जाते हैं पर उनका महत्व देश, काल के अनु 
सार बदलता रहता है। भावामिव्यंजना में दोनों क$ महत्वपूर्ण स्थान है। इस प्रकार 
काव्य में अ्रभिव्यंजनावाद' पुस्तक में अभिव्यंजना के कुछ आधारों और साधनों पर ही 


विचार हुआ है, उसका पूर्ण विवेचन नहीं है । 


'जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! 


किक 


लेखक ने इस पुस्तक में यह सिद्ध करने का ग्रयत्त किया है कि जीवन के तत्वों ओर 
काव्य के तत्वों का धनिष्ट सम्बन्ध है। काव्य की प्रेरणा, प्रकृति आर प्रद्डत्तियाँ जीवन- 
द्वारा ही निश्चित हुआ करती हैं। लेखक ने दश  अध्यायों में अपने अध्ययन को स्ष्ट 
। किया है। छः अध्यायों में सम्बन्धरननिरूपस का प्रयत्त है | सातवें में लव ओर छंद का 
वर्णन है और आठवें, नवें ओर दसवें अ ध्याओं में उनको स्वाभाविक  काव्य-प्रतत्तियों 
आर कवियों के विश्लेषण द्वारा अ्रमाणित करने का श्रयत्न है। काव्य पर बड़ी व्यापकंता 
और सूक्ष्मता के साथ विचार किया गया है। प्रथम अध्याय, भाव-विन्या आर जीवन 
पर है इसमें लेखक ने जीवन के मूल दो भावों, सुख ढु:ख को माना है। इन्हीं 


१, काव्य में अभिव्यंजनावाद! ४० ६० ॥ 


] ; हे हु ४ ही ३ का 






















राग और द्व ष बुचियों की उत्तत्ति होती और जो धीरे धीरे आश्रय और अर लम्बन की 
विविधता के परिणामरूप अनेक भावों का रूप ग्रहण करती है । जीवन में तो ये दो तब. 
हैं ही, साहित्यशा््र में मी रस-पद्धति इन्हीं दो तत्वों पर निर्भर करती है | श्री सुधांशु जी. 
ने लिखा है कि विशिष्ट के अ्रति राग, सम्मान हो जाता है, समान के प्रति प्रीति और 
हीन के प्रति करुणा और इसी प्रकार दोष भी विशिष्ठ के प्रति मय, समान के प्रति क्रोध 
और हीन के प्रति दर्प का रूप ग्रहण करता है |१ जीवन में अनेक भावों का दिग्द्शन. 
तभी सम्भव है जब कि उसको काफी दूर तक गतिशील दिखाया जाय | जीबन के यथार्थ _ 
ओर स्वाभाविक रूप के बिना मनुष्य के हृदय में भावों का आन्दोलन नहीं होता | भाव _ 


की सफलता काव्य में तमी होती है जब वह सामान्य जीवन को स्पर्श क खाहओ 
चलता है ।'* 


स॒धांशु जी ने जहाँ, अपने इस बिचार-द्वारा कबि को सामान्य जीवन से. 
सर करतें हुए भाव-विन्यास उपस्थित करने की आवश्यकता बताई है वहीं उन्होंने 
इसको भी स्पष्ट कर दिया है कि कवि का विशिष्ट कार्य क्या है । जन साधारण 
“डय के वाहूय जगत्‌ का ज्ञान रखते हैं उसके सौन्दर्य का उपयोग भी करते हैं, पर. 
कवि का काम साधारण जनों के उसी अनुभव और ज्ञान की नींव पर मनुष्य और 
जंगत्‌ को अन्‍्त््कृति के सौन्दर्य "को सामने रखना है। कवि रूप-सौन्दर्य के साथ । 
गुण-सौन्दर्य का भी चित्रण करता है ।* अतः कबि के दोनों कर्म जीवन से ही प्रेंणा 
पते हैं | रस-बर्णन में अनुभावों का जो निरूपण होता है वह भी एक प्रकार से मनुष्य. 
$ कर्म-विधान के अन्तर्गत है। कर्म में धर्म का बड़ा हाथ रहता है और धर्म सम्बन्धी... 
दृष्टिकोण सें पूव और पश्चिम की पारणाओं में अन्तर है इसी कारण कर्म गा 
. और अन्त में जीबन के प्रति दृष्टिकोश में भी अन्तर हो जाता है। इच्छापूर्वक कर्म 
.._ नियोजन ही जीवन है| भाव और विचार से जीवन की सत्ता प्थक्‌ नहीं है।* अतः 
. भाषों की सच्चाई और सत्यनिष्ठा के साथ कर्म करनेवाला व्यक्ति सच्चा जीवन बिता... 
..._ सकता है, जब कि प्रतिमावान व्यक्ति भी इनका उपयोग न करने पर सच्चे जीवन का 
। आनन्द प्राप्त नहीं कर सकवा। अ्रतः कवि को प्रतिभा-सम्पन्त होने की उतनी 
















॥७7७७७७७छण: 


._*. जीवन के तत्व और कीव्य के सिद्धान्तः पृ० ६ | क्‍ 
२. जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! .. ८ 8६ । 
क्‍ हे, कक 5. | ०7 739" शा > कण का १० | 


मा कक या अत है३ ॥ 
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हक 


ब्रावश्यकता नहीं, जितनी मा्रों की सच्चाई के साथ, सच्चे ओर उच्च जीवन के परिचय 


(५ 


सच्चाई काव्य में यथार्थ प्रमाव उत्तनन कर सकती हैं। जीवन सुख-दुखसय है। अतः 
काव्य में मी यथार्थ में किसी एक भाव को ही चित्रण कर प्रभाव नहीं डाज्ञा जा सकता 


कफ 


है | भी सुधांशु जी का कथन है कि +-- 


३. हि 


जीवन के साथ विधाद का सम्बन्ध उतना ही गहरा है जितना आनन्द का। का 


॥ हे #>%५. आन 


का आनन्द जीवन का स्वार्थ है, परन्तु यह स्वार्थ, परमार्थ को परिधि के मीतर रहता 
आया है | स्थायी आनन्द इचि जब जगत्‌ ओर जीवन के किसी आधार को प्रकर 
जाग्त्‌ होती है तब प्रफुल्लता होती है ओर विषाद इत्ति में कुकलाहद ' अतः दोनों 
भावों का वर्णन आवश्यक है। इस प्रकार हमारे काव्यगत भावों का जीवन की यथाथता 


से बड़ा गहरा सम्बन्ध है । 


५ 


भावों का जीवन से सम्बन्ध है और भावों का काव्य से भी। मानव-जीवन एक 
सामाजिक जीवन है। अतः यदि काव्य का जीवन से सम्बन्ध हैं तो उसका समाज से भी 
सम्बन्ध होना आवश्यक है। इस विचार को स्पष्ट करते हुए लेखक ने अ्रतिपादित किया 


कि काव्य की उपयोगिता और आनन्द ही समाज के साथ है | इसके साथ ही साथ 
हमारे जितने भी भाव हैं वे सब समाज पर ही अवल॒म्बत हैं। छमा क्रोध, उत्साह, 
करुणा, प्रेम आदि भाव मनुष्य में स्वाभाविक होते हुए भी उनकी सत्ता समाज में ही 
प्रकट होती है और समाज में ही उनका पोषण होता है।” अतः काव्य का जीवन 
से पूर्ण सम्बन्ध है। काव्य-्रकुति का जीवन के वातावरण से भी सम्बन्ध है क्योंकि 
किसी भी व्यक्ति या समाज के गुणों या अबगुणों अथवा उसके प्रति भावों के प्रकाशन 
के लिए, साधन और उपकरण के रूप में आसपास का वातावरण भी महत्व रखता 
- । किसी को भला, बुरा, महात्मा या दुरात्मा कह देने से ही काम नहीं चलता। 
उसे सिद्ध करने के लिए पूरी परिस्थिति का चित्रण आवश्यक हैं अतः काव्य की प्रकृति 
का विस्तार जीवन के यथार्थ वातावरण में ही होना सम्भव हैं | 


.._ परन्तु इसके साथ ही साथ हमें इस बात का ध्यान रखना चाहिए. कि यदत्रवि जीवन - 
का काव्य से अनिवार्य सम्बन्ध है फिर मी सब का सब जीवन काव्य रे नह उतर सकता 


,व-नावका७+३ 3०३० को 0++-५०४००+क०ककककमएओ १043७ *- अर उन अनमकान- गगन 


१. ज्ञीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! पु० २० ) 
» २२ । 
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काव्य के विशिष्ट दृष्टिकोण के अनुसार, आवश्यक चरित्र के विकास का व्यान रखकर 
जुटाई गई परिस्थितियों के अनुकूल, काव्य बहुत कुछ जीवन की बातें छोड़ देगा श्रौर 

बहुत कुछ उससे चुन लेगा | यह चुनाव; हमारे विशेष भाषों के सहारे प्रतिमा 

ओर कल्पना किया करती हैं। पर यह चुनाव होगा मानव जीवन से ही 


बाहर नहीं । ५. बल 


इसके पश्चात्‌ लेखक ने इस बात पर विचार किया है कि आत्मभाव का काव्य 
विधान के अन्तरगंत क्या स्थान है ? जीवन का काव्य से सम्बन्ध है और आत्मभाव तो 
कबि का सबसे अधिक परिचित जीवन का अंश है। अतः वह तो काव्य में रहेगा ही ओर 
उसका होना लेखक के इस सिद्धांत को और भी स्पष्ट करता है कि काथ्य" का जीबन से . 
अनवरत ओर अनिवार्य सम्बन्ध है। लेखक का विश्वास है कि सृष्टि में ब्रह्म की जो. 
व्यापक सता है वही काव्य में कवि की रहती है ।* वह व्याप्त तो है वर्ण वर्ण! में पर हे 
; नह भी लक्षित नहीं होता | यह बात सत्य है पर बहुत कुछ द्रष्टा पर निर्भर करती है, जो 
... अथार्थ द्रष्टा हैं वे कबि को भी इसी प्रकार ढूँढ लेते हैं जैसे तत्वदर्शों सृष्टि के बीच- ४ 
ईश्वर को | इसी प्रसंग में लेखक ने काव्य के उद्देश्य की ओर भी संकेत किया है |वह 
कहता है कि कवि अथवा कलाकारों से हम ज्ञान ग्राप्त नहीं करते हैं. वरन उनसे तो हम 
शक्ति अहण किया करते हैं, प्रेरणा फ्राप्त करते हैं | हमारे हृदय के अन्तर्गत छिपे हुए. हा 
शक्ति के अर्द्ध विकसित अंकुरों को भ्रस्फुटित कर देना सच्चे कलाकार का काम | 


है ।* काव्य से हम शक्ति प्राप्त कर आत्मबिकास कर सकते हैं | केवल ज्ञान 
सूचना मात्र है। 3३ ५ की 











इस प्रकार लेखक की दृष्टि से काव्य का स्थान ज्ञान से ऊँचा है। सम्भव है कि < 

इस निष्कर्ष से सभी सहमत न हों, क्‍योंकि प्रत्येक काव्य में उस शक्ति को विकास देने 
की सामर्थ्य नहीं मिलती जो ज्ञान से ऊँची कही जा सके | अत: या तो अ्रभी तक के 

_ काव्य को बदला जावे या काव्य की इस परिभाषा को पर इतना तो सत्य है ही कि 

... काब्य में ये गुण होने से वह उत्कृष्ट और महत्वपूर्ण हो जाता है। आत्ममावऔर 

.._... काव्य-विधान का एक और सम्बन्ध दिखाते हुए. सुधांशु जी ने लिखा है कि “कलाकार 

... च॒स्तुतः उन दृश्यों का चित्रण “नहीं करता प्रत्युत अपने हृदय की उन बृत्तियों का 
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१. जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! पु ४४ । 
जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! ,, ४५। 
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३५७ 


किक व कु 


विश्लेषण करता है जो उन दृश्यों के योग से उद्यत होती न 


किक हक 


भी कवि की आत्मभावना प्रधान है। दृश्य तो सर्भ :,. पर कवि की 
विशेष दृष्टि से, उसके उन दृश्यों के प्रति विशेष माव से जहाँ पर दृश्यों का दर्शन करते 
हैं वहीं पर कवि का भाव भी समझते हैँ। अतः का८ में आत्ममाव की 
बर्णन या चित्रण में एक नवीनता और ताज़गी भर देती हैं। तीसरी बात 


यह है कि हम सूचना या नवीन अचुभव को तुरन्त व्यक्त नहीं कर सकते, भाव के रूप 


के 


अं पकने के लिए कुछु समय की आवश्यकता होती है, वुद्धिआ्रह्म विषय को भाव रूप 


है 


के, 


ब्रनाने में कुछु समय लगता है ।' बस इसी बीच में काव्य के अन्तगंत आत्मभाव का 
समावेश होता है। इस सम्बन्ध में इतना ओर ध्यान रखना चाहिए कि यह समय ऐसा 
ही होता है जैसा अचार उठने का जिससे अधिक समय पर बह माव फिर विलीन हो 


जाता है और जिसके पहले उसका सुन्दर रूप नहीं बन पड़ता | नवीन सूचना या अनुभव, 

भावगत काव्यात्मक रूप अहण करने पर परिस्थिति, अवसर और समय के अनुकूल शिर 

उठाते हैं और वही उनके प्रकाशन का उपयुक्त समय होता है। ये तीनां बाते जिससे कि 

काव्य-विधान में आत्ममाव की सत्ता प्रकट होती है, यह सिद्ध करती हैं कि काव्य-जीवन 
आन्तरिक रूप में भी सम्बन्धित वस्तु है, केवल बाह्य रूप में ही नहीं | 


चतुर्थ अध्याय में लेखक ने काव्य के रस का सम्बन्ध मन के ओज के साथ दिखाया 
है | सुधांशु जी की धारणा है कि मनुष्य को काव्यगत आनन्द, मन के ओज के अनुसार 
ही मिला करता है। इसीलिए. मन की ओजपूर्ण अवस्था मे काव्य का आनन्द अधिक 
और हीन अवस्था में कम मिलता है। काव्य का पाठक यह समझता है कि आनन्द 
उसे काव्य से मिल रहा है, पर मिलता उसे अपने ही मन के ओज से है।* हाँ, इस 
सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि मन के ओज को जाग्रत करने की ज्ञगता काव्य मे 
अवश्य होनी चाहिए | लेखक के अपने विश्लेषण के अतिरिक्त इसे हम इस रूप में समभ 
सकते हैं कि जैसे, अग्नि, ईंधन के अनुसार ही प्रज्वलित होती है। प्रबल अग्नि की 
। प्राथमिक आवश्यकता है, पर ज्वाला को ग्रज्वलित रखने के लिए.- ई घन की आवश्यकता 


हि] 


है, उसी प्रकार काव्य की अग्नि के लिए. मन के ओज का ईंधने आवश्यक है। इसको 


कडसससससआसआआ आघघ ४० घघयघयय कु 
१, जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त' एष्ठ ९६ ॥। 
5 ४ । 
७१ 








... का प्रभाव रहता है तब तन्‍्मयता भंग नहीं होती, पर केबल “वाह बाहः में तो अबश्य- 
हा ऐसी क्षमता नहीं रहती | उसका उद्देश्य तो आश्चर्ययुक्त करना ही है | 





[ श्र८ ] 























ओर ठीक रूप देकर हम कह सकते हैं कि काव्य की दीपशिखा के लिए. सन के औज 
का मधुर स्नेह बाछुनीय है | अतः आनन्द मन के झोज के कारण है। काव्य में आनन्द 
भरां नहीं रहता । काव्य हमारे अन्तर्गत आनन्द को जाजन्रत करता है। यदि काव्य में 
आनन्द हो तो एक ही काव्य को पढ़कर सदा आनन्द प्राप्त कर लिया जा सके पर ऐसी 
- बात नहीं है | एक या दो बार के पश्चात्‌ उस काव्यखंड में मन के ओज को उकसाने 


को वह क्षमता नहीं रहती | मन के ओज के साथ काव्य के रस को सम्बन्धित करके 
लेखक ने अपने इस सिद्धान्त को कि जीवन ओर काव्य का सम्बन्ध है! पुष्ट किया है। 


इस सम्बन्ध में यह भी सत्य है कि जिसके पास मन का ओज अधिक होगा उसको 
काव्य का आनन्द अधिक मिल सकेगा। मन के ओ्रोज को संचित करने के लिए शान्ति, - 
विश्राम और शक्ति की आवश्यकता है | बिना विश्राम के मन का ओज व्यय होता ५ 
हता है, ओर बिना शक्ति या परिश्रम के उसका अर्जन नहीं होता | परिश्रम की आवश्यः द 
कता एक रसता को दूर करने के लिए भी है। सौंदर्य क्षण क्षण नवीन होता है अतः 
इस नवीनता को भ्रहण करने के लिए एक सा विलासी जीवन समर्थ नहीं होता है और 
न इसी प्रकार अत्यधिक परिश्रमशील जीवन ही। अतः दोनों का ही ध्यान रखना आवश्यक 
है | नवीनता लाने के लिए काव्य में वेचित्य या चमत्कार की आवश्यकता पड़ती है। 
जगत के सत्य को कुछ विचित्र रूप में व्यक्त करके भी नवीनता या चमत्कार उपस्थित 
किया जाता है। पर काव्यगत इस चमत्कार का महत्व तभी तक रहता है जब तक कि 
वह पाठक या श्रोता के हृदय भ॑ सत्य की पब्रतीति उत्पन्न कर सकता है। अतः इस. " ः 
विधय में लेखक का निरीक्षण बड़ा सुन्दर है। वह कहता है :--“काव्य और चमत्कार 
दोनों में अंतर है ओर वह अंतर इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है कि काव्य को 
शक प्रतीति के रूप म॑ लेकर हम विमुग्ध रूप से मौन हो जाते हैं, किन्तु वेचित्य या, 
.. चमत्कार के समय हम अपना मौन मंग कर वाह वाह” कह उठते हैं ।”१ ः 


यहाँ पर इतना मानना चाहिए कि चमत्कार और 'वाह वाह” के साथ भी जब काव्य... 





,ल«्तनमंबभ तक !पनिशत- 30 +कतन नमक 











नील लिन लि ते "नल नत। 
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१, यह निष्कर्ष यथाथ में डस सिद्धांन्‍्त से सम्बन्ध रखता है जिसमें कि अभिनवगुप्त के... 
.. आधार पर/विद्वानों ने माना है कि रसास्वादन हमारे भीतर उपस्थित वासनाओं 
को उकसाने पर होता है | ता 














पधांशु जी का इस विषय में रसबादी दृष्टिकोण ही है, क्योंकि वें काव्य का उद्देश्य 
नोर॑ंजन नहीं मानते वरन्‌ मनोरंजन को वे काव्य का साधन-मात्र मानते हैं 
से काव्य का अन्तिम उद्देश्य जगत्‌ के साथ मानव-हृदय का सामंजस्य 
स्थापित करना है।इस दिशा में मनोरंजन का अपना महत्व है। वह काव्य के 
पाठक को एक आकर्षण उपस्थित करता है और उस भाव-सूमि पर पहुँचा देता है जहाँ 


से तादात्म्य सम्भव हैं। अतः काव्य में महत्व होते हुए मी उसे उद्देश्य के रूप में अहण 
किया जा सकता | 


काव्य का अर्थवोध” नामक प्रसंग में सुधांशु! जी ने काव्य में बुद्धि की अग्राह्मता 
और देत्वाभास 'के महत्व पर विचार किया है ।* बुद्धि की अग्राह्मता होने पर भी 
हमें काव्य के कुछु स्थल रमणीय लगते हैं | तक या विचार की दृष्टि से जिनमें कोई 
तत्व नहीं होता, उनमें काव्यगत प्रभाव है| इसी प्रसंग में उन्होंने प्राचीन साहित्याचार्यों 
के व्यंग्यार्थ ओर लक्ष्यार्थ से वाच्यार्थ को अधिक सरस माना हैं। इसमें वह यह भति- 
पादित करते हैं कि व्यंग्यार्थ से या लक्ष्याथ से जो अथ्थ-ग्रहणु होता हैं वह उतना 
रमणीय नहीं होता, जितना वाच्याथ | यह बात सत्य है पर इसमें प्राचीन आचार्यों का 
मत खंडित नहीं होता, जो कहते हैं कि व्यंजना में अधिक रमणीयता होती है, अमिधा 
में कम | यहाँ पर उनका तात्पर्य है वह अमिधा जिसैमें कोई व्यंजना या लक्षणा न 
हो | व्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ का तात्पर्य वह वाच्यार्थ नहीं जो व्यंजना को स्पष्ट करके 
प्राप्त होता है, बरन वह व्यंग्य अर्थ है जो अमिधा के साथ-साथ ही संकेत रूप में विद्य- - 
मान रहता है । स्पष्ट करने या खोलकर रख देने पर तो वह वाच्यार्थ से अधिक मूल्यवान्‌ 
नहीं रह जायगा | अतः लक्षणा और व्यंजना में अधिक रस होता है। वह वाच्याथ 
अधिक आनन्ददायी है जिसमें लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ छिपा हुआ हैं। हेलामास की 
रमणीयता तो स्वयं सिद्ध है ही। हेतूत्प्रेत्ञा अलंकार का सोन्दर्य ही यही है| बु 
द्वारा हेतु चाहे अग्राह्म हो, पर इस काल्पनिक अहेत॒ में हेत का सम्बन्ध काव्योक्ति को 


१. जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त” परष्ठ ७१, तुलना कीजिए:-- 


केवल मनोर॑जन न कवि का कम होना चाहिए । 
उसमें उचित डपदेश का भी मर्म होना चाहिए ॥ 












रमणीय अवश्य बना देता है | जायसी में हमें इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं। इस 
प्रसंग से सुधांशु जी की यह धारणा भी सत्य है कि कला में कल्पना चाहे भले ही हो पर 
स्पष्टता अवश्य होनी चाहिये । 
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व्य की प्रेरणा के सम्बन्ध में विचार करते हुए सुधांशु जी ने यह सिद्ध किया हे 
कि काव्य की प्रधान प्रेरणा, आत्मसुख या आत्मबिस्तार है। काव्य के जो अन्य अर नेक 
हेतु संस्कृत कवियों ने माने हैं! उन सबके मूल में भी प्रधान रूप से यही आ मसुख की 
ही भावना विद्यमान है। उनका कथन है कि यश, कीर्ति, प्रशंसा के आवरण के नीचे 
नुध्य की सुखलिप्सा छिपी हुई हे ।* यथार्थ की अतिव्याप्ति ही प्रशंसा है। अ्रपनी 

: प्रशंसा, यश और कीतति आदि में आत्मसंतोष की भावना है | इसी प्रकार द्रव्यप्राप्ति 
अन्तर्गत भी आत्मसुख और आत्मविस्तार की भावना छिंपी हुई है, क्योंकि धन को 
प्राप्ति आत्मसुख के एक साधन के रूप में ही अभिवांछुनीय है। आत्मविस्तार की 
भाषना के भीदर आत्मसुख ही रहता है। क्योंकि काव्य में आत्मविस्तार को माषना 
प्रमुख है। “काव्य में मनुष्य अपने आत्मविस्तार के द्वारा समस्त मानवता को एक 
सामान्य कोटि के मीतर लाता है।.. .साधारणीकरण का यही काव्यगत तात्पर्य है |? १ 
इस आत्मविस्तार को भावना की ही सिद्धि में कवि सम्पूर्ण प्रकति, बिश्व और प्राणियों 
मे तादात्म्य अहण करता है। इस सम्बन्ध में लेखक की धारणा बड़ी स्पष्ट है | उसका. ह 
कथन है :--काव्य जीवन-प्रकृति का अन्तर्दर्शन है, उसकी अनुभूति है । यह अनुभूति 
कोई भावुकता जन्य स्फूर्ति नहीं, न कोई आध्यात्मिक कल्पना है बल्कि अखंड मानव 
जीवन के व्यक्तित्व की अनुभूति है |? अत; काव्य की इस धारणा के अनुसार आत्म- 
विस्तार की भावना कबि की प्रमुख भावना है। पर उसके भीतर भी इस आत्मविस्तार के 
रूप में काव्य प्रेरणा के मीतर भी, प्रधान कारण आत्मसुख है। इस को गोस्वामी जी ने . 


स्वान्तस्सुखाय' कह कर व्यक्त किया है। पर यहाँ मी एक प्रश्न उठ सकता है कि काव्य. 


5... “काव्य यशसेअ्थकृते व्यवह्ारविदे शिवेतरक्षतये। 
5 सच: परनिद्रु त्तये, कान्तासम्मिततयोपदेशपुजे ॥ 



















































न लय 75 - अम्मट, काव्यप्रकाश | 
२. जीवन का तत्व भर फाब्य के सिद्धान्त! पृष्ठ १८... 
« बष्ड ९०३ 
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[ ३३१ | 


भीतर परान्तस्सुख और जनहित की भावना जो रहती है, उसका क्या रहस्य 
मुधाशु जी के विचार से यह जनहित-मावना, करुणा, दया सहानभति आदि का भावना 


अर. 


भी स्वान्तस्सुलखाय का ही रूप हैं| दसरा के ख को देखकर हमारे भीतर जो संवेदना 


कि 


किक, 


जाग्रत होती है उसको दूर करने के लिए ही, उस संवेदना के कष्ट से म॒क्ति पाने के 
लिए ही, हम दूसरों पर करुणा; दया या उपकार आदि करते हैं। अतः जनहित में मी 
आपत्मपरितोष ही हैं। इस आत्मसुख का आंत्मविस्तार के साथ लगाव है, जब कि अन्य 
खवार्थों के साथ जो जनहित-बिरोधी हैं, आत्म विस्तार का नहीं, वरन्‌ आत्मसंकोच 
का सम्बन्ध है। अतः काव्य की मुख्य प्रेरणा आत्मविस्तार के साथ आत्मसुख की 


भावना है। 


“लय और छांद! के प्रसंग में सुधांशु जी ने आजकल की मुक्तछंद या लुंदमुक्ति की 
प्रवत्ति पर प्रकाश डालां है और इस सम्बन्ध में उनका विचार है कि छुन्द चाहे जितने 
नवीन हों या नए. रूप धर कर आवें, कविता से लव का बलिदान नहीं किया जा सकता | 
अनेक छुन्द, जीवन के स्वाभाविक उल्लास आर विधाद की गति ओर स्पन्दनों के साथ 
चलते हैं। हमारी यथार्थ माषनायें मी जिन स्वामाविक छन्दों में अपना प्भावयूरों 


प्रकाशन प्राप्त करती है, कवि का काम उन्हीं स्वाप्राबिक छुंदों को दू ढना है, छुंदों को 
तिलांजलि देना नहीं । स्वच्छुन्दता और मुक्ति का जहाँ तक प्रश्न है, वहाँ तक तो 
प्रत्येक प्रकार के प्रकाशन में कहीं व्याकरण का, कहीं गति का कहीं एक और कहीं 
दूसरा बन्धन तो रहता ही है, पर वही अभ्यास या अनुभूति-द्वारा सुविधाजनक 
हो जाता है | कबि की प्रतिमा का भी निशंय उपयुक्त छुल्द दे चुनाव और उसके 
स्वाभाविक निर्वाह में हो जाता है। छुन्द में प्रकाशन की स्वाभाविक शक्ति होती है 
उसके लिए पिंगल का ज्ञान था छुन्द के लक्षण-शञान को आवश्यकता नहीं । छुन्द के 
विषय का सहज ज्ञान ही प्रयोग में लाकर खवच्छुन्दता का परिचय दिया जा सकता है। 
“छुन्द का सम्बन्ध जीवन की मनोव्तियों से है ओर उन्हीं का स्वाभाविक कान कंतिे को 
होता है। हाँ, छुन्द का उपयोग पडित्यपरदर्शन के लिए. करना ओर छुन्द निर्वाह के 
लिए भावों की हत्या करना, हानिम्नद है। छुन्द जीवन की स्वाभाविक गति से सम्बन्ध 
रखता है। उसकी कंत्रिमता बनाने से बनती है, अन्यथा नहीं । हु्षाडु जी का. 


इस विषय में निम्नाकित निष्कष वतमान काव्य के हेतु बड़ा ही स्वास्थ्यकर है।-- क्‍ 


“सहाकाव्य में भिन्न भिन्न मिन्न प्रकार के छुन्दों के व्यवह्यर की जो पैरिपाटी है वह का 
प्रत्युत जीवन-व्यापी मिन्न मिन्‍न भाव-विचार की 


अ 
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अभिव्यक्ति को अनुकूल मार्ग देने के लिए। लय और छुन्द के सारे तारतम्थ पर ः : 
विचार कर यदि उनका प्रयोग किया जाय. तो उ सस काव्य की आयु और शक्ति बढ़ती है क्‍ 
ओर कवि को अनुरूप कीौति प्राप्त होती है |?! 


इस प्रकार जितने भी काब्य के उपकरण हैं सभी का जीवन से सीधा सम्बन्ध है| ह 
आमगीत जीवन के स्वाभाविक गान हैं जो बिना प्रयास कंठों से निस्तरित हुए है। उनके ५; 
अन्तर्गत काव्य के विद्यमान तत्व यह सिद्ध करते हैं कि काव्य जीवन का ही प्रकाशन है 
ओर कुछ नहीं। म्रामगीत सम्भबत: जातीय आशुकवित्व है जो भाव की उमंग में बहा है ।* क्‍ 
आमगीत हृदय को बाणी है, जीवन के उल्लोस और वेदना के मथुर धारा हैं। इस जीवन 
के स्वाभाविक उद्गारों में ही भारतीय जीवन का य थाथ दर्शन होता है। कल्नागीतों में. 

उस जीवन के कुछ संस्कृत, शिष्ट और रूढ़ रूप ही देखने' को मिलते हैं। पर उन गीतों 
को प्रवृत्तियाँ भी यह सिद्ध करती हैं कि काव्य जीवन को छोड़कर सफल नहीं |. 5... 








कलागीत की प्रवत्तियों पर विचार कुछ अधिक विस्तार के साथ है।ऐ 


तिहासिक 
दृष्टि से देखने पर सबसे पहली प्रदत्ति जो कलागीतों में अभिव्यक्त है वह यद्ध और प्रेम 


_ह एक साथ भी हे और युद्ध और प्रेम दो अलग अलग प्रदृतत्तियों के रूप में भी है | 
ह गीर गाथा युग के आगे थुद्ध की प्रवृत्ति की परिस्थिति अधिक अनुकूल न रह गयी। 
यात इस प्रदत्त का प्रकाशन हमें रीतिकाल में भी यत्र तत्र मिलता है जिसमें प्रेम की 
 अर्नत्ति का विकास हुआ । भक्तिकाल में 
ओर निगुण और सगुण 
मिला 





इस प्रदत्ति को अलोकिक आलम्बनआप्त हुए. 
हाई के लप में कलागीतों को अपने पूरे प्रकाशन का अवसर 
रोतिकाल में फिर लौकिक आलम्बन साथ वले और नायिका- 
अंग रहा। इसके अन्तर्गत स्री, प्रमुख रूप से गी 
भक्ति धारा के साथ साथ सामंजस्थ और उसकी 


.. पर सामान्यतः कृष्ण और राधा को लेकर भी 


भेद प्रमंख < क्‍ 
तो का आधार बनी | यद्यावि सगुण 
परम्परा के कारण कृष्ण का भी नाम है. 

नायक नायिकाओं का ही वर्शन रहा. 
















। द ० । नायिका का विशेष रूप में | स्त्री को पुरुष ने अनेक भावनाओं के रूप में देखा 
| हा अतः उसी का विशेष वर्णन है | इस विषय को स्पष्ट करते हुए सुधांशु जी ः 
; 5 मेलिखा हैं कि... की आल की 









> ज शब्द ही ऐसा है जो अपनी मूल अर्थ-स्थिति में है, अन्यथा इसके जितने 
ा ८ (कान क का धर इ ब प 7 . १. जीवन के तब और काव्य के सिद्धान्त! प्ृ० १७३ | 
..._२. जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त! पृष्ठ १७४ | 
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क्र 


भी काव्योप्युक्त पर्याय या समाना्थंक शब्द हैं सब पुरुष की भिन्‍न मिन्‍न भावनाओं 


का] 


द्योतक हैं। पुरुष की सोन्दर्य लिप्सा ने स्री को सुन्दरी, रमण-प्रदंधि ने रमणी, काम 


भ्क 


ह 


ने कामिनी, प्रेम ने प्रिया, प्रेमिका या प्रणविनी, विलास ने विलासिनी बनाया ..इन 
श्रज्ञारिक रूपों के अतिरिक्त, गंम्भीर काच्यों में उसकी गंभीर प्रकृति का विधान भी घर्म- 
संगिनी, जाया, महिला, देवी, गहिणी, आया आदि के रूप में किया गया है, लेकिन 
श्रद्भारिक कवियों को स्रीके इन रूपों को देखने की क्षमता न थी ।”* र्री को पुरुष 
अनेक भावनाओं से देखता है, पर रीति काल में उसे प्राय: विल्ास और प्रणव भावनाओं 
से ही देखा गया । अ्रत: यही अभिव्यक्ति हमें देखने को मिलती है । 


प्रकृति का रूप अनेक कलागीतों में उद्दीपन के रूप में ही रहा । वर्तमान काल में 

भी यत्रपि आलम्बन के रूप में प्रकृति को अहण किया गया है पर भलीमाँति नहीं क्योंकि 

इसी के साथ छायाबादी अस्पष्ट शेली ने उसको और भी विचित्र रूप दे दिया | अतः 

प्रकृति का आत्मविभोर कर देने बाला रूप हमें प्रात नहीं हो सका । छायावाद की प्रइत्ति 
भी कलागीतों के सम्बन्ध में बड़ी महत्व की है। विषय की दृष्टि से तो ब्रायः अकृति 
और प्रिय ही छाथावाद के क्षेत्र में विचरण करते हैं, पर शेली की सूच्मता, मनो- 
वैज्ञानिकता, माबुकता आदि विशेषतायें अस्पष्टता ओर वर्णन की विश खलता के साथ 


भी प्रिय लगीं । छायावाद की प्रकृति पर विचार करते हुए सुधांशु जी ने लिखा है :-- 


“छायावाद की काव्यवस्त अशेय और अव्यक्त की भाँकी लेने के अतिरिक्त जीवन 
के किसी दूसरे क्षेत्र में प्रसारित नहीं हो सकी | ,वस्तु विन्यास की विश्वखलता, रमणीय- 
कल्पना, चित्रविचित्र लाक्षणिक वेचिन््य ही उनका साध्य रहा | विमाव पक्षु का आभास 
ऐसी कविताओं में अस्पष्ट ही बना रहा ।”* 


... आधुनिक कालीन कलागीतों की राष्ट्रीयतामूलक ग्रह्डत्ति भी है जिसका कोई भी रूफ 
आ्राचीन काव्य में नहीं मिलता | राजमक्ति, देशभक्ति, स्वतंत्रता, क्रांति, विप्लण आदि को. 


' भावनाओं ने इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत अपना विकास पाया: है | अतः इसका भी अपना 
और प्रमुख महत्व है। ४ ऐप हज हे 


.. इसके अतिरिक्त छायावादी शेली पर आध्यात्मिक संकेतों को लेकर रहस्यवादी प्रइत्ति 
भी कलागीत का एक अंग बनकर आई है, पर इसका एके रूप हमें मक्ति थुग में देखने 


ः क्‍ २. “जीवन के ठः या और कान्य के सिद्धान्त! पुद््ध २२३ । ह मर 
ने के ताप भोर काब्प के जिद्ाव 7 ९३६. 
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को मिल जाता है। आज कल का रहस्पवाद बहुत कुछ उसका ऋणी है। रहस्यवादी 
प्रदत्ति, काव्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण तो है पर युगव्यापी भावनाओं से आजकल उसका 
सम्बन्ध टूट सा रहा है। अतः श्रगतिशीलता का नाम देकर आजकल व्यापक भावनाओं 
ओर जीवन को काव्य का विषय बनाकर कलागीतों की सृष्टि हो रही है। इससें मुख्य 
धारा, मानवता के प्रति, दलितों, पीड़ितों और क॒भकों के प्रति विशेष रूप से सहानुभूति की 
है। काव्य का आदर्श, प्रसिद्ध पुरुष, राजा, धनिक था महायुरुष न होकर जनसाधारण 
हो रहा है । पर इस प्रवृत्ति का कलात्मक रूप अभी व्शिष निखर नहीं पाया । प्रगतिवाद 
आदशे से यथाथ को विशेष महत्व देता है। अतः ऐसी दशा में यह प्रवृत्ति तो इसी 
निष्कण पर हमें प्रतिष्ठित कर ही देती है कि काव्य का जीवन से अनिवाय सम्बन्ध है। 


इस प्रकार सुधांशु जी ने इस पुस्तक में अपने सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। 
्॒रतिपादन की प्रणाली विशेष तर्क संगत नहीं, पर उनके दृष्टिकोण को हू ढ निकालना _ 
कठिन भी नहीं है। पुस्तक के निबन्‍्ध एक दूसरे से स्वतंत्र से लगते हैं | एक का दूसरे... 

. से सम्बन्ध स्पष्ट नहीं है। प्रत्येक निबन्‍्ध अपनी नवीन भूमिका लेकर उठता है और : 
समाप्ति के साथ दूसरे के प्रारम्भ का सूत्र नहीं देता । पीछे का तारतम्य नहीं। पर यह 
सिद्धान्त सभी निबन्धों में व्याप्त है कि काव्य के सिद्धान्त जीवन के तत्वों पर आश्रित हैं. 























कवियों की स्वच्छन्द रचनाओं में ग्राप्त 
व्यादर्शों का अध्ययन 


पूवेकालीन कवियों का काव्यादर 


| 
हे 


वर्तमान काल में आलोचना के ग्रन्थों में ही काव्य-सम्बन्धी विचारों को देखने का 
हमारा अभ्यास पड़ गया है, किन्ठ॒ कभी कभी कवि की कविता में ही उसका काव्यगत 
आदर्श एवं विचार छिपा मिल जाता है। हिन्दी साहित्य में कविता से अलग आलोचना 
आधुनिक काल की देन है। इस प्रकार के केवल अलोचना-सम्बन्धी लेख हमें पुराने 
साहित्य में अलग नहीं मिलते हैं, किन्तु जहाँ तहाँ बड़े बड़ कवियों के काव्यग्रन्थों में ही 
ऐसे कथन देखने को मिल जाते हैं जो उनके काव्य-सम्बन्धी आदशा को ग्रगट करते हैं । 
छोटे बड़े सभी लेखकों की कविता से ऐसे वाक्य छॉटना बड़ा कर्ठिन काम हैं और फिर 
सभी में कोई नवीनता भी मिलने की सम्भावना नहीं | परन्तु बढ़े बड़े कवियों को कविता 
से उनका काव्य-सम्बन्धी तथा कलापरक आदर्श खोजना काव्य के स्वभाव की परख 
के लिए झ्रावश्यक है | उसका मंहत्व हिन्दी काव्यादर्शों के विकास के अध्ययन मे तो 
प्रौर॒ भी अधिक है। जेसा कि कहा जा चुका है इसके लिए कवियों की रचनायें भी 
ही महत्व की हैं जितनी उन पर की गयी आलोचनाएं, । 


हिन्दी के पूबवर्ती काव्य में कविता का आदश था तो घामिकंता से भरा हुआ 
या वीर पुरुष और राजा महाराजाओं की प्रशंसा से ओर उसका कला-सम््बन्धी आदश 
स्कत काव्य या संस्कृत काव्यशास्त्र है । वीरगाथा युग की कबिता राजाओं की वीरता 
की प्रशंसा तथा उनके «४ गारिक क्रियाकलाप से ही भरी है और उसेकी वश॑न-पदति 
पर रामायण, महाभारत एबं संस्कृत के काव्यशास्र तथा कवि-शिक्षा के अन्थों का प्रभाव 








हुं। महाकावने चनन्‍्द का प्रथ्चीराज रासो! एसा ह्टी अन्थ है आर अन्य रासो? भी इसी पथ 
के अनुसरण करने वाले हैं। चन्द '(्ृथ्वीराज रासो! के प्रथम समय ( ३६ वें छुन्द ) 
लिखते हैं :-- ; द 


















“उक्ति धर्म विसालस्य | राजनीतिं नवं रखस॑। 
गा द पटभाषा पुराणं च। कुरान कथित मया ॥” 


अर 


इस उद्देश्य से स्पष्ट है कि 'प्रृथ्बीराज रासो? में सभी प्रकार के ज्ञान व व्यवहार की. 
चर्चा है जैसी कि महाभारत में है। उसमें धर्म, राजनीति के वर्णन का ध्येय तथा नवों 
रसों से उन्हें युक्क करना है। (्रथ्वीराज रासो है भी वर्णन-प्रधान; कला-सम्बन्धी वर्णन का 
समन्वय उसमें कम है| सनमाना वर्णन अधिक है, किन्तु फिर भी प्रृथ्वीराज रासो! ऐसे 


ग्रन्थ की उत्पत्ति विशाल प्रतिमा और व्यापक कल्पना द्वारा ही हो सकती है | 





चन्दबरदाई के पूर्व भी सिद्ध और जैन कवियों में काव्यशास्त्र-सम्बन्धी कोई विशेष 
विचार नहीं मिलते, पर हम कह सकते हैं कि सिद्धों का उद्देश्य तो सरल बोलचाल की. 
भाषा से रहस्यवाद, तंत्र, हठयोग अथवा खंडन-मंडन के उपदेश देना था। काव्य- 
सम्बन्धी कोई अन्य आदर्श उनके पास नहीं था, पर पुरानी हिन्दी के कुछ अन्य 
कवियों का निश्चय रूप से काव्य-सम्बन्धी आदर्श वही था जो चन्द का प्रश्वीराज रासों' 
में है । अथवा इससे भी अधिक वे साधारण जनता की बातों जैसे गरीबी, आदि का. 
घणन भी करते थे, पर बहुत से कबि! वही संस्कृत-कबियों के काव्य और काव्यशास्त्र का 
ही आदश रखते थे ओर रामायण महाभारत आदि ग्रन्थ ही उनके आदर्शा थे। इस 
आदश पर चन्द के पू् भी बड़े उच्च कोटि के ग्रन्थ लिखे गये हैं जेसे:--स्वयंभू कवि के... 
रामायण, हरिवंशपुराण तथा पुष्पदन्त के महापुराण, -जसहर चरिड , णायकुमार चरिठ : 
आदि | इनमें स्वयंभूदेव ने तो तुलसीदास की भाँति ही अपनी द्दीनता और काव्य- - 
विद्या से अनमिश्ता प्रदर्शित की है, यद्यपि उनकी रचना में काव्य के उत्कृष्ट गुण 
प्राप्त होते हैं। अपने आत्मपरिचय में वे लिखते है: 

















चुहयण स्यं्रु पह बिणवई | मह सरिसड अण्ण खाहि कुकई । 
वायरण कयाईण जाणियड | णड वित्ति सुत्त वक्‍्खाणियड | 


हु 


















१. देखिए पुष्पुदन्त, अब्दुर॑हमान आदि की रचनायें, हिन्दी काव्यथारा, - 






_एशहुल सांकृत्यायन | 








[ ३३६ ] 


णा णिसुणिड पंच महायकब्डु | णठ भरहुण लक्खण छंदु सब्दु । 
ण॒ड बुक्कझ पिंगल पच्छोर | णठ भामह, दंडिय5लंकारु । 


[आक 


ञ्र्थात्‌ स्वयंभू बुधजनों के प्रति विनती करता है कि मेरे समान अन्य कुकवि नहीं है । 
कुछ व्याकरण नहीं जानता, न इत्ति-सूज का वर्णन कर सकता हूं, न पाँच महाकाव्य 
मुने हैं, न मरत का शास्त्र जानता हूँ और न छुन्दों के लक्षण | न पिंगल का विस्तार 
जानता हैँ ओर न भामह, दंडी के अल इसके साथ साथ एक बात और 
इनकी रचनाओं में प्रास होती है और बह है बोलचाल या लोकमापषा में काव्य-रचना की 
प्रेरणा ! यही बात आगे चलकर हमें विद्यापति, कबीर, ठललसी आदि 


स्वयंभू ने भी इसका परिचय अपनी रामायश के वर्णन में दिया है :-- 


अक्खर वास-जलोह-मणोहर । सुयरलंकारछंद-मच्छीहर । 
दीह-समास-पवाहा-बंकिय | रूक्कय पायय-पुलिणालंकिय । 
सी-भाषा-उभय-तडुज्जल् । कवि-दुकर-धण-सदइ-सिल्तायल् ) 
अथ्य-वहल-कर्कोला खिट्धिय | आसा-सय-सम-ऊह परिट्विय । 
रामकहा सरि एड सोहती ।........ ............इत्यादि 
--( रामांयश; हिन्दी काव्यधारा पृष्ठ २६ । ) 


अर्थात्‌ अक्षर जिसमें मनोहर जलोक, (जोंके) हैं, सुन्दर अलंकार ओर छुंद मछुलियाँ 
हैं| दीघ समास टेहा जल प्रवाह है। संस्कृत-प्राकृत के पुलिन अंकित हैं। देशी भाषा 
के दोनों उज्जवल तट हैं | कवियों के लिए, कठिन जिसमें घने शब्दों के शिलातल हं। 


# ७५३ 


अनेक अथों वाली कल्ोलें हैं, ओर सैकड़ों आशाओं के समान तरंगें उठती हैं | इस 
प्रकार रामकथा की सरिता शोमित हो रही है 

उपयुक्त बातों से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि काव्यादर्श इस युग में 
लगमग संस्कृत महाकांव्य का सा है, पर लोकभाषा को महत्व देना ही एक नवीन 
बात है 4 कक] | क्‍ 
द विद्यापति की रचना का आदर्श भी प्रेम, शज्ञार और भक्ति का चित्रण करना था, 
किन्तु इनमें शब्दों के प्रयोग की कन्ला और कोशल तथा मीधुय बड़ी उच्चकोटि का है। 
इनका उद्देश्य साहित्यिक था और कविता को ये ईश्वरदत्त भ्रतिमा के रूप में मानते थे 


जैसा कि इनके जीवन की कथाओं के साथ साथ सद्यस्नाता और ओऔगएूँकती स्त्री का 


न ->०-+ननननननमिटिननननन_नं नमन शनन-म-न+मभनममन जन मनन नम नमन नाग दमीजपरोषिजलक आज भला 'ट.422/2#>नन्‍्ममप?8क्‍प»»-पब का नमन ०आ++० मनन 


१. समायण स्वयंभूदेव ( १।३ ) हिन्दी काव्यघारा इध्ठ २३ 





























३७० 


परणन स्पष्ट करता है। कविता का प्रधान उद्देश्य इष्ठ-सिद्धि और मनोरंजन था। 
कीतिलता के प्रथम पल्‍लव में उन्होंने लिखा है :--' 


बालचन्द्‌ विज्ञावइू भाषा । दुहुँ नहि लागइ दुज्जन आसा । 
ओ परमेसर हर सिर सोहई । ई निच्चय नायर मन सोहई । 


हु .. नागर या रसिकों का मनोरंजन कविता का चरम उद्देश्य है। भाषा-विषयक उनका 
द विचार 'कौलिता! में व्यक्त हुआ है। यद्यपि उन्होंने संस्कत, प्राकृत, अपभ्रश आदि 
मी रचनायें की हैं पर सबसे अधिक मघुरता वे प्रचलित लोक भाषा में मानते हैं। 


इस श्रकार उनका काव्यादश स्वाभाविक भाषा में रस और अलंकार-पूर्ण बर्णन 
प्रकट होता है | 


कबीर के पास कविता के विषय में अधिक कहने को नहीं हो सकता, क्योंकि कबि _ 
उनकी दृष्टि में कोई सम्मान्य व्यक्ति नहीं था,! और न विद्वान्‌ ही, इन सभी को वे मरा - 
हुआ&कहते हैं क्योंकि इन्होंने अमर आत्मा को नहीं पहचाना | किर भी उनकी साखी ड 
प्बदी और रमेनी कविता हैं | इससे दो बातें स्पष्ट होती हैं प्रथम यह कि कबीर कविता को ५ 
एक सीमित अर्थ में ही लेते थे और द्वितीय उनके समय कविता केबल मनोर॑जनार्थ ही 
होती थी। इसीलिए उन्होंने ऐसे काबे के व्यक्तित्व से अपने को अलग रक्खा है, केवल 
उक्ति-विशेष या अलंकार-बर्णन कबीर की दृष्टि से कविता हो सकता है, पर उसमें कोई 
सार नहीं रहता | उनके कथन यदि कविता हैं तो उस कविता को वे जीवन से. सत्य से हा 
ओर कल्याण से सम्बन्धित समभते हैं | जीवन के विषय में जो उनका दृष्टिकोश था 


उनको रचना से स्पष्ट है। वह रचना चाहे जैसी हो, पर जेंसा जीवन वे समभते थे उनकी 
क्‍ < का गन नल अर लल लत तन नमन अ >> सन>+++-+++9>>+-+++ ०-२० ०-3, ््ि अनार पन ननलनननकनी नम जन नमन ना पिन लिपि न 


१. सक्कय वाँणो बुइयन भावईं, पाउंश रस को मम्म न पावई। 
देसिल बश्चना सब जन मिद्ठा, तें तेंसन जम्पओं अवहद्ा । 











"ता नतलाध नाक, 










हा कह .. --कॉर्तिलता प्रथम पल्‍्लव | रा 
..._ श्ार्थात्‌ संकृत भाषा केवल विद्वानों को ही अच्छी लगती है, प्राकृत भाषा रस का 

.._ भर्म नहीं पाती, अर्थात्‌ सरस नहीं है, देशी भाषा सब को सीढी लगतो है, इसी से में 

.... अवहटू में रचन्स करता हू 5 अब की 

२. कवि कवीने कविता सुए ।! ह ह जज 
पोथी पढ़ि एड़ि जग मुझआ, पंडित भया न कोइ]4 हा । रे हे 

हा ““( कबीर की साखी ) 











पे जे ७ ख 
कबीर हमारे सामने एक साधक और उपदेशक के रूप से आठ 


कन + का आर ३, छ 


रूपों में उनकी स्पष्टटादिता और सच्ची लगन के कारण हम अल मिली ही 


सहज भावनाओं को स्वाभाविक ढंग से प्रकट करना ही उनका उद्देश्य था। अतः 


७. 
जा डक री कक 


भाषा के सम्बन्ध में उनका विचार भी स्पष्ट है। जनसाथारण के इंदु हा उन्होंने 


) कक 


क 


अपने कथन कहे हैं अतः जन-साधारण को ही भाषा खरे रूप में उनकी काव्य-भाषा 
है | संस्फृत-गर्मित या स्वयं संस्कत भाषा की, अपेक्षा वालचाल का मापा वे अधिक 
पसन्द करते थे, जैसा कि उनके कथन :-- संसकिरत कूपजल कवीरा, मासा वहतानीर से 
भलीमाँति प्रकट है । इस स्वाभाविक माषा-द्वारा सहज अनुभूति के प्रकाशन मे अनक 
सहज और स्वाभाविक भाव तथा रस आ जाते हैं, किन्तु कवीर का काव्यादर्श अपनी 
ही अनुभूति का प्रकाशन था, बन्धन में देधकर कवि कहने बे 


के लिए, लिखी गयी रचना- 
द्वारा कल्पित अनुभूति नहीं, यह बात उनकी रचनाओं में स्पष्ट 


] 


5 


.. जायसी का काव्यविषयक आदर्शा अधिक व्यापक और साहित्यिक है। उनकी 
कविता में कला-पत्ष भी मौजूद है। कबीर की भाँति" जायसी कविन्यश को आकाछा से 
रहित न थे बरन्‌ उनकी रचना में वह यश की भूख वरावर विद्यमान मिलती है, वे 
पद्मावत के अन्त में कहते 


“ज्ोरी ज्ाइ रक्त के लेई | गाढ़ि प्रीति नयनन्‍्ह जल भेईट । 
झौ में जानि गीत अस कीन्हा | मकु यहु रहे जगत मह चीन्हा। 


-“परदूसावत | 


इन 


जगत्‌ में अपना नाम, यश अथवा चिह्न रखने के लिए. अपनी रचना को उन्हें 
रक्त की लेई से जोड़ना पड़ा, इससे जायसी का यह विश्वास.टयकता है कि वे किसी 


काव्य-रचना के स्थायी होने के लिए साधना आर अनुभूति आवश्यक समझते थे। 
बिना कष्ट सहे हुए. किसी का यश संसार में नहीं रहता । इसके आगे भी 


कहते हैं: कल आ पट का हो का 


“कह सुरूप पदूमावत रानी । कोई न रहा जग रही कहाज्ी । 
घनि सोईं जस कीरति जासू । फूल मरे पे मर न बांस | 




































केहि व जगत जस बेचा, केहि न लीन्ह जस मोल | 
जो यह पढ़ कहानी, हम्ह खंबरे हुई बोल ।” 
-+परद्मावत 

इससे स्पष्ट है कि कितनी नम्न भावना अपने नायक को अमर रखने के साथ साथ 
स्वयं अमर रहने की है। इस अमरता के लिए जिस बात की आवश्यकता है, उसका 
ऊपर निर्देश हो चुका है। अब उत्तम कबिता के अमरत्व के मूल में क्‍या कारण 
विद्यमान रहता है, इसको भी जायसी ने अनजाने व्यक्त किया है। अनजाने इस कारण हा 
से कि उन्होंने स्पट रूप से शास्त्रीय पद्धति के अनुसार यह नहीं कहा कि उत्तम “कविता - 
के लिए अमुक शुण होना चाहिए, पर उनकी उत्तम कबिता की कसौटी का संकेत 
उससे मिल जाता है | कबि का स्थान जायसी की दृष्षिट में बहुत ऊँचा था और उसके 
पीछे वे अन्य सभी, समृद्धियों को भी त्याग सकते थे । इतना स्वामिमान उनमें था। हट 
अतः कुछ अपना परिचय देते हुए ही वे उत्तम कबिता के अन्तर्गत 'विमोहकत्वः--मोह- 
लेनेवाला तत्व-काव्य-उत्कृष्टता का प्रधान कारण बताते हुए कहते हैं :-- 





एक नयन कवि सुहमद गनी । सोइ विमोहा जहि कवि सुनी ।* 


इसी “विमोहकत्व” में ही कबि की सफलता और कवि का जादू है, यह जायसी 

मानते हैं। अपनी कविता में विभोहकत्व लाने के लिए कबि को स्वयं अपने विषय में . 
विमोह जाना, तन्‍्सय हो जाना आवश्यक है। जायसी के वर्णन से ही यह स्पष्ट हैकि 

जो कुछ भी पह वर्णन करते हैं उसमें घुल मिल जाना उनका स्वभाव है | जहाँ कहीं 

: उन्हें सौंदर्य या शुण मिलता है वे उसमें ही लीन हो जाते हैं और उसी अबस्था में. ४ 
उसका वर्णन उसके काव्य में जादू का असर भर देता है।इस तन्मयता के साथ 
उनकी व्यापक दृष्टि भी रहती है। क्‍ 






















... फिर कविता के प्रभाव के लिए कबि और कविता का ही गुण्ण-सम्पन्न होना पर्यात 
नहीं, सुनने वाले या पाठक के भीतर मी कुछ गुणों का समावेश होना चाहिए | जायसी 
. ने काव्य-रसिक की उपमा चींठे और भौरे से दी है। वे कहते हैं कि चींटे के लिए कहीं 
मी गुड़ रक्‍्खा.हो वह सूँघ कर उसको प्राप्त कर लेगा | इसी प्रकार मँवरे के लिए कहीं 
भी बन में 'कमल” खिला हो नह जाकर उसका रस लेगा | पर फूल के पास रहने बाले - 
काँटे और कमल के. पास ही बसने वाले मेढक उस रस से अनभिश्ञ हैं, जिसके भौरे 
० खोजी हैं | यही 'अरसिकों! का हाल है | जायसी ने स्पष्ट कह दिया हे 


है 















इछ३ | 


ध 


“आदि अन्त जस गाथा अहे | लिखि. भाधपा चोपाई कहे। 


कवि विल्लास रख केवला पूरी | दूरि सो नियरि नियरि सो दूरी ! 
नियरे दूर, फूल जस काँटा | दूरि ख्रो नियरे जस गुड़ चाँटा। 
संवर आइ बन खंड सन, लेइ केवल के बास । 
दादुर बास न पावई, भलेहिं जो आछे पास ॥” 
पद्मावत ) 


के रूप में होता है और उसमे रस ऐसा ही 
कल्पना और अनुभूति से सम्पन्न कवि 
समान ही आकर्षण रखती है । 


स्वानुभूति और तन्मयता के साथ ही साथ कवि को रहस्व-दर्शन की एक दृष्टि 
स्होती हैलो न केवज्न पाठक के लिए ग हरी रुचि ओर आनन्द का सम्पादन 


रे 


करती है बरन्‌ कबि को भी अनवरत और चिरन्तन उत्साह से भरती रहती है। यह साधना: 


का ] 


असूत दृष्टि, प्रकृति केर हस्यवादियों की विशेषता है। जायसी के सिंहल के उपचन 
का वर्णन, समुद्र का वर्णन, पटऋतु का वर्णन आदि इसी दृष्टि को छिंपाये हैं। ऐसा नहीं 
जान पड़ता कि जायसी ने काव्यशास्त्रीय प्न्थों से सीखा है कि यह वर्णन करना 
चाहिए. यह नहीं, बरन्‌ यह उनकी अनुभूति, रुचिः सौन्दर्य-प्रेम और रहस्य-दृष्टि है जो 
नके वर्णन के अंग अंग में रस और चमत्कार भर देती है। इसमें जायसी की सशक्त 


कल्पना व्यक्त होती है | 


हसके अतिरिक्त जायसी के मीतर हमें एक करुणा और वेदना भी मिलती है जो उनके 
चित्रण और वर्णन को इतना हृदयस्पशा बना देती हैं । कुछ लोगों का विश्वास है 
कि अभाव! कबिता की एक प्रबल प्रेरणा देता है। यही वेदनापूण गीतों के मूल 
पै रहता है और आदर्श चित्रण का भी कारण होता है। कवि जिस रूप, जिस शील को 
चाहता है उसका विश्व में अभाव ही उसकी अनुभूति का एक खोत बहाता है । 
अभाव-जन्य आदर्श-सम्बन्धी संकेत के अनेक स्थछ्त प्मावत में हैं। आगे लिखित 


पंक्तिदेखए हा 


“जेहि पाई वह छाँह अनूपा | फिर नहिं आइ सहे वह घूपा ।४ 


जिसे वह अलौकिक आदर्श, अलौकिक सौन्दर्य देखने को मिल -गया बह इस संसार 


के संताप में जहाँ पर अभाव, दुख, कुरुपता, भरें पढ़े हैं, कुछ भी रुचि न रक्खेगा | 





गशआाशक का लक्षाएककाउक्ष कक फसेगाए गम 2 फ्लकपत- 























हम उनका आध्यात्मबाद मी मान सकते हैं ओर यही आदश चित्रण उनके काव्य का 
प्रेरणा भी है। जायसी का सम्पूर्ण प्रकृति का तथा मानव-गाथा का वर्णन इन्हों स॑ केतों। 
से भरा हुआ है। जायसी प्रबन्ध काव्य में भी व्यक्तिगत करुणा एवं वेदना को उकसाते 
चलते हैं । 
भाषा जायसी की स्वाभाविक ओर बोल चाल की है । उनका कबिता का उदगार 
मी स्वाभाविक और सहज-उद्भूत है | जायसी के विश्वास के अनुसार यही कविता के मूल 
उपकरण ठहरते हैं। शुद्ध और सबल कल्पना, विमोहकत्व, रहस्य दृष्टि और स्वाभाविक 
एवं सहज अनुभूति का स्वाभाविक बोलचाल की भाषा में प्रकाशन ये ही जायसी कौ । 
:.. दृष्टि से काव्य के तत्व हैं। आधुनिक कवियों का उद्देश्य कलात्मक होता है, अनुभूता- 
..त्मक नहीं । यह कवि बनने के लिये कवियों की शैली सीखते हैं जब कि. जायसी, कबीर . 
ऐसे कबि विनो कला-सम्बन्धी प्रयत्न के कबि हैं, क्योंकि उनमें कबि की शैली से अधिक 
कवि की अनुभूति “ओर कवि की दृष्टि विद्यमान है जिसको हम कबि की सहज़ प्रतिमा. 
कह सकते हैं। काव्य-सम्बन्धी यही भाव अन्य प्रेमाख्यान लिखने वाले कबियों के 
भी रहे हैं । « 





सूर का काव्यादश' 


सूर के काव्यादर्श-विषयक बिचार कहीं भी नहीं मिलते किन्तु उनका काव्य की 

उद्देश्य धामिक भाषना लिये हुए आनन्दात्मक था | यह आनन्दात्मक उद्देश्य बहुत कुछ 

प्रचार ओर प्रतिपादन की भी भावना लिये हुए था। उन्होंने भक्ति के आवेश में गाया 

है, पर श्रमरगीत के पदों में भक्ति भावना होते हुए भी निगुण ब्रह्म और ज्ञान के विपक्ष 

सगुण ब्रह्म ओर भक्ति के प्रचार की भावना भी थी। फिर भी हम उससे यह निष्क 

नहीं निकाल सकते कि सामान्य रूप से कबिता का वे इस प्रकार का उद्देश्य मानते थे | 

जहां तक कविता का कला-यक्षु ह वे संस्कृत काव्यशास्त्र से प्रभावित थे | संस्कृत की 

'शब्दाचली के साथ साथ अलंकारों और रसों का सन्निवेश उनकी कविता में बहुत अधिक 

है और अलंकार तो अपनी काव्य-कल्पना-दिग्दर्शन के अर्थ ही अनेक, एक के ऊपर लदे 

से रक्‍्खे गये हैं। & गार का वर्शन सूर के गोपी प्रसंगों में भमली भाँति मिलता है। सूर के 
. काव्यशास्त्र ब्रिषयक आदर्श पर 'सूरसाहित्य” की भूमिका में लिखा है। 


४६... ६-5 


का 














हि 


सूर के काव्य-विषय क्ृष्ण-भक्ति को इन साहित्यिक धाराओं और इनके अतिरिक्त 
 मझग को सामान्य प्रदृश्ति, विल्लास प्रियता अथवा खुद्भार प्रियतां, ने भी प्रभावित किया। 








३७४ | 


“मन 5. ३ 


यही कारण है कि सूर साहित्य के भाव पक्ष में ह 

ग्रौर कला पक्ष में रीति, र ओर अलंकार-निरूपण के । 

साहित्य पर अनैतिकता का दोष लगाया जाता हैं और उसमें हमें ऐसे पदों को स्थान 
प्राप्त करते देख कर आश्चर्य होता है जो कूट-निरूपण ओर अलंकारों के प्रदशन 


के लिए. लिखे गए ।”* 


इससे स्पष्ट है सूर के काव्य का उद्देश्य साहित्यिकता से शून्य नहीं था आर कला- 
क्ञ को भी उन्होंने अबहेलना की दृष्टि से नहीं देखा था वरन्‌ उसका पूरा सम्मान 
किया था | सूर के कृठ पदों में उस युग की साधारण आलंकारिक प्रवृत्ति ही खेलती 


हुई दिखलाई पड़ती है| उनके अधिकांश वर्णन का आधार भागवत पुराण था। 
भावामिव्यक्ति का आधार उनकी स्वाभाविक प्रतिमा तथा कवि-परम्परा है | 


सूर का कलात्मक पक्षु तो अलंकारिक ज्ञान प्रदर्शन था, किन्ठु उनकी यथार्थ चुत्ति, 
भाव में तन्‍्मयता थी। सूर ने अपनी भक्ति के वर्णन में वात्सल्य रस का जो प्रबल खोत 
बहाया है उसमें सभी मग्न हो जाते हैं | बात्सल्य को रसत्व की कोटि मं लाने वाली 
यूर की ही प्रतिभा है| हिन्दी काव्य में वात्सल्य! भाव को रस के रूप में प्रतिष्ठित 
करना सर का ही कार्य था । इसके संयोग पक्ष का वर्णन अधिक पूर्ण है | श्रमिव्यक्ति 
कौशल की दृष्टि से सूर की रचनाएं साहित्यिक हैं। वें साधारणजनों ओर, विद्वानों 
सभी के लिए हैं | अनुभूति के साथ साथ कला को समान स्थान देना सूर की दृष्टि में 
दोनों के समान महत्व को स्पष्ट करता है | ह 


तुलसी का 'काव्यादश' 


सूर और कष्णमक्त कबियों का आदश लगभग एक ही था। इन्होंने कविता के 
हारा सभाजिक जीवन का आदर्श अंकित करने की चेष्टा नहीं की, किन्द ठुलसी को 
कंबिता का आदर्श लोक-जीवन का कल्थाण था और स्वान्तत्सुखायाँ का उद्दश्य 
. रखते हुए. भी उनको कविता 'परान्तस्सुखाय! भी उतनी ही थी। कबिता-बिषयक उनको 
आदश 'रामचरित मानस” में कई स्थलों पर व्यक्त हुआ है। ठुलसीदझ्धसजी काव्य को 
बहुत ही उच्च और पवित्र बसु समझते थे | धार्मिक पविन्नता कविता का प्राण है और 
कविता का केवल परमात्मा के गुणगान एवं चरित्र-चित्रण में ही, प्रयोग करना चाहिए. 


यह उनका विश्वास था। कविता, वाणी, शारदा या सरस्वती उुलसी के विचार से 


वि मिलभमि मिशन अल नल] ४ एएएएछछ * है... फरमान नलभ»- तन नलन न“ नल + मम 
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देवी है | अपने भक्त या उपासक की भक्ति या उपासना से संतुष्ट होकर बह उसके 
पास आती है, इसलिए पूजा के लिए भगवान का गुण-गान ही ठीक है, मनुष्य का 


बिक 


गुशगान उस शक्ति का दुरुपयोग है। वे कहते है :--- 


“भगत हेतु विधि भबन बिहाई | सुमिरत सारद आवत धाई। 
रामचरित सर बिनु अन्हबाये | सो खम जाय न कोटि डपाये ।?*! 


इसलिए वाणी का आह्वान केवल भगवान के चरित्र या गुण-गान के निमित्त ही 
करना ठीक हैँ । जन साधारण के गुणगाने से काव्य की देवी असन्तुष्ट होती है। 
उनका कथन हूं $--- ल्‍्प 4 


कवि कोविंद अस हृदय बिचारी | गावहि' हरि जस कलिसल हारी ॥ 
फीन्हें प्राकुतत जन गुण नाना। सिर धुनि गिरा ल्गत पछुताना ।”' 





अंतएव परमात्मा का गुणगान ही कविता का सुष्ठु उपयोग है। कविता-सम्बन्धी 
अन्य विवेक ओर उपकरणों के न होने पर भी यह हरि यश गाने का उद्देश्य तुलसी को 
परम सन्तोष देने बाला है| उन्होंने रामचरित्रमानस के बालकांड' में कहा है:-- 











“कवि न होड़ नहि चतुर प्रवीनू । सकल कक्लो सब विद्या हीनू॥ 
कवित॑ विवेक एक नहिं मोरे | सत्य कहहुँ लिखि कागद कोरे ॥” 











न्तिम चरण से यह मी स्पष्ट है कि कविता-बिवेक पर वे ज़ोर नहीं दे रहे हैं और 
थईं बात वह सपथ पूर्वक, कागद में लिखकर, कहते हैं और यह भी कि वे कविता-विवेक 
के न होते हुए सत्य कहने” के उद्देश्य से लिख रहे हैं, कविता करने के उद्देश्य से नहीं । 
जानकी मंगल” में उन्होंने इसे और भी स्पष्ट किया है :--- 





.../ै......-:-:-:-:... “कवित रीति नहि' जानों कवि न कहावों। 
हा “ । । ० | रे हे ह शी | सिय रघुवीर ४: विवाह यथा मति हे गांवों १ 





ऐसा कह कर और सर्चोत्कृष्ट काव्य लिखकर उन्होंने न जाने कितने कबिता-रीति 
के उपासक और पंडितों की रचनाओं पर घल डाल दी है | तुलसी का स्पन्दन राम की 
भक्ति का स्पन्दन था जिसके वर्णन के लिए ही वे वाणी का आवाहन करते थे और 


शा 






















_२. बालकांड दोहा १० । ९,६ । 


हैँ 
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वाणी उन पर कितना असन्न थी इसके कहने की आवश्यकता नहीं। अपनी इस 
च क्ध दि कप गैर भ्‌ हा भ्‌ 
कलात्मक उद्देश्य हीनता और मभांक्ति मात की व्यापकता का निदश उन्होंने निम्नलिखित 


दोहे में कर दिया है :-८ 
“सनिति मोर सब गुण रहित, विश्व विद्ित गुण एक। 
सो बिचारि सुनिहहि सुमति, जिनके विमल विवेक ॥” 


तुलसीदास अपने को कवित-विवेक से हीन कहते हैं आर अपनी भणिति को गुण 
रहित मानते हैं। परन्तु “कबित विवेक! ओर कविता के गुण क्या हैं, वह मै उन्होंने 
बतला दिया है | वालकांड” रामचरितमानस, में उन्होंने लिखा हे । 


आखर अरथ अलंकृत नाना । छुन्द प्रबन्ध अनेक विधाना | 
भावशेद्‌ रसभेद अपारा ) कवित दोष गुन विविध भ्रकारा ॥१* 


अं 


प्रबन्ध, भाव, रस, दोष, शुण के अनेक भेदों का ज्ञान 


शब्द, अर्थ, अलंकार, छुर 
य-विवेक से 


बित विवेके है। इसका उद्देश्य न होने पर भी उनकी कविता इस काठ 
मरपूर है | इन सब को जानते हुए भी उन्होंने इन्हें साधन माना है ओर इनमें से 
लगभग सभी अपनी उचित मात्रा में उनके काव्य में उपस्थित हैं। फिर भी उनका 
साध्य उनका अकेला निर्दिष्ट कविता-विवेक का प्रदर्शन न था। वह कातता का उपयोग 
रामचरित्र के पवित्र चित्रण में ही करना चाहते थ्रे। यही उनके जीवन का ध्येय था | 
कवित-विवेक गोण वस्तु है उससे कंबिता उलन्न नहीं होती | तुलली का विचार है कि 
रिप्कत हृदय में सरस्वती की कृपा से कविता के झक्काफल्न उसज् होते हैं ओर सजन 


अपर 


उनका आदर करते हैं। वे कहते है । 


“हुद्य. सिन्धु सति सौप समाना । स्वाति सारदा कहहि सुजाना | 


जो बरसई बर बारि बिचांरू। होई कवित सुकुतामनि चारू ॥ 
जुगति बेधि पुनि पोहिहृहि , रामचरित बर ताग। 
पहिरहि' सज्बन विमल डर, सोभा अति अचुराग ॥ ५७ हे 


डे 


द्वि के भीतर विचार बाणी की कृपा से कविता रूप 


हृदय के भीतर बुद्धि और बु 
धारण करता है पर उसकी शोभा रामचरित्र के सुन्दर तागे से पुद्दे जाने फर ही है, बिना 


१, रामचरित मानस बाक्षकांड ८ । ८; ५ । 
आह 
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इसके वह हृदय पर धारण करने वाले हार के रूप को नहीं पा सकता । इस पविच्र माववा ० 
के कारण तुलसी का काव्य आदर्शात्मक है। आदर्श चरिज्र-चित्रण-द्वारो उन्होंने विश्व. 
को मानवता का जीवन-पथ प्रदर्शन किया है। वे एक पूर्ण और ऋद॒श विश्व स्थोपित 
करना चाहते थे, और उसमें वे सफल हैं। आदर्शात्मक चित्रण वर्तमान युग के वथार्थ- 
बादी लेखकों के द्वारा प्रशंसनीय नहीं है, पर यथार्थता यह हैं कि उच्च काव्य सदा 
एक आदश विश्व को स्थापना करता है, आन्तरिक फवित्रता और शान्ति तल सीके 


काव्य का उद्देश्य हे । इस विषय में अंग्रेजी के समालोचक कवि 'हेनरी न्यूबोल्ट! के... 
बिचार दृष्टव्य हैं;--- 


मनुष्य ने वेशानिक खोजों के बौद्धिक चमत्कार के रूप में विजय पाई है और बड़े. 
तजक के साथ उनके व्योहारिक उपयोगों का आनन्द उठाया है, किन्तु अपने दुख के... 
नगर में, अपने जीवन के घर में, स्मृति और आशा के अन्तस्तल में आकुलता की 
ध्वनि निरन्तर होती रही है| वह कमी नहीं भूल सका कि दूसरा पथ हार का नहीं, 
जीत का है | कल्पनामय कला का है। वह विश्व के पुननिसाण में, वस्तुओं के दुखद... 
कार्यक्रम में और उन्हें अपनी हार्दिक रुचि के अनुसार फिर रचने में. सम्तोष और 
आनन्द को हूं ढना कभी नहीं भूला । यहीं, मेरे विश्वास में, सामंजस्य का बिन्दु है यहीं . जा 
तह सामान्य तत्व ह॑ जिसको कविता प्रदान करती है, सब के लिए, केवल कबि के लिए 
है नहीं वरन्‌ प्रत्येक व्यक्ति के लिए. भी । यही महान काव्य की कसौटी है कि वह आदर्श 
जगत्‌ देखने की सार्वजनिक इच्छा को स्पर्श करती है [”* 








इसी प्रकार की आदर्श जगत्‌ की व्यवस्था करना तुलसी का उद्देश्य रहा है|एक 
आदर्श समाज और एक आदर्श राजा को अवतरित करना तुलसी की सफलता है | कौन । 
पसपाज्य में नहीं रहना चाहता, यही रामराज्य, आदर्श जग तथा जिसके स्प्न नेही | ५ 
तुलसी को काव्य-सम्बन्धी प्रेरा प्रशान की थी । 








0 और 4 
देलमंकान आप लाल शतलत्तत“तकत शत कप की धआक भाई 
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7 दी कक 


तुदसीदास कवित्व की दंवी प्रतिम 


[आप २ 


देवता प्रसन्‍न हों तो कवि जो कुछ कहे वह सत्य 


हट किक करे बिग आा 


नीय और प्रभाव पूर्ण होना है, जैसा कि व्यक्त 


“सपनेहु साँचेहु मोहि पर जो हर गौरि पसाड 
तो. फुर होइ जो कहहुँ सब भाषा सनति प्रभाड ॥* 


इसलिये कवि के लिये सच्ची लगन और साधना आवश्यक है | भाव ओर भाषा 
के बिपय में तुलसी का विचार है कि ये दो अलग अलग नहीं हूं। भातर बेसे आकार- 
हीन हैं, भाषा के रूप या वाणी के रूप में वे आकार अहण करते हैं | 
“पमिरा श्ररथ जल बीचि सम कहियत सिन्‍त न सिन्‍्न । 


किया 


बह भिन्‍नता कहने की है | इस कथन से ही एक और संकेत मिलता है | बह बह है 
कि जिस शब्दावली में भाव का कोई आकार मौजूद न हो वह बारी बा कविता नहीं है 
माव का होना, अर्थ की उपस्थिति ही वाणी को वाणी बनाती है, भाषा को भाषा बनाती 
है और कविता को कविता | 

भाषा के सम्बन्ध में तुलसी का एक और विचार है जो कि कबीर, विद्यापति आदि के 
विचारों से मेल खाता है । उसमें उन्होंने माधा-विशेष को गौरव न देकर भाव को गोरब 


दिया है और भाषा अर्थात्‌ लोकभाषा की कविता को ही स्वाभाविक माना है ; दोहा- 
वली में जेसा कि उन्होंने कहा है;-- 


७५ 


का भाषा का संस्कृत, भ्रेस चाहिये साँच | 

| > ओ हे च च्‌डाः ः 

काम जो आव कामरी, का ले कर कर्मोंच ॥ 
जब देश भाषा से ही आन्तरिक भाव का प्रकाशन और प्रमाव निश्चय हो सकता है 
तब फिर संस्कत आदि भाषाओं में कविता करना केवल पाणिडत्य-प्रद्शन करने के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं हो सकता, और ऐसा प्रयत्न जन-साधारण के लाभ का नहीं है | 
झब उत्तम काव्य की परख पर तुलसी का विचार देखना चाहिये। तुलसी का उत्तम 


काव्य का मापदंड है सभी का कल्याण, सभी का हित, जैसा गंगा कप जल का स्वभाव 


हे । इस बात को उन्हें ले इन॑ शब्दों म॑ कह दिया हे 8 पक 


3.4 


“जो प्रबन्ध बुध नहि. आदरहीं । सो खम बादि बाल कवि करहीं | 
कीरति, भनति, भूति भ्ति सोई । सुरसरि सम सब कह हिंत होई ॥” 


| 


' 
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. अतः दो बातें देखने की हैं ;--एक यह कि बुद्धिमान लोग उसका आदर क्ले . 
हैं और दूसरी बात यह है कि वह सबके हित की है | कीति, यश, ऐश्बर्य और कविता 
तीनों की उपयोगिता इसी बात में है कि वह गंगा के समान सबका हित करनेवाली हो। | 
हित करनेवाली कबिता वही हो सकती है जो हमारे यथार्थ जीवन के तत्व धारण करती _ 
हो, जो जीवन का आदर्श हमारे सामने रख सके | तुलसी का अपना काव्य ऐसा ही 
है | फिर कविता की शोमा कबि या रचयिता के पास उतनी नहीं होती जितनी सहृदय, 
विद्वान्‌ और बुद्धिमान व्यक्तियों के पास जाकर | मणि, रतन आदि मी अपनी उत्पत्ति 
भूमि में उतनी शोभा नहीं पाते जितनी राजमुकुठ में या रमणी के शरीर पर । यह कविता 
की सार्थकता है जिसे तुलसीदास ने नीचे की पंक्तियों में व्यक्त किया है--..._ 


“मणि भाणिक सुकता छुवि जेसी | अहि गिरि गज सिर सोह न तेसी | 
नूप किरी4 तरुणी तन पाई । लहहि£$. सकल खसोभा अधिकाई। 
तेसेहि सुकवि कवित बुध कहहीं । उडपजहिं अनत अनत छुवि लहहीं ।”' 


इस प्रकार काव्य की साथंकता विद्वानों के बीच उसके शोभा पाने में. है। अरब 


विद्वानों के बीच शोमा पाने के लिए उसमें क्या गुण होने चाहिए, यह श्रश्न है| तुलसी 
के मत से ऐसा कवित्व सरल होना चाहिए और निर्मल कीर्ति का वर्णन करनेवाला 


होना चाहिए किन्ठु ऐसी कविता के लिए कबि की बुद्धि का निर्मल होना बड़ा आवश्यक 
है । तुलसी की पंक्तियाँ देखिए--- 














सरल कवित कीरति विमल, सोइ आदरहिं सुजान। 


सहज बर बिसराइ रिपु जो सुनि करहिं बखान॥ 
सो न होइ बिनु विमत्न मति, मोहि' मति बल्ल अति थोर ।”'े 





..  उपयुक्ष पंक्तियों में दो बातें स्पष्ट होती हैं एक तो यह कि उत्तम कविता जिसका 
आदर सज्जन और विद्वान्‌ करते हैं, वह ऐसी सुन्दर एवं सरल होनी चाहिए. कि उसकी 
. प्रशंसा विरोधी तक करने लगें | अतः तुलसी अच्छी कविता कठिन नहीं बरन्‌ सरल, 
. सर्वजन-सुलभ होना-ही उपयोगी मानते हैं | दूसरी बात यह है कि ऐसी कविता बिना : 
_ निर्मल बुद्धि के नहीं होती है, अतः कविता के लिए निर्मल बुद्धि की आवश्यकता है।. 
तुलसी अपने लिए कहते हैं कि मुझ में मति बल थोड़ा है, अतः तक के अनुसार वे उत्तम 


न्‍अिलनलसनमन 
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कवि नहीं हो सकते हैं| इसी निर्मल बुद्धि ने को कवि भी 


के 


नहों मानते, परन्तु उन्हें निर्मल बुद्धि ब्राप्त होती है और उसके बाद वे अपने को कवि 


विद ४२७ कक रे रक हे: 


कहने का साहस करते हैं। वह निर्मल बुद्धि शंभ्ु के प्रसाद से मिलती हू 


“शंभु भ्साद्‌ सुमति हिय तुलसी । रामचारेत सानस कवि तुलसी ।” 


कि 3 १३७ ३ कह. 


शंकर के प्रसाद से ठुलसी को रामचरित लिखने की निर्मल बुद्धि प्राप्त हुई क्योंकि 


2 


च््ड "० 


शंकर रामचरित के सर्वश्रथम लेखक हैं। ऐसे ही आर भी किसी की आराधना से निर्मल 


कर." 


ब॒द्धि कवि को प्राप्त हो सकती है, जिसे ठुलसी ने शंसु कृपा ओर राम की भक्ति से ही प्राप्त 


किया था | ठुलसी इसके लिए सभी को वन्दना करते है क्यांक्रि राम सभी मंव्याप्त 


ह 


है 


“सीय राम सथ॒सब जग जानी , करों प्रणाम जोरि ज्ुग पानी 


रे 


अशु अशु राम की व्याप्ति के कारण वन्दनीय हैं। इस सव का अन्तिम निष्क् 
तुलसी के विचार से कि उत्तम काव्य की प्रेरणा भक्ति ह। 


भक्ति कालीन ये काव्य सम्बन्धी आदर्श रीतिकाल में जाकर बहुत कुछ बदल थये ये । 


[कक 


उस समय काव्य-सम्बन्धी क्या आदर्श थे ! काव्यन्शास्त्र के कोन सिद्धान्त बरते जाते थे, 
इन सब बातों पर बिचार दूसरे अध्याय में काव्यशास्त्र के इतिहास के अन्तर्गत किया जा 
जुका है। हिन्दी के रीतिकाल में रीति ग्रन्थों की सझुइ्मार थी, लगभग सभा काव्यशास्त्र 
के अंगों का सहारा लेकर ही काव्य रचना में अपनी लेखनी चलाते थे । कविता नियमों 
और रूढ़ि से ग्रस्त थी। काव्य सम्बन्धी आदर्शों पर स्चच्छुन्दता ओर उदारतापूबक 
विचार न किया जाता था | संस्कृत काव्यशास्त्र के ग्रन्थ ही आधार हो रहे थे। अधिकांश 
गेमों का प्रयत्न एकसा ही था। अन्तर केवल उदाहरण देने में, या अलंकार रस, भाव- 
भेद के ऋम या संख्या में था। गुण और अलंकारों पर ही विशेष ज़ोर दिया जाता था। 
हाँ, माषा सम्बन्धी परिष्कार इस युग मे खूब हुत्ना | हिन्दी भाषा का मधुरतम स्वरूप 
इस काल में निखश था, विशेषतया व्जभाषा का । पहले की भाँति भक्ति-मावना अब 
काव्य की प्रेरणा न थी | यद्यपि भावना के रूप में अब मी उसकी व्याप्ति थी | बिहारी ने 
भी सतसई के प्रारम्म में लिखा है: न ४ 


“मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन की माई परे स्थाम हरित युति होथ ।” 


.. सेककजलकमन»प ततमरन-रक+न पथ कऊजरकननतनक 


१--अलंकारों के विकास का विशेष अध्ययन डा० रामशंकर रसाल ने अपने 


झलंकार पीयूष ओर (#ए0प000 0 लाए 70९0० में किया है 
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अर देव ने भी 
“जो में ऐसो जानतो कि जैहे तू विष के संग 
ऐर मन मेरे हाथ पांव -तेरे तोरतो। 


भारी श्रेम पाथर नगारो दें गरे सो बाँधि , 
राधावर विरद॒ के वारिधि में बोरतो ॥” 


देव ने यद्यपि रीति परम्परा पर कई उन्थ लिखे जिन पर विचार होचुका है पर स्वच्छुंद 


कट, 


रूप से भी देव की कबिता का ऊँचा आदर्श था | जैसा कि उनके निम्नलिखित छुंद से क्‍ 

पता चलता है: के कप 

जाके न काम न क्रोध क्रोध न लोभ छुव नहिं छोभ की छाँहों | 

मोह न जाहि रहे जग जाहिर मोह जवाहिर ता-अलि. चाहों। 

बानी एनीत ज्यों देव धुनी रस आरद सारद के गुन गाहों। । 

सौल ससी सविता छुविता कबिताहि रचे कवि ताहि सराहो ॥ र४॥.. | 

द देवकृत प्रेमचन्द्रिका से।). 
इससे स्पष्ट है कि देव उच्च प्रेम, रसाद्रता, शील और रूप का वर्णन कबि की 

कबिता का आदर्श मानते थे और कवि का आदर्श संसार के विषय विकारों से मुक्त पुरुष 


हक. 


के रूप से था यह दव का स्वच्छु विचार कवि ओर काव्य के आदर्श पर हद बम । 








काव्य शास्त्र का आधार लेकर जो ग्रंथ लिखे गए हैं उनके अतिरिक्त काब्यांदर्श 
( | ५ (७ ७५० क्‍ 
तन की ह्लाप अन्य प्रसिद्ध कवियों की उक्तियों-द्वारा भी व्यक्त है। अब 
ते विभल सुनि आदरहिं सुजान! का आदर्श न था, अंब तो कलात्मक- 

















ञ्फ 











सेवक सियापति को सेनापैति कवि सोई, जाकी हू अरथ कविताई निरबाहकी ॥” 


इससे स्पष्ट होता है कि सेनापति का कविका आदश्श तुलसी के आदर्श से भिन्‍न है| 


युक्त कविता करना ही गौरत 


[का 


सेनायति काव्यशास्त्रीय परिभाषा के अनुसार काव्य के लक्षणों पर प्रकाश डालते 


ए लखत हे पा 


“दोष सो सलीन गुनहीन कविताई है तो कीने अरबीन परवीन कोई सुनि है। 
बिनु ही सिखाये सब सीखि हैं सुमति जो पे सरस अनूप रस रूप या में धुनि है । 
दूषधन को करिबो कवित्त बिन भुूषन को जो करे प्रसिद्ध ऐसो कोन सुर झुनि हे । 
राम अरचत सेनापति चरचतु दोऊ कवित श्चत याते पद चुनि चुनि है॥१॥ 


। 


.--( कवित्त रत्नाकर ) 


सेनापति के लिखे छुन्द से प्रकट है कि दोष-रहित, गुण-युक्क, रस, नि, अलंकार 
से सम्पन्न कविता को वे उत्तम कविता मानते हैं | इन्हीं विचारों के इनके अनेक कवित्त हैं 
एक ओर छुन्द देखिए :-- 


राखति न दोषे पोषे पिंगल के लच्छुन को, बुध कवि के जो उपकंठहिं बसति है । 
जो पै पद मन को हरस उपजावत है तज को कुनर से जो छंद सरसति है। 
अच्छुर है विसद करत ऊखें आपुस में जाते ज्ञाती की जड़ताऊ बिनसति है । 
मानो छवि ताकी उद्वत सविता की, सेनापति कवि ताकी कविताई बिलसति है ॥ ४ ॥” 


क् 


उपयुक्त कथनों से सेनापति के काव्य का आदर्श इस प्रकार प्रकट होता है| कविता 
दोषों से रहित होनी चाहिए । छुन्द और पिंगल के नियमों का पालन करने वाली होनी 
हेए, सेनापति शुद्ध छुंद की कविता में बड़ी आवश्यकता समझते हैं | इसके अतिरिक्त 
नके बिचार से कविता शुण और अलंकारों से भी युक्त हो, साथ ही साथ रस श्रौर 
ध्वनि का भी उसमें समावेश हो। कविता की सफलता इस बात में है कि उसका एक एक 
चरण हर्ष और प्रसन्नता को उपजाने वाला हो। इस प्रकार हम देखते हैं कि सेनापति का 


उद्देश्य संस्कत काव्यशास्त्र का सा है। उनका ध्येय मनोरंजन ही अधिक है लोक-_ 


कल्याण उतना नहीं। -. . . . ब, हे 


इस प्रकार भक्ति की स्वाभाविक प्रेरणा, काव्य-कला की गूढ़ प्रे रणा मूँ परिणत हुईं 
और चमत्कार, उक्ति विशेष पर बल कविता के लिए रीति काल में आवश्यक समझा जाने 
लगा. | रीति-परम्परा से स्वच्छुन्द कबि भी चमत्कार और गूढ़ार्थ पर ज़ोर देने लगे | सरल 


वि 


कवितः की प्रद्गमसि उठ गई । हाँ, रीति काल 




















५ अननाकननभ नमी नैननन भागने 
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कवियों में प्रेमानुभूति का आदर्श, काव्य का आवश्यक अंग था | घनान॑द, अन्य अनैक 
गुणों के साथ प्रेमानुभूति या प्रेम की पीर का अनुभव अपनी कविता के समभने में. 
आवश्यक मानते हैं द द 


हे “ज्ेही महा ब्जभाषा अवीब ओर सुन्दरतानि के भेद को जाने । 

जोग वियोग की रीति में कोविद, भावना भेद स्वरूप को ठाने। 

४... .. चाह के रंग में भीज्यो हियो बिछ्ुरे मिलते प्रीतम सांति न माने । 
भाषा प्रवीन सुछुंदु सदा रहे सो घन जी के कवित बखाने ।? 


:..... वे भाषा, काव्य-विवेक, सोन्दर्य-परख, प्रेम, स्वानुभूति, ये काव्य का मर्म धमभने 
वाले के लक्षण बताते हैं । अतः कबि और उसकी कविता में भी इन गुणों का होना 
आवश्यक है | 





सेनापति जहाँ पर अलंकार गुण, ध्वनि, श्लेष, दोष-हीनता आंदि पर अधिक ज़ोर 

देते हैं, वहाँ घनानन्द प्रेम की पीर, अथांत्‌ स्वानुभूति या कविता के अन्तरंग पर । बिना 

इसके काव्य का आनन्द, विशेषकर इस प्रंकार का जैसा वें लिखते हैं, नहीं उठाया जा 
सकता । सेनापंति के लिये तीक्षण बुद्धि, बौद्धिक प्रंयल्तल, आवश्यक है, पर घंनानन्द के 


विचार से प्रेम की अनुभूति | दूसरे छुन्द में भी इसी प्रकार का काव्य-सम्बन्धी आदर्श 
व्यक्ष है ..*. -. न 8 रा 
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पा 


“प्रेम सदा अति ऊँचो लहे सु कहे यहि भाँति की बातछुकी। हा. 
सुनि के सब के मन लाखच दौरे पै वोरे लखें सब बुदि चकी। 
जग की कविताई के धोखे रहे श्ाँ प्रबीनन की मति जाति जकी। 
समुझे कविता घनआनन्द की हिय शँखिन प्रम की पीर तकी। 


58 











सब बुद्धि चकी |? उसे न समभने वाले बावले से आश्चर्य-चकित होते हैं | यह घनानन्द- 
.... द्वारा व्यंजित कृव्यादश रीतिकालीन अन्य कविताओं के आदर्श से मिंन्‍न है । उसके 
हे रा .. पहले अनुभूति पर ज़ोर देने का काव्यगत आदर्श रंह चुका है | जायसी, कबीर, सर, 
। . तुलसी आदि भक्त क॒वे भावानुयूति को ही प्रधान मानते थे। अन्तर केवल इतना था कि 
 बहाँ पर ईश्वर-प्रेम या रास के ग्रेम की अनुभूति मुख्य थी ओर यहाँ लोकिक प्रेम को 













[ ३४४ | 
कवि अपने भीतर ले लेता है। वनानन्‍्द में अनुभूति की तीवगा और कलात्मक पढ़ता 
दोनों का समावेश है । किन्तु कविता का उद्देश्य इस डुग में अधिकांश मनोरंजन 


ही रहा | 


जीवन की प्रगति के साथ कविता का सम्बन्ध टूट गया । सामा: ज़ञक आचार-व्यवहार 

की ओर से कवि की दृष्टि उदासीन थी। लोक-कल्याण की ओर कवि की लेखनी 
न चलती थी। धीरे घीरे रीति प्रवुत्ति के और सब॒न होने पर कला का वा गैकी, शब्दों 
बी खिलवाड़ ही कविता में रह गयी जिसके साथ साथ उसका ताज़र तिरोहित हो गयी 
विषय वही रूटिग्रस्त थे । कवि की दृष्टि, संकाण सा लगते थी ! मानव-जीवन के अन्‍्तस्‌ 
+ स्पर्श करनेवाले कवि नहीं रह गये ये ओर न नवीन आदरशों को सामने रखनेवाले ही | 
कवि की कविता विलास की सामग्रियों में से एक थी। व सद तें धीरे-धीरे कविता को 
जीवन से दर खींचती जाती थीं और ऐसी कविता के प्रति फर् सामान्य अरुचि एवं 
जन-साधारण की अवहेलना जग रही थी राजनीतिक परिस्थितियों के बदलने के साथ 
साथ धीरे-धीरे काव्यगत उद्देश्यों पर भी प्रभाव पढ़ा | परिस्थितियाँ न भी बदलती तद्र 
भी उसके एकरस होने के कारण परितरतन आवश्यक था, किन्तु यह नहीं कहा जा सकता 
कि परिवर्तत का स्वरूप केसा होता | इस -परिवदन के सीमास्तम्भ, भारतेन्दु बावू 


हरिश्चन्द्र! हैं, जिनके साथ ही आधुनिक काल का £ सम्म माना जाता है। 


आधुनिक कालीन काव्यादशों के परिवतेन का मारम्भ 


रैतिन्काल में कबि का पद व ही गौरत और सम्मान का पद था | समाज 
उसकी बड़ी प्रतिष्ठा थी। उसके ग्रन्तर्गत दवी प्रतिमा का बीज माना जाता था। कर्षि 
किसी गुरु के साथ शिक्षा पाता था, काव्यशास्त्र के चिषया का ज्ञान ध्राप्त करने पर करते 


कविता के योग्य समझा जाता था। किन्तु इस आधुनिक काल के आरस्त होते ही 
विचार बदल गए | सामाजिक ओर राजनीतिक परिवतन का भी बड़ा प्रभाव 


“77 दा को लेता हुआ ठाकुर कवि का काव्य-सम्बन्धी आदर नीचे की पंक्तियों 


चक्र 


आदर्श एवं 


8, इन अनेक बातों को लेता 


में व्यक्त हैः क्‍ 
मोतिन की सी मनोहर माल गहै तक अच्छर जोरि बनाव। .. , 
म को पंथ कंथा हरि नाम की बात अनूठी बनाइ सुनवाव ॥ 


८ढाकुर! सो कवि भावत माँहि जो रॉजस भा में बड़प्पन पाव । हे 
डित और प्रवीनन को ज्ोई चित हर सो कवित कहाव ॥ 



























पड़ा । अंग्रेजी साहित्य का सम्प्क और नये ढंग की शिक्षा के हारा नए. विचारों से युक्त. 
व्यक्तियों का दल खड़ा हुआ ओर इसके साथ काव्यगत आदर्शों के परिवतन में पत्र- 
पत्रिकाओं का प्रकाशन सबसे प्रभावशाली हुआ | इनके द्वारा जहाँ पर समालोचना का. 
प्रारम्म हुआ वहीं उन्हें कविता के नवीन बिचारों के प्रचार ओर प्रसार का साधन भी 
बनाया गया | अ्रभी तक सब विचार पद्म में ही रक्खे जाते थे। अब गद्य का भी विकास 
हुआ और उसके आ जाने से पद्म के विषय सीमित हुए । इस समय काव्य का मुख्य 
उद्दश्य सामाजिक ओर कुछ कुछ राजनीतिक सुधारों को लिए हुए था | काव्य की दो 
घाराय थीं। एक में तो रीति कालीन काव्य के आदर्शों के अनुसार ब्रजभाषा में कविता क्‍ 
हो रही थी किन्तु यह धारा धीरे घीरे आगे चलकर क्ञषीण हो गयी। दूयरी धारा खड़ी. 
बोली और नवीन विचारों को लेकर चली । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का काव्य-सम्बन्धी विचार. 
उदार था| उन्होंने परम्परा से आई हुई विचार-पद्धति ओर काव्य-धारा की उपेक्षा नहीं... 
की, वरन्‌ उसे भी अपनाये रहे ओर साथ ही साथ नवीन राजनीतिक, सामाजिक और क्‍ 
धार्मिक परिस्थितियों के कारण उपस्थित परिवर्तन को भी नए उत्साह और स्फूर्ति के . 
साथ आवश्यक स्थान दिया+।! 


यद्यपि मूलरूप से हरिश्चन्द्र का विश्वास पूर्वचर्ती काव्यादर्शों पर ही था, फिर भी. 

उन्होंने सभी शेलियों में लिखा है [ प्राचीन काव्य की भक्ति-प्रधान, प्रेम और श्रज्धार- ः 

प्रधान तथा अलंकार-प्रधान पद, सवेया, कवित्त, दोहे, कुरडलियाँ सभी प्रकार की 
रचनाएँ कीं और नवीन भावना के, भारत की दीन दशा और जागृति के गान भी 

४ उन्होंने गाये। पा 








... बाबू जअजरत्नदास के कथनानुसार हरिश्दद्ध नवरसों के अतिरिक्त वात्सल्य सख्य, । 
दास्य और आनन्द चार और रसों को मानते थे जिसका उल्लेख ताराचरण तकक॑-रल- 
द्वारा काशीराज की इच्छानुसार लिखे गए संस्कत ग्रन्थ, अ्वज्धार रत्नाकर हे 
प्राचीन काव्य में उनकी रुचि गहरी थी, बरन्‌ उनके हृदय का सम्बादन तो उसी से था 
फिर भी वे लोक-प्रेरणा और नवीन जाणशते की ओर से आँखें न मँद सके। उनकी 
प्राचीन काव्य के प्रति अभिरुचि आगे के कथन से स्पष्ट होती है | 









रा देखिये लच्मी सागर वाष्णथ कृत आधुनिक हिन्दी साहित्य! एृष्ठ १३१, १३२, १३५। 
.._. हरिचन्द्रांस्तु वास्सृह्य सख्य भक्त्यानन्दास्यमधिक रसचतुष्टयं मन्‍्यते।? न ० ० . 
। “देखिए बजरत्नदास कृत, भारतेन्दु[हूरिशचन्द्र, पृष्ठ, २३५ । 


[| ३५७ | 


४वों ही शज्ञार रस में मी वे अनेक सूछिम भेद मानते थे जेसे ईर्ष्या भाव के दो भेद, 


विरह के तीन, »ज्ञार के पंचधा, नाविका के पाँच ओर गर्विता के आठ, या ही कितने 
ही सूछुम भेद जिनको तक रत्न महाशय ने सोदाहरण इनके नाम अ पने उक्त ग्रन्थ में 
मानकर उद्धव किये हैं ।”* 
दूसरी धारा परिवर्तन और विकास को लेकर चली | इसके अन्तर्गत अनेक नवीन 
प्रवत्तियाँ आई जो इस प्रारम्भिक परिवर्तत के समय उतनी नवीनवा ओर जोश लेकर 
चलती न दिखाई पड़ीं, जितनी कि थोड़े समय बाद की प्रद्ृत्तियाँ | इस समय न्वीनता 
फलस्वरूप नीचे लिखी काव्य की ग्रवत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं :-- 


“देश प्रेम, सामाजिक सुधार, प्राचीन गौरव, प्रकुति-बणन तथा नवीन हास्य-विनोंद 
व्यंग्य आदि | इन वर्णनों में शेली की नचीनता भी दीखती है। अधिकतर इनमे खई 
बोली और नवीन छुन्दों का प्रयोग है । 


छान 


हरिश्चन्द्र के समय में, विशेषतया उस समाज में जिस पर हरिश्चद्ध का प्रभाव 
स्पष्टतया गहरा था, यह विश्वास सुदृढ़ था कि गद्य की भाषा, पद्म को भाषा से स्वाभाविक 
भिन्‍नता रखती है । गद्य की माषा के लिए तो खड़ी बोली का उपयोग होता था 
पर समाज-सुधघारक उद्देश्यों को छोड़कर आनन्ददायी काव्य के लिए प्राचीन 
प्रयुक्त भाषाओं, विशेषतः ब्रजमाषा का ही प्रयोग किया जाता था। उस समय हिन्दी 
की अनेक पत्रिकार्यें निकलीं जिनमें 'कविवचनसुधाँ, आनन्द कादम्बिनी, हिन्दी प्रदोप 
और बाह्मण” जनता में विशेष प्रसिद्ध थीं जिन्होंने हिन्दी के प्रचार मे बहुत अधिक 
कार्य किया | इनमें खड़ी बोली में कविता का स्वरूप धीरे घीरे इद्ता प्राप्त कर रहा था | 
काव्यशासखत्र-सम्बन्धी नियमों की ओर विशेष ध्यान न देकर खच्छुन्दता-पूजक्र कंतिता 
लिखी जा रही थी, कुछु कवि जैसे शीधर पाठक, प्रतापनरायण मिश्र, बदरीनारायण 
प्रेमघन! आदि परम्परागत ढंग को छोड़कर अवसर विशेष के लिये उपयुक्त नवीन ढंग से 
कविताय भी लिखते थे जो उस समय के लिए बड़ी उपयुक्त होती थीं, किन्तु उनमें 
काव्यशास्त्र की दृष्टि से जिसका प्रभाव इसके पहले था कोई विशेष बात नथी। 
भारतेन्दु* के समान बहुतों का विश्वास यद्यपि यह था कि खड़ी * बोली की कविता 


नि निमक न कली मम लि कल कब. > मल जाए एफ कक अमल भा बार ंं॥ाा४॥७७७७/७७७ए्रात्र४ 


१. देखिए अजरलदास कृत भारतेंदु हरिश्चन्द प्‌ष्ठ र८३ । 
. २, “आप लोगों को ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट हो जायगा कि कविता की. भाषा 
_.. नस्सन्देह ब्रजभाषा ही है और दूसरी भाषाओं की कविता -इतना चित्त नहीं 


पकड़ती ?. भारतेन्दुकृत 'हिन्दीभाषा! पृ० ११, खड्‌श विलास प्रेस, बॉकीपुर 
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[ हेश्द ]) - 


बअजभाषा की भाँति मधुर नहीं होती, किन्तु कुछ ऐसे थे जो उसमें धीरे धीरे मधुरिमा ला रहे 
थे। आगे चलकर प० श्रीधर पाठक में खड़ी बोली की रबच्छुन्द प्रकृति का दर्शन होता है। 


इस समय भाषा और मावमकाशन के माध्यम का प्रश्न महत्व का न था, पर नये 
विषयों पर लिखने की एक सामान्‍य प्रचत्ति सी चल पड़ी थी। इन नवीन बिषयों के 
अन्तर्गत समाज-सुधार, देश-प्रेम और' पूबंगौरब-गान, भारतदुर्दशा, हिन्दी प्रचार! क्‍ 
और प्रकृति के वर्णन" ये । इनके अन्तर्गत कला का कोई प्रयत्न नहीं दीखता, केबल 
भावों का छुन्दोबद्ध रूप में प्रकट करना ही प्रधान उद्देश्य था। हिन्दी-साहित्य में लौकिक 
जीवन की देनिक समस्याओं को लेकर इस रूप में कबिता कभी नहीं लिखी गई थी | 
यह परिवर्तन, नवीन संस्कृति एवं साहित्य के सम्पक के साथ-साथ दासता के भाष का 
अनुभव करने के कारण दिखलाई देता है| भाषा की दृष्टि से यह कहा जा सकता है 
कि कभी कभी एक ही कबि बज और खड़ी बोली दोनों माषाओं का विषय के अनुसार 
प्रयोग करता है | पं० रामचन्द्र शक ने लिखा है--- क्‍ 





नीता. 


“इस भारत में बन पावन तू ही तप्स्वियों का तपआश्रम था। 
जग तत्व की खोज से लग्न जहां ऋषियों ने अभग्न किया श्रम था। 
जब प्राकृत विश्व का विश्रम ओर था सात्विक जीवन का क्रम था। 
महिमा बनवास की थी तंब ओर प्रभाव पबरिन्न अनपम था। 


आह के द ( श्रीधर पाठक ) | 



























२. तबहि लख्यों जहं रहो एक दिन कंचन बरसत। 

- तहं चोथाई जन रूखी रोटिहुँ को तरसत | 
जहां कृषी वाणिज्य शिल्प सेवा स्रब माहीं। द 

ला देखिन के द्वित कछू तत्व कहूँ केसेहु नाहीँ।.......र्रर्ः 

............ क॒हिय कहाँ ल्गि नृपति दबे हैं जहँ ऋन भारन | न पाप न जो 

... तहं तिनकी धन कथा कौन जे गृही सधघारन ॥ 'ऋन्‍दन! ॥ प्रतापनारायण मिश्र 

३, निज भाषा उन्नति अहे सब उन्नति को मूल । ह 
बिनु निज भाषा ज्ञान के, मिटत न हिय को शूल् ॥ . भारतेन्व 
बिजन बन प्रान्त था, प्रकृति मुख शान्त था | >पकक 
अटन का संसय था, रजनि का उदय था। 

.... प्रसव के काल की: लालिमा में लखा। . 

.... बालर्शशि व्योम की ओर था आ रहा। 

सच उत्फुल्ल अरविन्द नभ नील । 

सुविशाल ,नभ॒ वृत्त पर जा रहा था चढ़ा ॥ 




















| ३५६ 


“इन कवियों में से अधिकांश तो दो रंगी कवि थे 
भक्ति आदि की पुरानी परिपाटी की कविता, कवित्त, 
भ्रे और खड़ी बोली में नूतन विषय लेकर चलते थे। 
प्रचार बरावर बढ़ता दिखाई देता था ओर काव्यञअवाह 
दिखाई पड़ती थीं | देश-दशा, समाज-दशा, स्वदेश-प्रेम, आचरण-सम्बन्धी उपदेश आदि 


ही तक नई धारा की कविता न रहकर जीवन के कुछ ओर पक्षों की शोर भी बढ़ी, पर 
गहराई के साथ नहीं । * 


हस प्रकार इस काल में परिवर्तन ओर विकास यथार्थ में भाषा में है, पर उतना 
नहीं जितना विषय-निर्वाचन में |" यह विपय-निवाचन विलकुल स्वतन्न था। जैसा कि 
कहा जा चुका है जीवन से सम्बन्ध रखनेबाली सभी बातों को कविता का विषय बनाया 
गया | जहाँ कविता के विषय स्वतंत्र थे वहीं उसके साथ भाषा के प्रयाग स भी स्वतंत्रता 
थी। साषा और भाव-प्रकाशन-संबंधी प्राचीन नियमों का पालन तो होता न था, नवीन 
नियमों को बनाने वाले आचार्य नहीं हुए थे किंतु उसके बाद खड़ी बोली के साथ-साथ 

ह परिवर्तन के रूप में आया जिसे आधुनिक परिवर्तन का प्रथम चरण कह सकते 

पं० रामचंद्र शुक्ल इस विषय में लिखते हैं-- 


भ् 


“हरिशचद्र के सहयोगियों में काव्यघारा के नये-नये विषयों की ओर मोड़ने की 
अब॒त्ति तो दिखलाई पड़ी, पर भाषा ब्रज ही रहने दौग और पत्च के ढाँचों, अभिव्यंजना 
के ढंग तथा प्रकृति के स्वरूप-निरीक्षण आदि में स्वच्छंदता के दर्शन हुये। इस प्रकार 
स्वच्छुन्दता का आभास सबसे पहले पं० श्रीघर ने दिया | उन्होंने पकृति को रूढ़िवद् रूपों 
तक ही सीमत न रखकर अपनी आँखों से भी उसके रूपों को देखा |” रै 


पं० श्रीधर पाठक में जिस प्रवृत्ति का प्रथम चरण देखने को मिलता है, पं० रामचन्द्र 


क्‍ शुक्ल ने उसको सच्छुन्दतावाद का नाम दिया जिसके अन्तर्गत अपनी अनुभूति के ः 


४ पतन रिनि ललित 


२, देखिए पं० रामचंद्र शुक्र का हिन्दी साहित्य का इतिहास घृ० ७११ | | 
२. “भारतेंदु. युग भाषा और शैल्ली की इटि से अधिक महत्वपूर्ण नहीं है। इस समय 
कवियों का ध्यान साषा की ओर न होकर नवीन भावना की ओर अधिक था। अतः इस 
युग का वास्तविक महत्व नवीन चेतना की जागृति है ४” 
डा० केशरी नारायण शुक्ल कृत आधुनिक काव्यघारा, ए० ६०४ 
हित्य का इतिहास पृष्ठ ७२८ । 
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| ३६० | 


अनुसार स्वतंत्रता-पूवक प्रकति या मानव भावनाओं का वर्णन आता है। इसी को 
सम्मवत: डा० श्रीकष्णलाल ने शब्दों के मित-प्रयोग के कारण 'स्वच्छुन्दबाद!' कहा है। 


भारतेन्दु युग की एक विशेषता गद्य का विकास है यद्यत्रि कविता में बहुत बड़ा. 
परिवर्तन नहीं दिखाई देता, पर एक बड़े वरिवर्तन की नीव इस समय पड़ गयी थी 
पाश्चात्य प्रणाली पर शिक्षा का प्रचार बढ़ा बसे ही साहित्य में नवीनता देखने की इच्छा 
भी जनता के ह्ृदयों में प्रबल हो उठी | गद्य का शीघ्र विकास बहुत कुछ अंग्रेजी साहित्य 
के सम्पक का ऋणी है और दूसरा परिणाम इस सम्पक का यह हुआ कि हमारी 
सांसारिक जीवन के प्रति अभिरुचि जाग्रत हुई | मनुष्प और मानसिक जीवन को समझने. 
की जिज्ञासा प्रबल हो उठी। इन्हीं दो बातों ने प्राचीन काव्यादर्शों के प्रति विद्रोह खड़ा _ 
करके नवीन दृष्टिकोश और नए आदर्शों का बीज बोया, जिसको विकास देने में 
आगे के कबियों और लेखकों ने महत्वपूर्ण योग दिया । 





ह्त 


इस विषय में “बीसचीं शताब्दी के प्रथम चरण में हिन्दी साहित्य का विकास” 
ग्रन्थ का नीचे लिखा उद्धरण दृष्टव्य है ;-- 











“आधुनिक कवि जो स्वयं शिक्षित जनता के व्यक्ति थे, इस बात का अनुभव करने 

- लगे कि उनके पूष्रवर्ती कबि पथश्ञान्त हो गये थे । उन्होंने उनके संकुचित दृष्टिकोण 

का विरोध किया | कालिदास, भवभूति, वाल्मीकि और व्यास आदि के संस्कृत काव्यों 

है. . के अनुशीलन से उनका यह विश्वास और भी दृढ़ हो गया कि मनुष्य केवल भायक ही... 
नहीं है और न उसका समस्त जीवन नायिकाओं के हास-बिलास तक सीमित है। मनुष्य, 
समाज का एक जीवित व्यक्ति हे, वह अपने कतंव्य-पालन में अपनी प्रियतमा पत्नी के 

: परित्याग कर सकता है ओर निर्वासन की यातनाओं को सहर्ष सहन कर सकता है 
. अस्त आधुनिक कबि जिन्हें मानव जीवन को समझना और उसकी भावपूर्ण ब्यंजना 
जि, . करना अभीष्ट था, रीति कवियों के संकुचित दृष्टिकोश का. विरोध और बहिष्कार 
0 करने लंगे।”* क्‍ 






















.. इस मानव-जीत्रन को समझने ओर उसको चित्रित करनेके साथ ही इस युग में जो _ 
प्रधान प्रवृत्ति देखने को मिलती है वह है यथाथवाद | इस बिपय में यह स्मरण रखना 


७७७४४७४७७७७७७/७ए:  आ७--७#/७४७/"//७/"शश""शएणा के 




















3 अनाथ 


. का आधुनिक हिन्दा साहित्य का विकास डा० श्री कृष्णलाल | ' 
हैक लडकी 7 कप का 5 पद रेश | - 7... 2 
३. “थद्यपि हिन्दी में पौराणिक युग की भी पुनरावृत्ति हुई ओर साहित्य-को सम्बृद्धि के 
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] 
नहा हे + 


यू 


जाहिए कि यह यथार्थवादी अद्त्ति केवल अंग्रेजी साहित्य के सम्पक की हौ देन नहीं है, 
बरन्‌ यह उसके ठीक पहले संकुचित पथ पर चले जाने बाले साहित्य की प्रतिक्रिया-स्वरूप 
भी उत्तन्न हुई थी । यथार्थतराद मनुष्य के देव-दर्लम कार्यों में अविश्वास ही नही रखता, 
बरन्‌ मनुष्य की असफलताओं आर दर्बलताओं ' से मी प्रेम करता है| अब कविता का 


५ ५. 


आदर्शावादी स्वरूप नहीं रह गया था अब तो घीरे धीरे आगे चलकर देवताओं आर 


अबतारों के चरित्र मी मनुष्यों के समान चित्रित किए गए, प्रिवप्नतास, साकेत आदि 
इसके उदाहरण हैं | 


.. इस यथार्थवाद का चित्रण मारतेन्दु कील म॑ दो रूपों में देखने को मिलता 
है। १--जीवन के यथातथ्य चित्रण में और २-राष्ट्रीय दातता के वर्णन में | वे 


दोनों बातें उस समय की रचनाओं में मिलती हैं। हरिश्चन्द्र की प्रेमयोगिनी नीलदिवी 
भारतदर्दशा नाटकों सथा प्रतापनाराबण मिश्र, श्रीतर पाठक ३ प्रेमधन ओर 


ह्िए उत्सुक लेखकों ने नवीन आादुर्शों से भी डसे सजाना आरम्भ किया डिन्‍्त श्री- 
हरिश्चन्द्र का सजाया यथाथवाद भी पढलवित होता रहा ।” 
काव्य-कला तथा अन्य निबन्धो, जयशकर स्रत्ा प्रुं० १३८ । 


मै: भी देखिए आधुनिक काव्य घारा', डा० केसरीनारायए झुक ६० १०५ । 


अल 


“हवी शक्ति से तथा महत्व स॑ हठकर अपनी क्षंद्रता तथा मानवता में विश्वास होना, 
संड्रीर्ण संस्कारों के प्रति द्वेष होना स्वामाविक था । इस रुचि के अत्यावतन को 
श्री हरिश्चन्द्र की युग वाणी में अकठ होने का अवसर मिला ४? 
“7 ४ काव्य कला और अन्य निदन्त्र' का यथार्थवाद व छायावाद ल॒ऊ पु० श६८ | 
२, सब तजि गहो स्वतंत्रता, नहि छु। जात खाव | 


राजा करे सो न्‍्याव है, पाँसा परे सो दाँव॥ २०४ .. 
प्रतायनारायण मिश्र, लोकोक्ि संग्रह उष्ठ रे | 


३. जय जयति सदा स्वाधीन हित्द, जय जयति जयति प्राचीन हिन्दू |. 
अनपस अगम बन, प्रेम बेल रस पुज; 
श्रीघर मन सघुकर फिरत, गुजत नित नवकु ज | 
आम मा पर ---हिमबंदना, पृष्ठ ४ज |... ना 
झचरज होत तमहु सम गोरे बाजत कार ताखों कारे कारे सब्दहु पर हैं बारे। 
कारे काम, राम जलघर जब बरसन बारे, कार लागत ताही सो कारेन को प्यारे |... 
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ब्स्प 


हंरिश्चस्ध ' की कविताओं में ये व्याप्त है | हम देखते हैं कि घीरे धीरे राष्ट्रीय जागृति . 


बढ़ती जाती है, देश-प्रेम की मावना बद्धमूल हो रही है ओर उसके साथ ही साथ समाज 
कक 


के नैतिक और धारमिक जीवन के आदर्श भी दीख पड़ते हैं। अम्बिकादत्त व्यास, 
बालमुकुन्द गुप्त, प्रेमघन, राधाकृष्णदास आदि लगभग सभी कवियों को रचनाश्रों मे ये 


है 


बातें मिलती हैं| मारतेन्दु युग में स्वच्छुन्दरीति से जीवन का यथाथ चित्रण काव्य का 
नवीन आदश वन रहा था। 


ह्िवेदी कालीन काव्यादश 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में काव्य-परम्परा में परिबर्तन दीख पड़ता है, पर काब्य- 

शास्त्र की वही प्राचीन परम्परा ही चलती है | न कवियों की कविता में ओर न खतंत्र _ 
रूप से ही कवियों के. काव्य-सम्बन्धी व्यापक सेड्ाँतिक विचार देखने को मिलते हैं। हिंदी 
भाषा के गौरव की मान अवश्य देखने को मिलता है। भारतेन्डु ने अपने 'हिन्डो ः 
लेक्चर में मातृभाषा की उन्‍नति को सर्वोपरि स्थान दिया ।* परिवर्तित विचार-घारा के _ 
स्वच्छुन्द और पुष्ट काञ्य हमें बाद को ही मिले जिस समय कि सरस्वती पत्रिकां का _ 
प्रारम्भ हो चुका था और पंडित महाबीर प्रसाद द्विवेदी के काव्यशास्त्र-सम्बन्धी दथा कबि- 
शिक्षा के लेखों-द्वारा प्रभावित कर्बि' खड़ी बोली में रचना ग्रारम्म कर चुके थे । परन्तु य्स 
समय भी काव्यशास्त्र पर कवियों के लेख कम हैं । कविता में ही परिवर्तन दीख पड़ता . 
है | स्वच्छुनंद विचार जो इधर उधर मिलते हैं उनसे व्यक्तिगत तथा समयगत काव्यादर्शों जा 
का थोड़ा बहुत स्पष्टीकरण होता है। सरस्वती में, राय देवीश्रसाद पूर्ण! की सत्कविता _ 
पर बातचीत” नामक लेख में काव्य-सम्बन्धी कुछ बातों का विवरण है, जिससे काव्य- 
सम्बन्धी अधिक व्यापक सिद्धांत स्पष्ट न होकर साधारण परिवतित आदर्श ही स्पष्ट होता 






















यहे असीस देत तमको मित्रि हम सब कार, सफल होहि मन के सब ही सं इत्प तुम्हारे ॥ 
क्‍ >-दादा भाई नोरोजी के काल्ले कहे जाने पर, प्मघन |... 
१. “हाथ पंचनद, हा पानीपत, अजहुँ रहे तुम घरनि विराजत ,......ः 

: द्वाय चितौर निल्रज तू भारी, अजहुँ खरो भारतहि' मँँकारो॥.. || 
हक दफ  -मभारतेन्दु ग्रंथावल्ी खंड २, पृष्ठ ८०४१ । 

















२, कुछ नृतन भावनाओं के समावेश के अतिरिक्त काव्य की परम्परागत पद्धति में | 
किसी प्रकार का परिवतन भारतेन्दु काल में नहुआ |... ||||ऑऔ]7औ . । 











नदी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ७७४। 
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। भाषा, छुन्द और विषय-सम्बन्धी उदार विचार इस लेख से स्पष्द हैं। उदाहरण के 
लिए अग्नलिखित उद्धरण दिया जाता 
“उुकवि--अच्छा, उत्तम रसिक की सम्मति में उत्तम कविता की मापा कोन सी 
होनी चाहिये १ द द 


0] 


रसिक--उड़िया, तैलंगी, गुजराती, मारवाड़ी, पेशाची, खड़ी, पड़ी, बंटी कोई भी हो, 


बन 


परन्‍्तु जो भाषा हो अपनी प्रमा के अनुसार खच्छन्द ही। शबदा का सौन्दर्य जितना अधिक 
होगा. उतनी ही कविता रोचक होगी, परन्तु शब्द-स गैन्दर्य शे लिए, अर्थ बिंगड़ने इने ने पावे ।” 
उपर्यक्ष उद्धरण से स्पष्ट है कि माधा के विषय में रूढ्िंगत विचार न वा | भाषा में 
शब्दों का सौंदय शब्दों के चुनाव पर निर्भर है, पर यह शब्द का डुनाए व्यर्थ न हो साथ 
हो | अर्थ-गांभीय ही कविता को प्रमुख विशपता है | इसी प्रकार-- 


“पुकवि छुन्द कौन सा हो ! 
रसिक कोई भी | परन्तु जो हो उतका निर्वाह अच्छी तरह हो? 


यहाँ पर छुन्द के सम्बन्ध म॑ रूढ़ि-मावना नहीं कि बजमाषा का सबंया अथवा 
हुप्पय या कोई एक विशेष छंद हो, पर छ की आवश्यकता अवश्य मानी गई है। अंत 
में विषय सम्बंधी उल्लेंख इस प्रकार है, रसिंक कहता हैं | 
. “मतलब यह है कि ऐसा कोई विषय नहीं है जो काव्य का विषय न हो सक । 
बेंदांत ऐसा कठिन विषय भी समर्थ कवि के पाले पड़कर रोचक हो चुका हे 
जी शंकराचार्य का विवेक चूड़ामणि” इस बात का उदाहरण है। परंठ महाशय, का 
आर वस्तु है ओर 'रिफार्मरी और वस्तु है | काव्य सार वस्तु होती है 4 रस का आनंद 
जो अनेक विषयों के आधार पर हो सकता है, रिफास के विपय उसके लिए परित्याज्य 
'ज्हों हैं | पर इतना मैं और कहूँगा कि काव्य के गुणों के साथ उसका वपय मी उपयोगी 
हो तो सोने में सुगंध हो ।” ( सरस्वती, माग ७; सं० ६; एड रे३४, हैं 5 
इसी प्रकार यज्न तत्र साधारण विचार मिलते हैं जिससे काव्य-सम्बधा बाद गम्भीर 


न्यक्ते नहीं होता हे सरम्बती भंग १० सं० ७, पृष्ठ ३०४ मे रामचरित उपाध्याय 
'फवि और काध्य शीर्षक कविता में भी दो एक पंक्तियाँ ही कास की है और विचार 
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मवरश्नों को नव रस कवि कहते हैं सभी सुकाव्यों में । 
भूल रहे हैं वे जो पत्थर को रत्न कहते हैं।” 
--( सरस्वती भाग १०, सं० ७, पृष्ठ ३०४। ) 


इसमें सुदर काव्य का कुछ गौरव वर्णित हुआ है | कविता के नवरस, नवरत्नों से 


: बढ़कर हैं और कविता गुण, रस से युक्त होने पर भी अलंकृत होनी चाहिए | ये विचार 
प्राचीन हैं इनमें कोई भी अनुमव की नवीनता और विशेषता नहीं मिलती | 


कविता में केवल मनोरंजन नहीं वरन्‌ उचित उपदेश भी होना चाहिए. | कबि की 
यथार्थ सामर्थ्य की अवहेलना इस बात से होती है कि अब हम उसे केब्नल मनोरंजन के. 
लिये ही कबिता की रचना करने वाला व्यक्ति समभते हैं। कविता सद्भाषों. को जीवित 
रखने वाली है और उसमें यह भी शक्ति है कि वह किसी मृत-जाति को जीवित कर सकती _ 
हैं। कबिता की ओर कवि की इस प्रकार की शक्ति का संकेत श्री मेथिलीशरण जी गुप्त 


दिशा जि 


की भारत भारती की पंक्तियों म॑ मिलता है जसे ; 


“केवल मनोर॑जन न कवि का होना चाहिए। 
डसमें डचिंत उदेश का भी मर्म होना चाहिए | 
इसी प्रकार | 6 
“सद्भाव जीवित रह नहीं सकते सुकविता के बिना” 





सुकविता सदभावों की सृष्टि भी करती है, अपनी शक्तिमयी शब्दावली के द्वारा 
उन्हें स्मरणीय बनाती हैं और जीवित भी रखती है। जीवित रखना इस प्रकार से नहीं 
जेसे कि जंगल के उपेक्षित ढाक के पेड, वरन्‌ कविता सद्भावों को इस प्रकार जीवित 
रखती है जिस प्रकार कि कोई अपने सुघर और होनद्वार बालक को जीवित रखता है | 
सभी उसे चाहते हैं और प्यार करते हैं| इसी प्रकार से रुकविता-गत माव हैं। अतः 
सदभाषों को जीवित, लालित और अमर बनाने के लिए. कविता कौ परम आवश्यकता 


है, ऐसा गुप्त जी का विचार है| वे इस बात को भली भाँति समकते हैं कि साहित्य का 




















कुचासमाओं को उद्दीप्त करने घाली कविता का वे विरोध करते हैं :-+ | हा | 


क्‍ ष हा पा, “मृत हो दि जौदित जाति का साहित्य जीवन चित्र है। 
ह भ्रष्ट है तो सिद्ध फिर वह जाति भी अपवित्न है 

































जिस जाति का साहित्य था स्वंगीय भावों से भरा । 
करने रूगा अब बस विषय के विष विंटप को वह हरा 


अतः यह स्पष्ट है कि काव्य के सम्बन्ध में गुप्त जी की भावना पूत है और वे 
काव्य का प्राचीन पवित्र आदश ही मानना चाहत हैं। उन्होंने अपने साहित्य-ढारा 
इस आदर्श का अनुभव भी किया है। सभी काव्यों में सदभात आर उच्चादश के साथ 
प्राचीन गौरव का गान है | गुत जी भक्ति को काव्य की व्यापक प्रेरणा भी मानते हैं 
यद्यपि उसका प्रकाशन उन्होंने ठलसी की भाँति बहुत ही स्पष्ट शब्दों में नहीं किया 
फिर भी वह 'साकेत” में लिखित इन पर्कियाँ स सकट होता है :-- 
राम तम्हारां- चरित स्वयं ही काव्य हल 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है ॥ 


कक 


यहाँ पर उद्देश्य और संकेत राम के साधारण चंररत्र की ओर नहीं हैं | वे उस 
चरित्र की ओर हैं जो भक्त के हृदय में है, वर्यार्कि छत जी राम के भक्त हैं, राम चाहे 


विश्व में रमे हुए नदों सभी -कहों हो क्या 
तब मैं निरीश्वर हूँ; ईश्वर उमा कर | 
तुम न रमो तो सन तुम में रसा करे । 


--साकेत | 


है निरीश्वर हो सकते हूं पर रास विहीन नहीं | अत उनका काव्य-सम्बन्धी आदश 
मी भक्त का आदर्श है । इसी पवित्र और उच्च आदर्श का निर्वाह उनकी सम्पूर्ण कविता 
हुआ है | स्वयं द्विवेदीजी कविता को अ लौकिक आनन्द देने वाली मानते हैं 


हे 


१, भारत भारती, पृष्ठ १२०। 
२, सुरम्य रूपे | रसराशिरंजिते | विचित्र वर्णाभरणे | कहाँ गई 
झद्यौकिकानन्द विधायिनी महाकवीन्द्रकान्ते ! क॒विते ! अदह्दो कहों ? ३६१ |) 


सुरम्यता ही रमणीय कारि है, अमुल्य भाव्मा रस है मनोहरे ! 
शरीर तेरा सब शब्दमात्र है. नितान्त निष्कर्ष यही यही यही ॥, २६९ ॥ 


“-हिंवेदी काव्यमाला | 


५02: 






























भूमिकाएँ मिलती हैं । इसका दूसरा कारण बविनम्नता अथवा व्य क्रिगत स्वभाव भी हो 





है, इसका अध्ययन प्रस्तुत किया ज्ञायगा | पा 
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प॑० महाबीर प्रसाद द्विवेदी जी के समय खड़ी बोली को कविता को प्रोत्साहन प्राप्त 
हुआ | भरी मेथिलीशरणजी गुप्त की कविता को प्रोत्साहन और विकास इसी समय मिला। क्‍ 
पर खड़ी बोली की द्विवेदी जी द्वारा प्रतिष्ठित शेली को न अपनाने वाले एक समुदाय की 
कविता ने खड़ी बोली का भंडार भरा है और द्विवेदी जी की स्पष्ट उपदेशात्मक, इति- क्‍ 


वृत्तात्मक शैली की प्रतिक्रिया-स्वरूप संकेतिक, कलात्मक ओर, कल्पनात्मक सूक्ष्म भावों 
को लेकर चलने वाले लोगों की रचना का प्रवाह भी वेग से बहा | ये छायाबादी कवि 


कहलाये और प्रसाद जी इनके अग्मणी ये। इनकी शैली और विचार-ारा में कुछ. 
नवीनता थी और कुछ प्राचीन परिपाटी का विरोध भी । अतः आचार्या के आत्ञेपों के 


उत्तर रूप तथा अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए इन्हें काव्य-सम्बन्धी श्रनेक बातों 


पर प्रकाश डालना पड़ा | यही कार ए है कि जहाँ हमें श्री मेथिलीशरण जी के काव्यादर्श 
सम्बन्धी विचार उनकी काव्यरचनाओं में यत्र तन्र आई पंक्षियों में ही प्राप्त होता है, 
वहाँ सर्च श्री जयशंकर प्रसाद, निराला, पन्‍त, महादेवी वर्मा आंदि के अपने अथवा 
समुदाय के काव्यादर्श-सम्बन्धी विचारों> का स्पष्टीकरण, करने वाले निबन्ध अथवा 







सकता है, पर प्रधान कारण इन लेखों का यही रहा | अतः इन कवियों के काव्यशास्तर- 
सम्बन्धी विचार भी जहाँ जो मिलते हैं, बड़े ही रोचक हैं | इसके आगे के पृष्ठों मं बतमान- 
कालीन कबियों के काव्यशास्त्र-सम्बन्धी विषयों पर क्या विचार हैं, इसका अध्ययन किया 


के कुछ अंगों की धारणा में कया विकास एवं , 








जायगा | इस स्थिति में हमें काव्यशारस्त्र । 
परिवर्तन हुआ है, इसका अध्ययन कर चुके हैं, पर अब उस सम्बन्ध में क्या घारणा 


भरे 
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३६७ | 


२. काव्यशासत्र सम्बन्धी आधुनिक घारण। 


चतुर्थ अध्याय में द्वितीय खेंड के अन्तर्गत जिन बिच रो पर प्रकाश 


कर्क 


विद्वानों के विचार हैं जिन्होंने प्रात्नोन काल से चले आते हुए काव्यशासत्र के अनेक 
विषयों से सम्बन्धित विचारों का अध्ययन कर उनका स्वरूप प्रकट कर ने का प्रयत्न किया 
हैं | यह सत्य है कि इन विचारों का कुछ अंशों में वर्तमान कवि ओर कविता पर प्रभाव 
भी पढ़ा है। पर काव्यशास्त्र के विद्वचा-पूर्ण ग्रन्थ विद्यार्थियों और जिज्ञासुओं के लिए 
समभने के निमित्त अधिक काम के हैं, कवि को रचना और उसकी स्च्छुन्द एवं 


8 चर 


३ । प ० ६०५. की ७४ 
मौलिक घारणो पर प्रभाव उतना नहीं डाल पाते हैं। इसी कारण इन विद्वतापूर्ण अन्‍्या 


मिकप 


की रचना के बाद भी हमें, कवियों की दृष्टि से काव्य का कया संरूप है, उसका क्‍या 
अयोजन है. उसके क्या उपकरण हैं, उन उपकरणों का क्या स्वरूप है, और होना 
चाहिए, तथा अन्य काव्य-सम्बन्धी सिद्धांता म॑ कॉन सत्य और असत्य है, काव्य सम्बन्धी 
और अनेक क्या समस्‍यायें हैं, काव्य की क्‍या प्रेरणायें हें, आदि बातों पर विचार करना 
आवश्यक है | 

इस अध्ययन की सामग्री और आधार, कवियों के इन विषयों पर निजी विचार, एव 


कट 3३ 


उनकी काव्य-सम्बन्धी रचनायें हैं, जिनके आधार पर काव्यशासत्र के आधुनिक स्वरूप 
का भवन खड़ा किया गया है । आगे को पंक्तियों में आधुनिक कबियों के विचारों का 
अथातथ्य समावेश, उन्हीं के दृष्टिकोश से उनकी व्याख्या के साथ साथ करके, अन्त में 
ससे उद्भूत निष्कर्ष को भी स्पष्ट करने का अयस्न किया जावेगा | इन अनेक विषयों पर 
छायावादी, स्वरच्छुन्द एवं प्रगतिवादी प्रमुख कबियों का ही दृष्टिकोश दिया गया हे, 
जो कि अपने युग और वर्ग के प्रतिनिधि समझे जाते हैं । ओर इनमें भी जिन विचारों 
नवीनता है. उन्हीं का विशेष उपयोग किया गया है | इसके लिए आवश्यक का ही 
संकलन हुआ है, सबका उपयोग नहीं । इस विषय में सबसे पहले हम कांवत। के स्वरूप 
: पर प्रास विचारों का अध्ययन करेंगे | जे 
काव्य का स््॒रूप 


काव्य के स्वरूप के विषय में वर्तमान कालीन लेखकों की धारणा, 2 
हिमक रहस्यवादी, आदर्शवादी, यथार्थवादी, चमत्कारवादी, श्रृगतिवादी आदि अनक क्‍ 
० रूपों और शेलियों में व्यक्त हुई है। छायावाद। कंबियों की धारणाएं प्राय, त्रादशात्मक, 
_रहस्यवादी और आध्यात्सिक हैं ओर उनकी प्रतिक्रिया-ल जप सदा 5 आधुनिक कवि उसे 





































यथार्थवादोी और प्रगतिवादी रूप देते हैं। तथ्य तो यह है कि प्राचीनकाल से लेकर अंब 
तक काव्य का स्वरूप अनिश्चित सा चला आ रहा है। कोई काव्य के स्वरूप का निर्णय हु । 
अमभिव्यक्ति-सौष्ठव-द्वारा करता है,' तो कोई भाव द्वारा, कोई कल्पना और सूक अथवा । 
ऊहा को प्रधान मानता है* तो दूसरा जीवन की व्याख्या" और प्रेरणा को काव्य का 
सार बताता है। कोई संगीत और छुन्द काव्य के लिए अनिवार्य मानता है, तो दूसरा 
स्वाभाविक.” आडम्बर-विहीन भावपूर्ण प्रकाशन को ही काव्य का प्रधान अंग समभता 
है| अ्रत: इसके लिए. मी कहा जा सकता है कि “टुडे मुडे सतिमिन्ना |” जितने ही 
मेँह हैं उतनी ही बातें हैं। ऐसी दशा में काव्य के स्वरूप के विषय मे कोई भी निष्कर्ष 
सर्वमान्य नहीं ठहर सकता | फिर भी यदि हम वर्तमान काव्य को देखें तो उसमें हमें 
काव्य-स्वरूप विषयक, दो धारणायें हो अधिक बद्ध-मूल देखने को मिलती हूँ। प्रथम तो 
स॒ समुदाय की धारणा है जिसे हम 'छायावादी! कह सकते हैं और दूसरी उस समुदाय 
की जिसे हम 'प्रमहिवादी' कहते हैं। छायावादी समुदाय की धारणा आध्यात्मिक, 
काल्पनिक और व्यक्तिगत होने के साथ साथ अभिव्यक्तिकौराल तथा कलात्मक प्रकाशन 
पर जोर देती है. जब कि प्रगतिवादी समुदाय काव्य को सवजन-सुलभ जीवनीपयोगी 
और व्यावहारिक बनाना चाहता है। प्रगतिवादी समुदाय का स्वरूप अभी अपनी अस्तिम _ 
रेखा नहीं खींच सका है, उसकी धास्णा और स्वरूप अमी अधबने हैं और प्रतिमावान्‌ हे 
प्रगतिवादी कबि के अभाव में प्रगतिबादी-काव्य के लक्षण तो अधिक मिलते हैं पर 
दाहरण कम | हाँ, एक बात और है कि प्रगतिवादी काव्य के उदाहरण यही सष्ट _ 
.... करते हैं कि धीरे-चीरे कविता गद्य के स्तर पर आ रही है और यह निम्नगति केवल 
प्रसाद गुण-्ेरित नहीं बरत्‌ भाव और कल्पना की हीनता के भी कारण है | उदाहरण 
-लक्षणकारों की धारणा से कम मेल खाते हैं । सा, 














.._ छायाबादी समुदाय को घारणा को स्पष्ट करने के लिए हमें छायाबाद के प्रमुख _ 
मम कंबियों के विचारों का अध्ययन करना आवश्यक है ओर इस दृष्टि से सर्व श्री जय्शकर- 
... / प्रसाद, महादेवी ब्मा, पन्‍त, निराला आदि के कविता-सम्बन्धी विचार महत्व के हैं। 


जाना एक 70 ॥ 7 ला 











ध्वनि तथा पक्रोक्ति सिद्धान्त को मानने वाले आचाय।.... रा ह 
“४05९०: रंस स्रिद्धान्त के अनुयायी | न को 0 

कु हज अलंकारतादी , तथा छायावादी । 
४. बथायबादी [5 0 5 


|] 
० ््ड 








[ ३६६ ] 
वाथ हो साथ यह जानना भी अमिग्रेत है कि इनको धारणायें परस्पर कहाँ तक साम्ये 


और कहाँ तक विषमंतायें रखती हैं और ग्रगतिवादी कवियों में भी पन्‍्त, निराला, दिनकर 


आदि के विचार समीचीन हैं । 


काव्य की परिभाषा देते हुए, प्रसाद जी ने लिखा है, काव्य आत्मा की संकल्यात्मक 

अनुभूति है, जिंसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प, या विज्ञन से नहीं है |वह एक 
श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान धारा है ।* इसी को और अधिक स्पष्ट करते हुए. उन्होंने 
लिखा है “विश्लेषणात्मक तकों से और विकल्प के आरोप से मिलन न होने के कारण 
आत्मा की मनन क्रिया जो वाड मय झूप में अमिव्यक्त होती है वह निस्सन्देह प्राणमयी 
और सत्य के उमयलक्कण प्रेय और श्रेय दोनों से परिपूर्ण होती हे ।” इस प्रकार 
जयवशंकर प्रसाद के विचार से काव्य सत्य की ही अनुभूति है । और उनकी घारणा 
आध्यात्मिक धारणा है। स्वयिता की दृष्टि से इसका महर्त अधिक है। हम परिभाषा 
पर अधिक विचार करें तो परिभाषा सर्वमान्य न होकर केवल व्यक्तिगत दृष्टिकोण 


.. स्पष्ट करती है । 
पहली बात यह है कि काव्य को हम अनुभूतिमात्र 


_साहित्य-मंडार में मरा डुआआा विशेषोक्चि, लक्षणा ओर अल 
हीं है । इसलिए यह लब्षश केवल काव्य के एक अंग 


ही नहीं मान सकते | हमारे 
कार को लेकर चलने वाला 
समस्त काव्य, अनुभूति के रूप में न कर 5 
पर ही लागू होता है । आत्मा की अनुभूति” शब्द पर भा आरोप किया जा सकता है| 
अनुभूति का सम्बन्ध शरीर या छृदय से ही हो सकता है, आत्मा की अनुभूति केसी १ इस _ 
. शंका का समाधान हम यों कर सकते हैं कि काव्य की अनुभूति आनन्दमय ही हें, 
.. साधारण अर्थ में अनुभूति, दुखमयी और सुखमयी मी . होती है, पर आत्मा का अनुभव 

.. सब आनन्दमय ही है | इसलिए आत्मा की अजुभूति, रसात्मक अल॒भूति का अर्थ देती _ 

हे है। अब रहा 'संकल्पात्मक' विशेषण | संकल्प आर विकल्प ये मन के लक्षण हे जैसा 
.. कि प्रसाद ने स्वयं ही कहा है ।* अचुभूति संकल्पात्मक या विकल्पात्मक नहीं हो सकती। 

. अति संकल्पाआक दौ 
.... श्रेयमयी प्रेम ज्ञान धारा भी सदा ही काव्य नहीं हो सकृती | श्रे यमयी प्रेय अनुभूति- 
. घारा काव्य हो सकती है । अतः इस फरिभाषा को सर्वभान्य्ञा प्रमाणित नहीं हो पाती | पर 
देखिए काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, ४5 आज 
लिए काव्य और कला तथा अन्य विबन्‍्ध, पड २०। 


होती है अतः संकल्पात्मक शब्द व्यर्थ ही जान पड़ता हे । 


अशकि 





























[8७० । 
'इससे यह बात स्पष्ट होती है कि प्रसाद जी की धारणा काव्य के विषय में आध्यात्मिक 
और माव्ात्मक है | संकल्पात्मक अनुभूति श्रेय और प्रेय से युक्त होकर काव्य बनती है। 
सत्य का समावेश श्रेय और प्रेय के रूप में काव्य में आवश्यक मानकर उन्होंने काव्य का 
| सम्भवतः प्रसाद जी का विचार यह है क्रि सत्य 


४ (6 


के 


यथार्थता से भी सम्बन्ध स्पष्ट किया 

का विकल्प एवं विश्लेषणात्मक प्रकाशन, विज्ञान ओर दर्शन आदि के भीतर है, पर 
संत्य का संकल्पात्मक प्रकाशन काव्य है| इस प्रकार केवल दर्शन या विज्ञान से का 
का भेद स्पष्ट करने के लिए. हम कह सकते हैं कि एक फूल की पंखुड़ियों, रंगों आदि का. 
विश्लेषण वैज्ञानिक सत्य के अरन्गंत है--भोंतिक सत्य के अन्तर्गत है ; पर उसके आकार क्‍ 
रंग आदि के सौन्दर्य की अनुभूति का प्रकाशन काव्य के भीतर है + यह सोन्दर्यात्मक 


सत्य है जो काव्य के क्षेत्र में व्यास रहता है। 


व अल 


इसी बात को स्पष्ट करने के लिए उन्होंने संकल्पात्मक मूल अनुभूति का अपना अमि- 
प्राय बताया है उनका कथन है “संकल्पात्मक मूल अनुभूति कहने से मेरा जो ताल है 
उसे भी समझ लेना होगा | आत्मा की मनन शक्ति की वह असाधारण अवस्था जो श्र ये 
सत्य को उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती हैं, काव्य में संकल्पात्मक अनुभूति 
कही जा सकती हैं? और वे आगे लिखते है “कोई भी यह प्रश्न कर सकता है कि. 
२2 ३ 


'संकह्पात्मक मन की सब अनुभूतियाँ श्रेय और प्रेय दोनों ही से पूर्ण हूँ इसके 
क्या प्रमाण हैं 77! क्‍ । 














इसका उत्तर वे युग की साम॒हिक चेतना के मीतर सदा ही प्रेव और श्रेय होने की 

त्‌ कहकर देते हैं। यहाँ प्रसाद जी की एक और घारणा स्पष्ट होती है| वे सत्य को 
“ सदब ही चारुत्व युक्त मानते हैं पर उस चारुत्व का ग्रहण हमारी अपरिष्कृत मन: शक्ति । 
: नहीं कर पाती । परिष्कृत मन वाले भक्तों की साधारण अलुमूति में ही काव्य का आनन्द 
छिपा रहता है। मनन शक्ति की असाधारण अवस्था के द्वारा प्रसाद का, कवि कौ रा 










विश्वास भी प्रकट. है | प्रसाद जी का विचार है :-- 


पीर लक पक पल जी कक 


१, काव्य कला तथा अन्य निबन्ध, एष्ड १८ | 

















रे७१ ] 


के आप 


“संस्कार का, सामृहिक चेंतनता से, मानसिक शी और शिष्टाचारों से, मनोभावों से 


हे 


प्तौलिक सम्बन्ध है ।?* “संस्कृति सौन्दर्य-बोध के विकसित होने की मौलिक चेष्टा ही 


[8] 


प्रकार संस्कारों का काव्यानुमृति से सीधा सम्बन्ध है। इसी के साथ साथ ही प्रसाद 


5 (७ 


की एक और धारणा समझ में आजाती है | विभिन्‍न समाजों की सम्यता ओर शिष्टिता 
लक ८ ७  ओ हा का 5 आल की 

में मूलरूप से कोई अन्तर नहीं है। एक ही सावभौम सत्य परिस्थितियां से अस्त ओर 
निर्मित संस्कारों के कारण विभिन्‍न समाज के लोगों में विभिन्‍न रूप में दिखाई पड़ता है | 


यही कारण है कि एक स्थान की, या एक जाति की कविता दूसरी जाति का कतिता 


|] 


से मिन्नता रखती है, पर विचारकों के लिए, सत्य का एक ही प्रकार का ब्राधार त्रात है । 


(5 


थता का सबसे बड़ा काम हमारी सौंदर्याउभूति को विकसिंत और परिष्कुत करना है | 


और इस प्रकार एक ही सत्य के आधार पर खड़े होकर भी हम सम्यता के विकास-द्वारा 


काव्य की विविधता ओर विकास प्राप्त करते हैं । 


प्रसाद जी की काव्य-सम्बन्धी घारणा आदर्श प्रधान है । वह अभिव्यक्ति पर उतना 
देते जितना अनुभूति पर | उनके विचार से काव्य का सामयिक या व्यक्तिगत 


/ ो 


ना सर्वकालीन, सार्वभौम और सामाजिक महत्व है। इस कारण 


भन्न संस्कारों को विभिन्‍न अड॒भूतियों का कारण बताया है, फिर 
मी आत्मा की अन्तरतम अनुभूति मे व्यक्तिगत एकदेशीय, अलठुभूति नहीं वरन्‌ 


५ 


सामुहिक और सार्वभौम अनुभूति रहती है। काव्य का वथाथ काय उठता और सोंदर्य 
। सौंदर्य सत्य का ही एक अंग है। प्रेंय ओर 


का अनुभव कर उसका प्रकाशन करना हर 
य संत्य के दोनों पक्चों से काव्य का सम्बंध है।इस प्रकार काइय आध्यात्मिक 
अनुभूति के नये रहस्यों के उद्घाटन मे ही तल्‍्लीन रहता है ओर इसी कारण से 
प्रसाद जी रहस्यवाद को काव्य की झुख्य धारा मानत हैं। रहस्यवादी अनुभूति सत्य 
होने पर भी सव की अुभूति नहीं है, वर्यार्कि संत ऊे संस्कार भिन्‍न भिन्‍न होने से उनकी 


अनुभूतियाँ भी मिलन मिन्‍न होती हैं| अ्रतः यह अनुभूति सावभोभ और सार्वजनीय नहीं 


सम व जल का 


जड़ 


5 न 


काव्य की उक्त ब्रकार को घारणा छाव बादी कवियों की विशें 
द की सी दाशनिक भावना अन्य केविय! की नहीं | प्रशाद ने जदाँ पर अपनी कविता 
सम्बंधी धारणा में आधार का विश्लेषण अधिक हा गिश्लेषय अधिज किया है हे पता वही मह| देवी क्‍ वर्मा ने आधार के 


॥ 








साथ साथ अनुभूति का । कविता का स्थान महादेवी के विचार से बड़ा ऊँचा है, उसका 
खरूप बड़ा कोमल है, लोकिक संघर्ष के बीच कबिता का उपपयुक्ष क्षेत्र नहीं। उसके विषय 
में उनका आत्मविषयक कथन सत्य जान पड़ता है, ' अश्रुमय कोमल कहाँ वू आ गई 
परदेशिनी री |” प्रसाद जी के समान महादेवी जी का भी यही विश्वास है कि काव्य 
का उद्देश्य सत्य को प्रकट करना है परन्तु जहाँ वे कविता में श्रेय और प्रेय दोनों 


का प्रकाशन मानते हैं, वहाँ ही महादेवी जी ने सत्य को काव्य का साध्य माना है और 
सौन्दर्य को साधन ।* 


काव्य समाजशास्त्र, राजनीति, दर्शन तथा भौतिक विज्ञानों से इस ब्त में भिन्न है 
कि ये शास्त्र जहाँ पर मनुष्य और प्रकृति की बाहरी और भीतरी समस्याओं पर विचार 
करते हैं वहाँ पर काव्य या साहित्य का काम मंनुष्य ओर प्रकृति के जीवन का सजीव 
चित्र स्थापित कश्ज़ा है। साहित्य द्वारा उपस्थित मनुष्य के समग्र जीवन का चित्र 
राजनीति से शासित, समाज शास्त्र से नियमित, बिज्ञान से विकसित तथा दशन से व्याप्त रे 
हो चुका है ।”* इसीलिए काव्य का महत्व दर्शन की माँति न केवल विचारक्तेत्र तक 
ही सीमित है वरन्‌ वह जीवन-व्यापी भी है। जीवन के अव्यक्त रहस्य की भावना व्यक्त . 
करना काव्य का मुख्य उद्देश्य है ।,इस कारण से किसी भी जाति और देश का एक 
युग-विशेष में लिखा गया काध्य भी सर्वयुगीय होता है। साहित्य का शाश्वत्‌ महत्व है 
पर साहित्य के क्षेत्र में कबिता का महत्व और मी विशेष हैं । 


महादेवी जी के विचार से कविता हमें असीम सत्य- की राँकी दिखाती है जोकि 
साहित्य के अन्य अंगों-द्वारा नहीं हो सकती । उन्हीं के शब्दों में “वास्तव में जीवन में 
कविता का वही महत्व है जो कठोर भित्तियों से घिरे हुए. कक्ष के वायुमंडल को अनायास- 
ही बाहर के उन्समुक्त वायुमंडल से मिला देने वाले वतायन को मिला है । जिस प्रकार वह | ल्‍ 
आकाश-खंड को अपने भीतर बंदी कर लेने के लिए, अपनी परिधि में नहीं बॉधता 


लिए है, उसी प्रकार कविता दमारे ध्यष्टिसीमित जीवन को समष्टि-व्यापक जीबन॑ शक 
फैलाने के लिए, ही व्यापक म्त्य को अपनी परिधि में बाँधती है। साहित्य के अन्य अंग 


१, आधुनिक कवि १, भूमिका एष्ठ रे ॥ 
२, आधुनिक कवि १, भूमिका ,, ३ । 









[ ३७३ | 


कविता 





ने आयासहीनता । जीवन की विविधिता में सामंजस्थ को खोज लेने के कारण 
उन ललित कलाओं में उत्कृष्ठमम स्थान पा सकी है जो गति की विभिन्‍नता, ख्रों की 
अनेक रूपता या रेखाओं की विषमता के सामंजस्य पर स्थित हैं [?! 







महादेवी वर्मा के विचार से ज्ञान और भाव दोनों क्षेत्रों से ही खोज कर कविता सत्य 

को हमारे सामने उपस्थित करती है। कविता का सत्य, भावत्षेत्र का सत्य आवक है। 
दीपशिखा की भूमिका में उन्होंने लिखा है “बहिजंगत्‌ से अन्तजंगत्‌ तक फेले ज्ञान तथा 
भावक्षेत्र में समान रूप से व्याप्त सत्य की सहज अमिव्यक्ति के लिए माध्यम खोजते 
खोजते ही मनुष्य ने काव्य और कलाओं का आविष्कार किया होगा ।”7 ओर “कला 


सत्य को ज्ञान के सिकता विस्तार में नहीं खोजती, अनुभूति की सरिता तठ से एक विशेष 
बिन्द' पर ग्रहणं करती है।” यहाँ पर कला शब्द मारतीय ६४ कलाओं का ग्रतीक नहीं 


ब्रन्‌ पश्चिमीय माषाओं के “आर्ट” का पयायंव।ची है। प्रसाद जी इसी कारण से कला 
की कोटि में काव्य को नहीं रखते क्योंकि कला म केवल लाधव या चमत्कार का 


प्रदर्शन ही है पर काव्य सत्य की खोज भी करता है । 













पुनः इस विषय में थोड़ा मतवेष्रम्थ जयशंकर प्रसाद और महादेवी वर्मा में ओर 

| महादेवी वर्मा का काव्य-विषयक दृष्टिकोण यद्यले आध्यात्मिक ही है, पर यह 
लिए मान्य नहीं कि सर्व श्रे ष्ठ काव्य रहस्यवादी ही है. जेंसा कि प्रसाद का विचार है ।* 
आधुनिक कबि की भूमिका में उन्होंने लिखा है “न वही काव्य हेय है जो अपनी 


साकारता के लिए के 
सप्राशुता के लिए रहस्यानुभूति 

















। हे. १, झाधुनिक कवि, १, की भूमि 





















जा बल स्थूल और व्यक्त जगत पर ओआश्षत है और न वही जो अउनी 
पं पर | वाह्तव में दोनों ही मनुष्य के मानसिक जगत की 


मूर्त और बाह्य जगत की अमूर्त भावनाओं की कल्लात्तक समा हैं। जब कोई कविता 
काव्य-कला की सर्वमान्य कसौटी पर नहों कसी जा सकती तब उसका काट विषय 


विशेष न होकर कवि की अ्रसमर्थता ही रहती 








! | 9 











मचाद की दृष्टि से 





मा इतना होते हुए. भी प्रसाद और महादेवी” का दृश्टिकोण अ्ध्यार 
इक ० के 
२, दीपशिवा को भूमिका एष्ठ २ । १४, १४ एंक्तियाँ 
.... ह. काब्य और कक्षा तथा अन्य निबंध ४० ३६ है बल 
...._-.. «#काब्य में भरात्मा की संकल्पात्मक सूल अनुभूति को मुख्य घारा,रहस्थवाद 
कवि, १, ४० १०। 5 हा व 
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बहुत अधिक मिलता है प्रारम्भ से लेकर अब तक रहस्यवादी कवितायें होती रही हैं... 
इसमें ज्ञान के आधार पर कवि उस पूण पुरुष में मग्न होना चाहता है, फिर भी उसे उस 
अनुभव का प्रकाशन लोकिक रूपकों में ही करना पड़ता है, क्योंकि अन्यथा कोई 
उपाय नहीं | हम अपने आस पास आदश की सृष्टि करना चाहते हैं। यह भी हमारी 
आध्यात्मिक कविता का कम महत्व नहीं है, न रहा है और न होगा । .- 











. पन्त! श्री सुभित्नानन्दन जी का दृष्टिकोण अधिक स्थूल एवं विकासवादी कहा गया 
| वे सौन्दर्यमय और कल्याणकारी भावों के खच्छुन्द प्रकाशन को कविता में महत्व- 
पूंण स्थान देते हैं । सत्य का शिवत्व ओर सोन्दर्यत्व से मुक्त कथन कवि कर्तव्य के भीवर 
नहीं है । उनका विश्वास है कि “सत्य शिव में स्वयं निहित है | जिस प्रकार फूल में रूप 
रंग है, फल में जीवनोपयोगी रस और फूल की परिणति फल में सत्य के नियमों द्वारा. 
ही होती है उसी प्रकार सुन्दरम्‌ की परिणदि शिव में सत्य द्वारा ही होती है ।९ अतः सत्य, . 
सुन्दरं और शिव के साथ अपने आप ही आ जाता है। पन्‍त जी की कविता को दृष्टि में 
रखकर यही निष्कर्ष निकलता है कि कविता का ग्राण सौन्दर्य ही है | शिवत्व उतना नहीं, 
क्योंकि पन्‍त की वे रचनायेँ जिनमें सौन्दर्य का स्वच्छुन्द वर्णन है, अधिक कवित्व-यूण 






















हे हैं ओर जिनमें शिवत्व का वर्णन है उतनी कबित्व-पूर्ण नहीं । उदाहरणार्थ उनकी 
“आँसू से” कविता की नीचे लिखी पक्कियाँ:--........ | 

मेरा पावसल ऋतु सा जीवन | ही 

: . - मानस सा उमड़ा अपार सन जी 





जा . गहरे धुघले घुले खाँवले हा 42 
७ मेघों -से मेरे भरे नयन-। 3 5 कली 

















मा कक के इन्द्र धनु सा आशा का- सेतु 
। झनिले में अटका कभी अछोर 








5 ० . क्श्नी कुहरे,से घूमिल.- घोर 
का तक 0 77777 5 हौखतो, भावी बारें ओर.। 


४ के पु न 
+. $ न है रा] हे हे ऐट 
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न 55 5 सबितसाशुबुंणि तुर्दारा ध्यान 7 
प्रभा के प्कक मार उर चीर२॥. 


ही 0 तक, दे 26 27) ही 0, पक आठ 








गृह गजन कर जब गंभीर 
सुझ्के करता है अधिक अधीर, 
जुगनुओं से उड़ मेरे प्राण 
खोजते हैं तब तुम्हें निदान ।' 


उपर्युक्त पंक्तियों में सौन्दर्य की प्रेरणा के कारण कला और भाव, काव्य के दोनों 


पत्नों का सामंजस्य देखने को मिलता है, पर नीचे की पंक्कियों में जिनमें सौन्दर्य नहीं वरन्‌ 
शिवत्व, प्रेरक है उतना काव्यगत सौन्दर्य नहीं 


“मक्त करो नारी को मानव मुक्त करो नारी को । 
युग युग की बर्वर कारा से जनाने सखी प्यारी को |” 
तथा 
“सानव के पशु के प्रति, हो उदार नव संस्कृति । 
मानव के पशु के श्रति, मध्य वर्ग की हो रति | 


इसी प्रकार की युगवाणी और गुगान्त की कुछ रचनायें है | पन्‍्त जी ब्राचीनता के 
बरोधी हैं और कविता में भी क्या छुन्द, क्या शब्द चवन, क्या भा क्या अलंकार-सब 
बीनता को लेकर चलना चाहते हैं | प्रसाद और महादेवी की माँति प्राचीन संस्कृत 
साहित्य और शास्त्र पनत जी को पृष्ठ भूमि नहीं दे सके, पर अंग्रेजी के रोमांटिक कवि- 
संप्रदाय! तथा बंगला के टेगोर का प्रभाव इन पर वहीं है, अतः इन कंबियों को कवितायें 
तथा प्रकति का खुली आँखों निरीक्षण हो पन्‍त का कविता को मधुर और सुन्दर बनाने 
हयोग दे सका है। इसलिए पत्त में कला का स्वामात स्वरूप है, परम्परागत और 
सांस्कतिक स्वरूप नहीं है जो हमें प्रसाद झौर महादेवी में देखने को मिलता है | पन्‍त जी 
कला के अलंकार आदि प्राचीन सिद्धान्तों की रूढ़ें का विरोध करते हैं, यद्यपि इनका 
अभाव उनकी कविता में नहीं है । युग बाणी की नवदृष्टि!* शीर्षक कविता मे वे स्वयं 
लिखते हैं । 
“खुल गए छुन्द्‌ के बन्ध 
प्रास के रजत पास 
अब गीत मुक्त 


ओऔ, युग वाणी बहती अयास | 








































समभा जाता था, पर अब पन्‍त जी की विकासवादी दृष्टि यहाँ है कि “जीवन संघर्षण 


बन गये कलात्मक भाव 
जगत के रुप नाम 
जीवन, संघर्षण देता सुख, 
लगता ललाम, 
सुन्दर, शिव, सत्य 
कला के कल्पित भाव मान 
बन गये स्थूल 
जग जीवन से हो एक प्राण क्‍ ह 
मानव स्वभाव ही- है 
बन मानव आदुश सुकर 
करता श्रप ण॑ को पं 
हू असुन्द्र को सुंदर । 
--( युग वाणी | ) 








. इन पंक्तियों में पन्‍त पर “प्रगतिवाद” का प्रभाव है जिसमें कि काल्पनिक एवं 
ध्यात्मिक जगत के चित्रण को महत्व न देकर युग की समस्याओं ओर मानव जीवन 
के स्वच्छुन्द और स्वाभाविक चित्रण पर ज़ोर दिया जाता है। ये उद्गार हिन्दी की 








ग्राचीन छुन्द, अलंकार इत्यादि काव्य के कलापक्ष सम्बन्धी कड़े नियमों की प्रतिक्रिया 





स्वरूप हैं, क्योंकि यद्यपि इसमें छुन्द के बन्ध खुल जाने और अनुप्रास के पाश से मुक्त . 
हो जाने की घोषण। है फिर भी कवि इनसे मुक्त नहीं हे क्योंकि कविता के ये गुण हैं। 

हाँ, इनका प्रयोग अब अधिक स्वाभाविकता' के साथ है। भांषा और भाव के अनुकूल 
छुन्दों और अलंकारों का प्रयोग है।.... हे 








फिर कवि का आदर्श किसी समय जीवन संघष के दूर कल्पना के देश में रहना ही. 






देता सुख, लगता ललाम |” यह मानों पन्‍्त जी का अपने आप से ही समभौता करने 
का प्रयत्न है। जीवन से दूर प्रकृति की सोन्दर्यमयी क्रीड़ा-स्थली में विचरण करने वाला 


कवि इस प्रकार की भावना » अपनाता है, परिस्थिति और प्रभाववश | इस प्रकार हमें 
काव्य के स्वरूप में परिवर्तन” लक्षित होता है| यहाँ पर कबि की वाणी ( कविता 








ः 


उनकी, वाणी-शीर्षक कविता से स्पष्ट है जिसमे वे वाणी को अलंकार-हीन और 
समाज को अपना संदेश देने के लिए उपयुक्त बनने का आदेश देते हैं । 


तम बहन कर सको जन मन में मेरे विचार | 
वाणी, मेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार १ 
चिद्‌ शून्य, आज जग, नव निनाद से हो गु जित, 
मन जड़, उसमे नवध्थितियों के गुण हों जाम्मत, 
तुम जड़ चेतन की सीमाओं के आर पार | 
संकृत भविष्य का सत्य कर सको स्व॒राकार | 


युगकर्म शब्द, युगरूप शब्द, युग सत्य शब्द, 

शब्दित कर भावी के सहख शत मूक अब्दं, 
ज्योतित कर जन मन के जीवन का अंधकार, 
तुम खोल सको मानव डर के निःशब्द द्वार | 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार 


क्षमा 
॥] 


.._ इस प्रकार कबि ने संदेश-मरी अलंकार के पीछे न चलने वाली और जाग्रति फेलाने 
बाली वाणी को ही कविता का आदर्श माना है। यथार्थ में. यहाँ वृतमान कविता का 


को 


नवीनतम आदश है जिसे हम प्रगतिवादी आदश कहते हैं। ऐसी कविता हमारे जीवन 
से सम्बन्ध रखने वाली होती है ओर कला के चक्कर म॑ न पड़कर, सुबोध सचंजन-सुलभ 
भाषा में प्रभाव पूर्ण ढंग से जीवन की व्याख्या ओर यथार्थ जीवन के चित्रण का आदश 


रखती है | पंत जी का यह्द भाव जितना पगतिवाद। है यथार्थ में उनकी कविता इतनी 


प्रगतिबादी नहीं हो सकी, क्‍योंकि वह अलकार। को छोड़ वास्तविक जीवन की चित्रण 
करने और युग को संदेश देने में अधिक समथ नहीं 


... निराला जी छायाबाद के कलाकार अर स्वच्छुन्दता-प्रिय कवि हैं। काव्य के विषय 
में इनकी धारणा नवीन छुन्दों और नवीन गीतों के आविष्कार-में स्पष्ट होती है। कविता 


को ये बहत सूछ्म कला मानते हैं, जिसके चित्र पूरे और अर्थ गहरे होँं। पर निराला 
भाष का ही कविता म॑ प्राधानय चाहत हें । सूक्कि पैर उपदेश को कविता म॑ वे काइ 


स्थान नहीं देते । अपने निबन्ध “मेरे गीत और कला” इन्होंने स्प ष्ट लिखा है 











श््ध | 
































“सूक्तियाँ, उपदेश मैंने बहुत कम लिखे हैं, प्रायः नहीं, केवल चित्रण किया है|. 
उपदेश को में कबि की कमजोरी मानता हूँ ।?* निराला जी मुक्त छुन्द और मुक्त गीते 

के पत्षपाती हैं, पर वे कबिता के शब्दों में माव और कला दोनों का ही होना आवश्यक 
समझते हैं| इस कला का रूप यह आवश्यक नहीं कि प्राचीन ही हो, वह जितनी भी 
नबीनता धारण कर सके उतना ही अच्छा । निराला जी छायावाद के कलाबिद्‌ कवि हैं 
तथा छायाबाद और प्रगतिवादी दृष्यिकोणों के बीच की लड़ी हैं | कविता के प्रगतिबादो 
दृष्टिकोश को अभी तक कोई बहुत बड़ा कवि नहीं मिला | श्रगतिवाद में कविता के 
और अधिक स्वाभाविक, प्रभावशील और सरल स्वरूप की कल्पना की गयी है, किस _ 
बहुत से प्रगतिबादी कवितायें लिखने वाले कबि भी विश्वासतः छायावादी हैं" अतः- 
प्रगतिवाद के नाम पर सामय्रिक कवितायें ही आ रही हैं, स्थायी, सर्वजनीन और 
कला-पूर्ण कवितायें अभी बहुत कम हैं । 





५ 


प्रगतिवादी हंष्टिकोश छायाबादी धारणा के विरोध और प्रतिक्रिया की प्रेरणा से 
प्त हुआ है, पर इसका यह अर्थ नहीं कि कविता प्रगतिबादी कवियों को ही है छाया 
बादियों की नंहीं। प्रगतिवाद का साम्प्रदायिक और संकीण दृष्टिकोण बड़ी सरल, 
विशेषतया, प्रभाव तथा कला से हीन कविताय “दे रहा है| यथार्थ में कबि किसी भी, 
संप्रदाय में फँसने वाला प्राणी नहीं | वह अपने विश्वासों और अपने भावों का मुखर 
प्राणी है। प्रचार के कोंके उसे डिगा नहीं सकते ।| इन सब बातों का स्पष्टीकरण _ 
प्रगतिवादी कंवियों में प्रमुख श्री रामधारीसिंह (दिनकर! के “रसबस्ती! की मूमिका में लिखे . 
बिचारों से हो जाता है | वे लिखते है :--- गा 
























“सम्भव है, अपने अर्थ में मुझे प्रगतिवादी समझने वाले कुछ पाठक, रसवस्ती, से 
. निराश भी हों । उनके आश्वासन के लिए, में निवेदन करूँ गा कि दिन भर सूथ के ताप 
. में जलने वाले पहाड़ के हृदय में भी चाँदनी की शीतलता को पाकर, कभी कभी बॉसुरी 
का सा कोई अस्पष्ट स्वर गूं जने लगता है, जो पत्थर की छाती को फोड़कर किसी 
 जलंधारा के बह जाने की व्याकुलता का नाद है | _........ मा 















.. इसके सित्रा प्रगति का जो अर्थ मैं समझ सका हूँ वह साम्यवाद नहीं, बल्कि नवीनता 
का पर्याव हैनऔर उसके दायरे में उन सभी लेखकों का स्थान है जो चर्वित-चर्वश 








जा 3 तल: 





१, प्रबन्ध प्रतिभा, मेरे गीत श्रोर कला, लेख, प्ृ० र८४ | 
२. देखिए दिनकर! कृत रशुका की मूमिका |. 











ही 








[| ३७६ ] 


पुरातन-विजुम्मन ओर गताचुगतिकता के खिलाफ हैं। वें सभी लेखक प्रगतिशील हैं जो 


अनुकरणशील नहीं कहें जा सकतें। ब्र्गाति का प्रतिलोम-युग-विमुखता नहीं, बल्कि 
गति विमुखता अथवा अगति है |... 


सार्थक साहित्य हमेशा प्रगतिंगामी ही हुआ करता है। साहित्य में प्राचीन शेलियों 
की आवृत्ति किसी भी युग मे आदर नहींवा सकी और अनुकरण कर्ताओं को कभी 
भी खष्टठा का पद नहीं मिला | साहित्य की यात्रा में सदेव वे ही पूजनीय माने गये ्् 
जिनका पन्‍्थ प्राचीन अथवों समकालीन यात्रियों से किंचित्‌ मिन्‍न, कुछ नवीन अतः 
प्रगति की, ओर था ।”! क्‍ 


“दिनकर! के इन विचारों म॑ कर्विता की यथार्थ प्रेरणा काम करती है। प्रगर्तिवाद 
'निेधात्मक रूप में ही अपना उद्देश्य रक्खे तो ठीक है, पर आदेशात्मक प्रेरणा का को 
कवि या कबिता से ही अधिक मिला करती है। काव्य ई ग्रालोचकों में मस्तिष्क के साथ 
साथ उससे अधिक हृदय की आवश्यकता है | प्रगतिवाद, छायावाद को प्रतिक्रिया के रूप 

श्राया था। प्रतिक्रिया या बिरोध के रूप में आये हुए वाद बहुत अधिक स्थायी महत्व 

नहीं होते | पर इधर वर्तमान हिन्दी काव्य मं कुछ दिनों से वादों का ही बोलबाला है । 
प्रतिक्रिय के रूप में आये प्रगतिवाद ने भी. बहुत ही आशाजनक पथ प्रदशन नहीं 


किया | इसकी भावना भी हम दिनकर की रसवन्ती की भूमिका से मिलती हैं । 
लिखते हैं :-- 

.. जिन्होंने धरती के क्रंदन में बचने के लिए. कभी आकाश की शरण ली थी वे 

आज मोपड़ियों के पास बैठकर रो रहें हैं। एक दन जिन स्वप्नों की रक्ला के लिए 


पथ्वी का तिरस्कार किया गया था आज ही स्वप्न आहुतियों के रूप मे अग्नि को 
समर्पित किये जा रहे हैं | तब जो साहित्य तेयार इुआ ॥, उसमें चिन्तना की कभी है | 


एकांगी होकर साहित्य प्रगति भत्ते ही कहला लें, लेकिन समंय के बिना हैं दीर्घायु 
हीं हो सकता है | हल 7 


ल्‍ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कविता का स्वरूप कस प्रकार परिवतित हुआ हे 
जिसका विशेष अध्ययन छेद, अलंकार अाड के 
न पछ्ठें में देख चुक्के है! छावात्राद 


बाह्य रूप से भी परिवर्तन हुआ हैं; 
प्रकरण में किया जायगा, पर आभ्यंतर परिवर्तन 



























्ज्ककबटा: ककरानला पल 
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| 








[ रे८० ] 


वि [बम 


और ग्रगतिवाद के दृष्टिकोणों में पिछले रूप के ग्रति विरोध-भावना है, बस यहीं त्रटि आरा 
उपस्थित होती है। इसे हम परिवर्तन कह सकते हैं, विकास व॑हाँ होता है जहाँ पर हम. । 
पिछुले स्वरूप, पिछुले सिद्धांत को मी सहानुभूति की दृष्टि से देखते हैं, पर उसके जि 
अंश को त्रुटिपूर्ण या अविकसित पाते हैं उसे छोड़ अन्य सभी अंगों को अपनाते हुए 
उस विशेष अंश का परिवर्तन और सम्बर्धन करते हैं । काव्य यदि यथार्थ काव्य है 
तो उसका किसी भी युग में नाश नहीं हो सकता | विकसित रूप में वह रहेगा अवश्य | 
पर खेद की बात है कि काव्य-स्वरूप के विकास की योग्यता के स्थान में विदेशीयता का 


ह्ले 


अपनाव या नवीनता की सनक अधिक देखने को मिल रही है | प्रगतिवाद का उद्देश्य 
बड़ा ऊंचा हो सकता है, पर उसके भीतर वह कवि-प्रतिभा अभी कभ लक्षित होती है 
जिससे कि एक युग मर तक इसकी धरम मच जाय ओर हम यह न कह पा्वें कि इससे 
ग्रच्छी कविता तो ठीक इसके पहले ही होती थी | इसके लिए आवश्यकता है कबि को 
जीवन के साथ घुल्' मिल जाने की, अपने उच्च आदर्श की, लगन की और साधना की 
जीवन की स्बच्छुता की, निर्भीकता और विश्वास-हृढ़ता की। हम कबियों में इन बातों 
का अभाव ही पाते हैं, इसीलिए श्रगतिबाद इतना पबित्र सिद्धांत होते हुए मी अधिक 


प्रभावशाली साहित्य की सृष्टि नहीं कर सका | आशा है कि वह आगे कर सकेगा | 











कविता और कला 


७, 


कविता और कला का क्‍या सम्बन्ध है ? यह प्रश्न भी आजकल के कवियों के दृष्टि- . क्‍ 
कोण से विचारणीय है। कला अपने व्यापक अर्थ में बहुत विस्तृत है और इस दृष्टि से 
कविता की भी कला हो सकती है, पर क्या सम्पृ९ कविता, कला के क्षेत्र के ही अन्तगंत 
है, इस विषय पर भारतीय और पश्चिमीय दृष्टिकोणों में भेद है| पाश्चात्य मत से ललित 
कलाओं में कविता का स्थान है, वह सबश्र ह ललित कला है, पर कविता केबल कला 
नहीं है । वह कला के अतिरिक्त और कुछ है, क्योंकि कविता की कला-मात्र से अमिश्ञ 
व्यक्ति निसगतः श्रे 8 कवि नहीं हो सकता, उसका कलापक्षु अवश्य है पर वह एक पक्ष मात्र. 
है। अतः या तो हम कला के अर्थ को अधिक व्यापक दृष्टि से देखें अथवा कबिता को _ 
.._ सीमा को संकीण करें तभी युह सम्बन्ध निभ सकता है । इस बात को और अधिक स्पष्ट 
. करने के लिए हम कुछ महत्वपूर्ण आधुनिक कवियों के विचारों का अध्ययन करेंगे। 

























...._ जयशंकर 'प्रसाद कबिता को कला के अन्तर्गत नहीं मानते | उनके विचार से कविता _ 
विद्या है जब कि कला उपविद्या है। कला का सम्बन्ध अभिव्यक्ति से रहता है कविता का 


[ शे८१ ] 


कक, 


कप नी , खा 


ग्रभिव्यक्ति-सम्बन्धी स्वरूप उसका बाह्य रूप हैं| जिसक भीतर भादों का 


चर ५ [का] श् । 


सुन्दर और कल्याणकारी भाव प्रकट करना है, उसकी अभिव्यक्ति भो रस 


है | अतः दोनों आन्तरिक और बाह्य पत्तों का महत्वपूर्ण स्थान है, पर कला के भीतर 


>> 


चर, 
क्पक़ 


बाह्य पक्ष ही आता है | अभिव्यक्ति और भाव के सम्बन्ध मे भी अनक सद्धान्त हू | 


लोग अभिव्यक्ति को ही प्रमुख मानते हैं पर जयशंकर प्रसाद कविता में भावयधान्य के 


समर्थक हैं। उनका विश्वास है कि व्यंजना वस्तुत: अनुभूतिमयी प्रतिभा का स्वयं परिणाम 
है ।' यही एक कारण है जिससे बहुत से विद्वान ग्भिव्यक्तिकला के अनेक ढंगों का 


+ डे 
पर न 


शान रखते हुए. मी कवि नहीं हो पाते | जब भाव तां्र होते हैं तब उनकी अभिव्यक्ति भी 
सन्दर होती हि 


हस बात को स्पष्ट करने के लिए प्रसाद! जी एक उदाहरण लेते हैं। वात्सल्व बर्गान 

सूर, ठुलसी से आगे बढ़ जाते हैं | इस पर कोई वह निष्कर्ष निकाले कि खूर 

अभिव्यक्तिकौशल में ठुलसी से बढ़कर हैं ओर तुलसी कला की दृष्टि से, और यदि 

कला को ही कविता मानें तो कविता की उत्कृष्टता में, सूर से पछे हैँ | पर क्या यह सत्य 

है ! तुलती की कलात्मक अभिव्यक्ति अन्य स्थला पर छह से भी बढ़कर है। तो इससे 

जयशंकर प्रसाद इस परिणाम पर पहुचते हैं कि जिस भाव की तनन्‍्मयता जिस कवि मे 
अधिक गंभीर जिस स्थल पर होती है वहीं वह अपनी अभिव्यक्ति म॑ दूसरा से बड़ा हे 


अतः अभिव्यक्ति की उत्कृष्टठता का, भाव की तीब्रता स ही घनिष्ट सम्बन्ध है | 


कविता को कला के भीतर वर्गीकरण करने का चलन पश्चिमीय विचारों का प्रभाव 
है | जैसा कि पहले कहा जा खछुका है जयशकर ब्रसाद की दृष्टि से यह बात समीचीन 
नहीं | काव्य की गणना विद्या में और कला की गणना पविद्या में हुई हैं और उन्होंने 
यह सिद्ध किया है कि वात्सायन के कामसूत्र में वशित ६४ कलाओ के अन्तात संमस्या- 
_ पूर्ति! मी एक कला है। इलोकस्य समस्यापूरणम्‌ क्रोडाथम्‌ बादार्थव! | इस प्रकार 
० समस्या-पूर्ति मनोरंजन के लिए. थी किन्तु उसका आदश बहुत ऊ चा नहीं है। वह भी _ 
एक प्रकार का हुनर था, किंठ पश्चिम में कला का यह भाव नहीं है। वहां एर कला का क्‍ 
बहुत व्यापक अर्थ में प्रयोग हुआ है यहाँ तक कि उसके भीतर कविता का समावेश 


है. 


भी होगंया। हे पा रह ह सा के 


है. 


'न्‍नक “कक 


उपकरण, सामग्री और उपयोगिता के विचार से कला का क्मिजन उपयोगी और 































| श८२ ] 


ललित कलाशओओों में हुआ है | ललित कलाओं के अंतर्गत वास्तु कला, मूर्ति कला, चित्रकला. 
. संगीत और काव्य हैं इनमें से एक दूसरे की उत्कृष्ठता, उपकरण और सामग्री की सूक्मता 
पर निर्धारित है। मूर्ति-कला के भीतर पत्थर का प्रयोग किया जाता है, चित्रकला में रंग, .. 
कँची कागज आदि का प्रयोग होता है, संगीत में बाजे का प्रयोग होता है | इस प्रकार से 
यह सभी कविता से निम्नश्रेणी की कलायें हैं क्थोंकि कविता में प्रयुक्त सामग्री बहुत. 
कम है। जयशंकर प्रसाद इस प्रकार के भेद के आधार पर आपत्ति करते हैं क्योंकि. 
कबिता की सामग्री वर्ण और छुंद उसी प्रकार स्थूल हैं जेसे चित्रकला और संगीत की 
सामभी | और इस प्रकार से उपकरण की सूछूिमता के आधार पर कबिता को अन्य ललित 
कलाओं से उत्कृष्ट बताना हास्यथास्पद है। कविता को उत्कृष्ट! बनाने वाली उसकी 


अन्य विशेषतायें हैं | 





बहुल सरकमनम+कानफप- पयेलसाओिट * परत पक |? ५ + एज: 





जयशंकर प्रसाद्‌ का बिचार है कि संगीत के मीतर काव्य का वर्गीकरण, जैसा कि . 
“प्लेटो! ने किया है, सम्भबतः इनकी आकारहीनता के कारण किया गया है किंतु प्लेटो.. 
का ढंग ओर भी विचित्र है | बह संगीत और व्यायाम उपयोगी कलाओं के अंतर्गत 
रखता है, क्‍योंकि जिस प्रकार से व्यायाम के द्वारा शरीर का विकाश होता है उसी प्रकार 
से संगीत के द्वारा मनोरंजन | अरिस्टॉटिल कविता को अनुकरण कहता है। इस प्रकार 

हम सहज ही देख सकते हैं कि काव्य-विधषयक पश्चिमीय दृष्टिकोण अधिक स्थूल है, 
अधिक भौतिक है और आध्यात्मिक नहीं, उसमें काव्य के भीतर लोकोचरानंद का अनुभव. 
कम अभिव्यक्त “हुआ है। जयशंकर प्रसाद का. काध्य-विषयक, पश्चिमीय वर्गीकरण 
का यह विवेचन बहुत सत्य है। 'बिकन! के निबंधों में एक वाक्य है जिसका अर्थ है कि _ 
इतिहास मनुष्यों को बुद्धिमान बनाता है, कविता प्रत्युलन्न-बुद्धि, "प्राकृतिक दर्शन गम्भीर । 
और तकशाखसत्र वादविवाद के योग्य बनाते है।* इससे कविता का महत्व स्पष्ट है। . 
. कविता का ठुरन्त-बुड्धि से सम्बंध यह सिद्ध करता है कि उसका महत्व इन विचारकों 
. की दृष्टि में अधिक गम्भीर नहीं है । भारतीय और पश्चिमीय दृष्टि में इस विभेद का _ 
. कारण परम्परा और संस्कृति है जैसा कि प्रसाद जी का विश्वास है |* 






कल 2" ४* पट दाता मिट5ुमअइनप्ताञ्त कमल चले पत 


अउडबकर 































हमारे यहाँ काव्य के विषय में दूसरी ही धारणा है | जयशंकर प्रसाद का विचार है 
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१. काव्य और कला तथा अक््य निबंध, प० १० और ११ | 
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३, “संस्कृति का सामुहिक चेतना से, मानसिक शौीज्ञ ओर शिष्टाचारों से मनोभावों 





शेपर 


शब्द बेदिक साहित्य में समानारथी थे |! इस पन्षु॒ के प्रमाणु-स्वरूप 


जंदजित करती है जले नल 


5 ट 


पतदेतत्‌ सत्यम्‌ मन्त्रेषु कमांशि कवयो यान्यपश्थ॑स्तानि अतायाम 


न 


अ्रषयो मन्त्रद्रशरः ।! कबविमनीषी परिसू: स्वयम्मू: |! 


नहा 


ह्‌ 


हस प्रकार से कबि के काव्य म॑ केवल कला हो नहीं वरन जीवन का यथांथ रहस्य- 
उद्घाटन मी था | ऊपर की पंक्तियों में कवि शब्द का प्रयोग दाशनिक या द्रष्टा के अर्थ 
म॑ किया गया है । 

जच्रशंकर प्रसाद काव्य को इसी अ्रथ में प्रयुक्त कवि को कृति के 
इस प्रकार उनके विचार से काव्य में आध्यात्मिक भाव ही प्रधान हैं | 
अंशों में हिन्दी काव्य के सम्बंध में यह धारणा ठीक है पर यह हमें मानना पड़ेगा कि 
इसमें भी एक समय ऐसा आया जबकि कविता में कला क्वा प्रदर्शन ही अधिक महत्व 
का हुआ और कविं एक कलाकार ही के रूप में परगणशित हुआ; अध्यात्मचादी द्रष्टा के 
रूप में नहीं क्योंकि आध्यात्मिक पत्ष॒ कविता के क्षेत्र से उठकर दश्शन के क्षेत्र में चला 
गया ।* अलंकारों के द्वारा प्रभावित कवि अधिकांश कलाकार ही रहे | आध्यात्मिक सत्य 
के उद्घाटन का प्रयत्न उन्होंने बहुत कम किया, पर श्षध्ञान रूप से काव्य का आध्यात्मिक 
महत्व रहा अवश्य | ध् 


कटे: 


.. आचार्य दंडी ने नृत्य और संगीत को कला कहा है अमिनव गुप्त ने भी कला का 
सम्बंध गाने बजाने से ही रक्खा, आचाय भामह ने काव्य को चार कोटियों में देव- 
चरित्रशंसि, उत्पाद्य, कलाश्रय और शास्त्राभ्य भेदों को रक्खा है ओर इस प्रकार से 
कला को प्रधानता देने वाली कविता काव्य को एक कॉर्ट विशेष मानी गयी है| इस 
प्रकार अनेक प्रमाणों से यह सिद्ध है कि कर्विता कला के अनन्‍्तयत नहीं | कला-पूण 


कविता हो सकती है और कबिता की कला भी, किन्ठु कविता कला से उत्कृष्ठ वस्तु है | 


से मौलिक संबन्ध है ।” काव्य और कला पृष्ठ ४] 
संस्कृति सौन्दर्य-बोध के विकसित होने की मौलिक चेष्टा है। काव्य और कल्ला प्‌ ० & | 


तक 


१, काव्य और कला पए्‌ू० १९।_ * 
२. १७वीं शताब्दी इसवो | 
३, काव्य ओर कल्वा पृ० ६ हे | 




















दिहारल 





काव्य, सभी प्रकार की रखनात्मक कृतियों के लिए प्रयुक्त शब्द है | कविता शब्द का 


प्रयोग हम कलापूर्ण काव्य के लिए कर सकते है | 


श्रीमती महादेवी वर्मा का दृष्टिकोश काव्य ग्और कला के सम्बन्ध में जयशंकर प्रसाद 

के दृष्टिकोण से भिन्न है। प्रसाद की माँति वे कल्ला को केवल हुनर या चतुराई के अर्थ में. 
नहीं लेतीं, वरन्‌ उन्होंने कला शब्द का अ्योग व्यापक अर्थ मे किया हैं। दोनों का ही 
हेश्य बताती हुई वे ऋदती हैं कि काव्य ओर कला दोनों ही सत्य को प्रकाशित करने का 
उद्देश्य रखती हैं, पर काव्य और कला-द्वारा निरूपित ओर उद्घादित सत्य, वैज्ञानिक के 
द्वारा निश्चित सत्य से भिन्‍न होता है। वेज्ञानिक-द्वारा उद्घादित सत्य के अन्तर्गत कल्ा 


का कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं, पर कविता में सत्य, कला का आपरणु लेकर उतरता है। 


[5 7 


४2 


/ 


हा 


है] 


काव्य में कला की उत्कृष्टता है। उनका विचार है:-- 


“क्वाव्य में कला का उत्कर्ष एक ऐसे बिन्दु तक पहुँच गया है जहाँ से वह ज्ञान को 
भी सहायता दे सका ।”* इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रीमती वर्मो का भी विश्वांस यही 
है कि काव्य केबल कला ही नहीं, विद्या भी है| सत्य के प्रकाशन की विधि को ओर स्पष्ट 
करती हुई वे कहती हैं कि काव्य और कलाशओं में प्रधान तत्व, सौन्दर्य तत्व है ओर 
के द्वारा सत्य के उद्घाटन का प्रयत्र, काव्य करता है| पर इसका यह तात्यय नहीं कि वस्तु 

। बाहय सौन्दर्य ही कबि या कलाकार के काम का हो। कवि जीवन के सत्य को सो 
मय ढंग पर प्रकाशित करना चाहता है, अत: दशनीयता या वाहुय सोन्दर्य ही केवल 
उसके काम का नहीं, जीवन के भीतर का असुन्दर और कठोर अंश भी जीवन-व्यापी सत्य 
को सौन्दर्यपूर्ण ढंग से प्रकाशित करने के लिये आवश्यक है। इस विषय में उनका कथन 
है : “सत्य की प्राप्ति के लिए काव्य और कलायें जिस सौन्दर्य का सहारा लेते हैं वह 


जीवन की पूर्णतम अभिव्यक्ति पर आश्वित है केबत वाह्य. रूपनरेखा पर नहीं“ गुलाव 
हा के रंग और नवनीत की कोमलता में, कंकाल छिपाये हुए रूपसी कमनीय है, पर क्कुरियों 
क्‍ _ जीवन का विज्ञान लिखे हुए. इड्ध भी कम आकर्षक नहीं। वाहय जीवन की कठोरता, 
संघर्ष, जय-पराजय सब मूल्यवान हैं, पर अन्तर्जगत की कल्पना, स्वप्न, भावना आदि भी 
कम अनमोल नहीं ।”* इस प्रकार कविता के सोन्द्य-तत्व को रमणीयता कहना अधिक 


पयुक्त होगा । कबि और ऋलाकार जगत्‌ और जीवन का चित्र उपस्थित करत हैं। ये 


(2००... नमकन«े+भानब नमन नकल पक --++3 ९५५५७ अन पकाने हज नल अजीज अहम मर ७७७७ बननन 3 नाना ता दि ललिति मिटटी ही. 





१, दीपशिखा, चिन्तन के ज््श्‌ घु० है हू ३ 4 ; पा जज ५ ः 
३, दीपशिखा, चिन्तन के क्षण ,, ३ ।॥ रा 7 
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जगत और जीवन के चित्र, अनुभव में आने वाले जगव्‌ श्र जीवन के यथार्थ चित्र 
होते हुए भी उससे अधिक रमणुयि हैं। यथार्थ जगत्‌ के जीवन में पीड़ा का अनुभव 
कॉँटा चुभने पर होता है, किन्तु कवि उसी पीड़ा का भावात्मक अनुमव काँठा लगने के 


ली, 


स्थार्थ अनुभष के बिना ही हमें देता हैं आर वह अनुमव कष्टकर नहीं वरन्‌ आनन्दमय 


३७. 


ग्रनुभव है।. इसी मावात्मक अनुभूति के श॒ुण से विपन्न दें ने के कारण, समाज-पुघारक 


/क 


के रूखे उपदेश श्रमावहीन होते हैं, किन्ठु कबि जीवन के किसी कहानी के साथ जिन 
उपदेशों को रखता है उनका प्रभाव हृदय पर पड़ता है। यहाँ पर हम इस बात का सहज 
अनुमव कर सकते हैं. कि भारतीय पौराणिक साहित्य का क्या महा है| उपदेश से 


| आ. 


वास्तविक प्रभाव डालने के लिए. अनेक ऐतिहासिक कथानक उर्जा ते समाविष्ट होकर 


करे | ल्‍ 


ही उस साहित्य को इतना रोचक बना सके हैं | 


जयशंकर प्रसाद की भाँति महादेवी ब्मो भी काव्यानन्द को आध्यात्मिक मानते हैं । 


५ 


नके विचार से सौन्दर्यानुभूति रहस्वात्मक है, क्योंकि यदि वह स॒न्दय का एक कण हमारे 


के हक 


. सामने सर्वव्यापी- और अखण्ड अन्तर्जंगत के सौन्दर्य को नहीं खोल सकता तो चह 


. प्रभावहीन है। प्रत्येक सौन्दय-खूण्ड अपने आकपण के झुण के सहित हमारे हृदय के 


िफ्जे 


सथ सामंजस्य स्थापिद करता है। जिस सामंजस्थ का अ्रर सिर । स्वीकृति या अपना 


कि 


के लिए संकेत करता है, इसी सामंजस्य को ओर अंसोन्दर्य और कुरूपता अस्वीकुति या 


िच 


घुणा के लिए प्रेरणा देते ह। इसलिए सौन्दर्यानुभूति व्यापक सोन्दय की अनुभूति ह् 


और घणा के भाव उसको विरुद्ध * चना है | हम सौन्दर्य को स्वीकार करते हूँ इससे यह 
स्पष्ट है कि इस भावना का बास हमार अन्तगंत है और असोन्दर्य की भावना विजातांद 
है। जगत्‌ के पदार्थों का व्यक्तिगत सौन्दर्य भी म हादेवी वर्मा की दृष्टि में उसी प्रकार 
एक दूसरे से सम्बन्धित है जसे सम॒द्र की एक लहर समुद्र की असंख्य लहरों से | !ट्स 


प्रकार काव्यानुभूति भी व्यापक ओर आध्यात्मिक अड॒दू[ठ हे | 


किन्तु यहाँ यह तात्पय कंदार्षि नहीं कि महादेवी वर्सो काह ष्टिकोश कलाकार को एक 
विचित्र अनुभूतियों का व्यक्ति बना दुता है क्‍योंकि वह उपयुक्त प्रकार का अडुभई लेकर 
आता है। तत्वतः सत्य यहीं है कि हम अपने आध्यात्मि- अनुभवों में बहुत कुछ एक 
हैं। अतः कलाकार की कूति या उसका स्थान विलक्षण न रहकर महत्वप्ूण ओर पथ- 
प्रदर्शक सा होता हैं। वह हमारे भावों से परिचित अपर सगे व्यक्ति की भाँति है 


न जलती ताणाएण 70777 " 
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श्८६ ] 








:.... इस प्रकार के भाव उन्होंने 'दीपशिखा” की भूमिका चिन्तन के क्षण! में ब्क्ष . 
किये हैः क्‍ कब जे लक 


“क्रवि, कंलाकार, साहित्यकार सब समष्टिगत विशेषताओं को नंव-नव्‌ स्पोँ 
साकार करने के लिए ही उससे कुछ पथक्‌ खड़े जान पड़ते हैं, परन्तु यदि वे अपनी 
असाधारण स्थिति को जीवन की व्यापकटा में साधारण न बना सके तो आश्चय की 
वस्तु मात्र रह जायेंगे । महान से महान कलाकार भी हमारे मीतर कौतुक का भाव 
जगाकर, एक परिचय भरा-अपनापन ही जगायेगा, क्योंकि वह धूमकेतु सा आकरिमिक । 
और विचित्र नहीं, किन्ठु भ्रव सा निश्चित और परिचित रहकर ही हमें मार्ग दिखाने मे 
में समर्थ है ।”' मा 


महादेवी वर्मा के विचारों में कला का श्रर्थ चित्रकला के रूप में ही अविक है। 
अयशंकर प्रसाद के समय कला शब्द का प्रयोग, “आर्ट के स्थान पर प्रारम्भ हुआ था, 
अतः उन्हें इसकी आवश्यकता जान पड़ी कि इस पश्चिमीय आर्ट” और भारतीय 
कला का विभेद स्पष्ट कर दिया जाय, पर उसके बाद कला का आज का प्रयोग, आट 
के अर्थ में लगभग स्थापित हो चुका है और इसी स्थापित अथथ को ही महादेवी वर्मा तथा 
अन्य लोगों ने लिया है। हा 











कला के सम्बन्ध में निराला जी का मत प्रचलित, परम्परागत और बाह्य रूप पर 

विचार करने वाला है। कला उनके मत में वह सौन्दर्य है जो काव्य के अनेक गुणों से 

पन्‍न होता है। उन अनेक गुणों में एक पर विचार करना कला को पूर्ण स्पष्टन 

3 कब रो] है। जेसे खट॒ग, मीठा आदि अनेक विशिष्ट स्वाद अलग-अलग जो अनुभूति 
| .. देते हैं उससे नितानन्‍्त मिन्‍न वह अनुभूति है जो इनके एक में मिश्रण द्वारा प्राप्त 
हो .. होती है, इसी प्रकार काव्य का सौन्दर्य है, जिसे नि राला जी कला कहते हैं, उनका 
कथन है :--- ः 























.... “कला केवल वर्ण, शब्द, छुन्द, अज॒प्रास, रस, अलंकार या ध्वनि की सुन्दरता नहीं 
....__.. किन्द इन सभी से सम्बद्ध सौन्दर्य की पूर्ण सीमा है, पूरे अज्ञों की सत्रह साल की सुन्दरी 
की आँखों की पहचान की तरह देह की छीणता, दीनता में तरंग सी उतरती चढ़ती -हुईं 
कप 


..._ भिन्‍न वर्णोंब्की बनी वाणी में खुलकर क्रमशः मन्द मधुरतर होकर लीन होती हुई--जसे 
2० .. केवल बीज से पुष्य की पूरी कला विकसित नहीं होती, न अंकुर से, न डाल से, न पौदे 
































[ रे८७ | 
से, जड़ से लेकर तना, डाल, पल्लन और फूल के रंग, रेशु, गन्ध तक फूल की पूरी कला 
के लिए ज़रूरी है वेसे ही काव्य को कल्ला के लिए काव्य के सभी लक्षण “| 


न 


ऊपर के कथन पर विचार करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि निराला जी 

की कल्ला-विषयक धारणा प्रसाद और महादेवी की धारणा से मिन्‍न है, वे काव्य सौन्दर्य 
को कला कहते हैं। सौन्दर्य लाने को कुशलता को कला नहीं । पूरी काव्यकला के 
श्रन्तर्गत उनके विचार से वर्ण सौन्दर्य, शब्द सोन्दर्य, छुन्द, अलुप्रास अलंकार, रस 
नि आदि सभी आजाने चाहिए, | इस प्रकार काव्य सौष्ठव ही उनके विचार से कला 
। यहाँ धर यदि रूम सूकुम दृष्टि से विचार करे तो दोनों में भेद है। काव्य-सोष्ठव 
काव्य-कला नहीं हो सकता है। कला, सॉष्ठव या सौन्दर्य को प्राप्त करने का, उपस्थित 
करने का प्रयत्न और चतुराई है। इस प्रकार कला साधन हुआ अर: सौन्दर्य सांध्य या 
परिणाम । अतः दोनों में अन्तर अवश्य है. किन्तु बाहय रूप से यह मेद्द उतना नहीं जान 
पड़ता । काब्य का सौन्दर्य, काव्य की कला ही जान पड़ता हैं। ऊपर के उद्धरर में 
निराला जी ने और सब व जो कला के लिए लीं वे ठीक हैं पर रस को भी काव्य-कला 
कहना ठीक नहीं जान पड़ता है, क्योंकि और सभी बातें साधन अर रख हा ध्य हैं । इस 
प्रकार ऊपर के कथन में यह श्रम सप्यतवा विद्यमान है । हाँ निराला जी का यह विचार 


8 


कि सभी उपकरण मिलकर कला को पर्ण करते हैं एक उपकरण अकंला नहों, वे कल्ला के 


ग्रंगमात्र हैं, पूण कला नहीं, अवरत समीचीन है | 


कला के विषय में निराला जी ने अपने “व्ाहित्व का फूल अपने ही बु त पर शीघषक 


कप 


अधिक लिखा हैं, पर उस 
 कल्ला के विपय य्‌ में विचार करते हुए. निराज्ञा जी का यह 
साथ-साथ साहित्य में वई भापा भी विकसित 
डंठल ही कृशांगी नवीन कला को 


कि... 


दिशा मे 


- इतना मार्ग तय किया हैं। 


निशा ७७४४४ 
हक _मवकनक कक मे परकेटनगलक्ओी जि! काअतका |. कन आधा नह. 4८.46 “ना उत॑ी  ५ 4०700 +४०-4स्‍04 लक भलनान _र०+/ का मरननन अमन > न 3५+५++प मनन _+-+_क ल्‍) 


९, देखिए प्रबन्ध प्रतिया “मरे थौत और कला शीर्षक लेख, ५० २०७२ | 


“मैं लिख चुका हूँ. कि केवल रल अलंकार था ध्वनि कला , नहों । भगर हैँ तो 


कल्ना के खंडार्थ में पर्याथ में नहीं |” अबन्‍्ध प्रतिमा । 


३. प्रबन्ध प्न ई० १७५ | 


















































पन्‍्त जी का कला के सम्बन्ध में विचार बहुत कुछ निराला जी से 
मिलता-जुलता है। वे कला को किसी बन्धन में नहीं बाँधना चाहते हैं। चाहे भाषा 
का बन्धन हो, अथवा छुन्द का, कोई भी बन्धन उन्हें पसन्द नहीं है | वे भावश्रकाशन 
के लिए नवीन ढंग के प्रेमी हैं। भाव ओर शेली के लिए हम अपने प्राचीन 
कवियों को न देखें । वर्तमान समय के अथवा अन्य भाषाओं के कवियों 
जो चाहे ले लें। यह बात निराला जी के लेख “पन्‍त जी ओर पल्लब” से भी प्रकट है। 
पंतजी ने पल्नब' की भूमिका में यद्यवि ब्रजमाषा और उसके काव्य के विपक्ष में बहुत कुछ 
कहा है, फिर भी यह मानना पड़ेगा कि खड़ी बोली में ब्रजमाषा का सा लालित भरने 
वाले पन्त जी ही हैं। उन्हें काव्य के सौन्दर्य की परख है और पकड़ है। खड़ी बोली के ._ 
खड़ेपन को उन्होंने इसी शक्ति-द्वारा लंचक और मधुर बनाया है। कला-सम्बन्धी इस 
सूक के उदाहरण स्वरूप उनके कुछ वाक्य नीचे उद्घुत किये जाते हैं| खड़ी बोली की _ 
कविता में क्रियायें काफी बाधा डालती हैं ; उनके विषय में पन्‍त जी कहते हँ--. 

खड़ी बोली की कविता में क्रियाओं और विशेषतः संयुक्त क्रियाओं का प्रयोग 

क्रशत्ता पूर्वक करना चाहिए, नहीं तो कविता का स्वर ( #हए7०उडं०7 ) शिथिल पड़ 
जाता है, शोर खड़ी बोली की कविता में बह दोप सबसे अधिक माज्रा में विराजमान है| 
“है” को तो जहाँ तक हो सके निर्काल देना चाहिए | इसका प्रयोग प्रायः व्यथ ही होता 
है | इस दो सींग वाले हरिण को “आश्रम मृग” समझ कर, इस पर दया दिखलाना _ क्‍ 
ठीक नहीं ल्लगता, यह “कनकमृग” है, इसे कविता की पंचवटी के पास फटकने देना _ 
अच्छा नहीं लगता | समास का काम तो व्यर्थ बढ़कर इधर-उघर बिखरी तथा फेली 
हुई शब्दों की टहनियों को का्-छांटकर उन्हें सुन्दर आकार प्रकार देने तथा उनकी ; 
मांसल हरीतिमा में छिपे हुए. भावों के पुष्पों को व्यक्त मरकर देंने का है | समास की 

गि अधिक चलाने से कविता की डाल दुँठ तथा श्रीढदीन हो जाती है [/ 








श् 








इस प्रकार कला की सूछम अनुभूति रखते हुए. भी -पन्‍्त जी ने कला! पर यू: दृष्टि .। 

था व्यापक और सावमभोस रूप पर विद्यार प्रक८ नहीं किया है। भाव को उसी रूप में 
व्यत्व. करना कल्ला का काम है, पर कल्ञा के रूपों और उपकरणों का अनुकरण, युग की । 
_.. आवश्यकतानुसार काव्य-सष्टि और उसके प्रभाव में घातक होता है| अतः कला का युग- रा 
. युग भी जिर्तना ही स्वच्छुन्द स्वरूप बन सके उतना ही अच्छा है। ऐसा ै 


का मत है | ह द् े रे 


नल लीन ड़ नल्‍न 


१. पल्लव का प्रवेश पृ० €६॥| 












ःद्ध 

















“शरताशणिश शत अनलगगण परी ए टला ए शी, 

















शैद६ | 


श्रन्तिम विचार प्रगतिवादी लेखकों के दृष्टिकोण से मी मेल खाता है। प्रगतिबादी 
कवि कला को अधिक स्वाभाविक आर सरल बनाना चाहते हैं। कला ऐसी हो जो कृति 


(०5 


को प्रभावशाली बना दे | ऐसी न हो कि विद्वानों और विशेषज्ञों के मस्तिष्क ही उसमें 
उलसके रहें | यह कविता को उपयोगिता से सम्बन्धित करने के विचार का ही एक पक्ष 
है | उपयोगी कविता, उद्देश्य पूर्ण है, जीवन पर प्रभाव डालने बाली हैं अतः उसमें 
सूक्म कला पर उतना ज़ोर नहों दिया जा सकता जितना स्वाभाविक प्रकाशन पर जो कि 
युग के अनुरूप बदलता रहता है। “पूंजीवाद, समाजवाद ओर कबिता” शीर्षक लेख 


से श्री प्रकाशचन्द गुप्त ने प्रगतिशील दृश्टिकोश प्रकट करते हुए, कहा है | 


“कला का मनुष्य से सीधा सम्बन्ध है ओर जेसे मनुष्य के पारस्परिक सम्बन्ध 
समाजव्यवस्था में परिवर्तन के साथ बदलेंगे, कला नए सम्बन्धों को व्यक्त करेगी । प्रेम 
और प्राकृतिक सौन्दर्य को हम नई दृष्टि से देखेंगे और हमारे कवि, मनुष्य आर प्रकृति 
के प्रति अपने बदलते भावों को वेग और शक्ति से स्वर देंगे ॥?* 


री 


कला के अन्तर्गत वेग और शक्ति आवश्यक है, ऐसी कला की सूक्ष्मता जिसमें वेग 

गैर शक्ति न हो व्यर्थ ही होती है, क्योंकि उसका प्रभाव नहीं पड़दा और प्रगतिशील 
क्या, सभी व्यक्ति इस वात को मानते हैं कि जो रचना, साहित्यिक और उच्च होने पर भी 
जितनी अधिक पढ़ी जाय वह उतंनी ही सुफल है। केवल विद्वाना-द्वारा ही समाइत हाना, 


उत्तम कसौटी नहीं है। अतः कला सूकुम चाहे उतनी न हो उसका व्यापक ओर 
प्रभावकारी होना आवश्यक है | इस विषय में दिनकर जी का मत है 


के 


“जो बात मौलिकता के विपय- में है वही कला की सूक्ष्मता के सम्बन्ध में मी । कला 
की विशेषता काब्यद्रब्य को भली भाँति ग्रकट करने में हे ओर जहाँ द्ृव्य हे वहाँ 
शैली की भी शोमा है। कुछ नहीं, कहने का ढंग कभी भी आकप्रक नहीं हो सकता । 
.._सूद्रमता की उपासना के प्रयास म॑ कविता जैंसी अशक्का होती जा रही है वह साहित्य के 

: लिए दुर्भाग्य की बात है, भोताओं को काफ़ी बड़ी संख्या के बिना कोई भी काव्य शायद 
ही जीनित रह सकता है और आज के साहित्य में कवियों और पशठकों के बीच एक. 


६ खाई सी बनती जा रही हैं। ००» दस अवांहनीय अवस्था का बहुत बड़ा दावित्व 
_काव्यकला के विशिष्टीकरण के प्रयास पर है ।” 


बाद, समाजवाद और कविता” लेख 
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इस प्रकार हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचतें हैं कि काव्य का व्याकरण उतना आषश्यक 
नहीं जितना काव्य का स्वाभाविक उल्लास ओर जीवन ग्रति स्वस्थ ध्येय | कहने के लिए 
कुछ होता है ती कहने की कला अपने आप ही आ जाती है और कहने के लिये कुछ 
नहीं है तो केवल कला का ज्ञान व्यथ है | काव्य के सम्बन्ध में तो कम से कम यह कहा 
ही जा सकता है आस पास के जीवन का ज्ञान और अनुभव, भावुकता और माषा पर अधि- 
कार की प्रातति, कवि को सदेव कविता की स्वाभाविक कला से सम्पन्न बनाती रहती है। 


/' 


कविता के तत्व ओर उपकरण 
कविता के तत्व द 

कविता के तत्वों में हम उन वस्तुओं को ले सकते हैं जो कि कबिता का बीज रूप. 

अथवा उसकी उत्पत्ति का कारण होती हैं जिनकी उपस्थिति के बिना कोई लेख कबिता 
नहीं हो सकता | विद्वौनों ने रस, ध्वनि, रीति, वक्रोक्चि को काव्य की आत्मा कहा है, पर 
ये कविता की उत्पत्ति नहीं होती है, कविता के प्रणयन में इनसे सहायता नहीं मिलती, 
थे कविता के सौन्दर्य हैं निर्माण-तत्व नहीं | शरीर के तल पंचभूत हैं, पर मानव शरीर की 
शोमा या गुण ये नहीं, शोभा या गुणों के अन्तर्गत, सशीलता, शौर्य, दया, उदारता, छवि _ 
आदि बातें आती हैं| ऐसे ही कविर्ता के तन भी काव्य-सोन्दर्य के उपकरणों से मिन्‍न 


भ्र 


है | कविता के तत्व दो हैं :-- 





१, कल्पना और २ माव | इन दोनों की उपस्थिति कविता की सृष्टि करती है वे बीज. 
रूप हैं जो साधनों और उपकरणों से संयुक्त होकर कविता को अंकुरित एवं पल्नबित करते हैं। 


कल्पना-तत्त को हम अधिकांश कविता में पाते हैं, जहाँ भाव का प्रभाव नहीं बहा 

भी कह्पना का आकर्षण रहता है। कल्पना-तत्व को हम दो रूपों में पाते हैं | एक तो 

. सूझ के रूप में ओर दूसरे स्ट्ृति के रूप में । इसको हम प्राचीन आचार्यों द्वारा निर्धारित 
अ्रतिमा के रूप में भी ले सकते हैं। सूक के रूप में कल्पना, नवीन उद्भावना, रूप- | 

योजना, चिंत्रण और अलंकार उपस्थित करती है और स्मृति के रूप में कल्पना हमारे . 

; देखे सुने दृश्यों को सामने लाती है, जिनमें अधिकांश के साथ हमार शागात्तक सम्बन्ध 

रहता है | जो हमारे देखे दृश्य हैं <ःही को जब कवि हमारे सामने उपस्थित करता है, वो... 
ः हमें बड़ा ही आनन्द सिलता है । दोनों प्रकार की कल्पनओं का आनन्द मिन्‍न-मिन्‍न होता ह 
ः है और कबिता में-हम कल्पना-तत्व की उपस्थिति दोनों रूपों में देख सकते हैं| 
द्वाहरणार्थ, महादेबी वर्मा के नीचे के गीत में हम सूक्त अधिक देखते हैं| 5 70. 
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विहंगम, मधुर स्वर तेरे मद्रि हर तार है मेरा । 
रही लय रूप छुलकाती, चल्ली सुधि रंग छुलकाती 
तुझे पथ स्वयं रेखा, चित्रसमय संसार है मेरा॥ १ 
गगन का तू असर किन्नर, घटा का अज़र गायक, उर 
खुखर है शूल्य ठुससे, लग्र भरा यह क्षार है मेरा । 
तुझे पा बज उठे कश कण, मुझे छू लासमय क्षण च्ण 
किरण तेरा सित्ञा कंकार सा अभिसार हे मेरा । 
उड़ा तू छुन्द बरसाता, चज्रा सन स्वप्न बिखराता , 
अप्रिट छुवि की परिधि तेरा अचल रस पार है मेरा । 
धरा से व्योम का अन्तर, रहे हम स्पन्द्नों से भर 
निकट तृण नींडू तेरा, घूलि का आगार है मेरा। 
बछी नम में कथा झ्हीगी, घुली भू में व्यथा भीज़ो 
तड़ित डपहार तेरा. बादलों सा प्यार है मेरा । 
न कजरव मूल्य तू लेता, हृदय साथ लुटा देता 
सजा तू लहर सा खग, दीप सा खाज्ञार है मेरा। 
चुने तूने विरत्त तिनके गिने मैंने तरल मनके 


तमे व्यवसाय गति है, प्राण का व्यापार है मेरा ।* 


ऊपर के गीत में पूर साम्य, सूझ के बल पर हो चलता है। खग के जीवन से 
अपने जीवन का साम्य अनेक बातों में दिखाना सूक का ही कास हैं। शब्दससास्थ, 
भाइ-साम्य के साथ दोनों का चित्र उपस्थित किया गया हैं | ऐसी कविता में अलंकारों 
का आधिक्य रहता है | 


इसके विपरीत नीचे के छुन्द में स्मृति का प्राधान्य है 
“आँखों में ही घूमा करता, वह उसकी आँखों का तारा 
कारकुनों की लाढी से जो गया, जवानी से ही मारा- 
बिका दिया घर-द्वार महाजन ने न व्यात्ञ को कोढ़ी छोड़ी 
क्‍ रह रह आंखों में चुभती वह, कुक हुई बरधों की जोड़ी | 
उजरी डसके सिवा किले कब, पास दुह्डुने आने देती, * 
वह आँखों में नावा करती, उजड़ गईं जो सुख को चेती । 


; ......... न कनलननपन न “लीन + यमन + 
५ अकेसलांतभभ्कब्नलॉकिसकत-नकनन-न-- -कनरिकाकतननानकारी :७५०++कामग एल एक एगणण अमनिकिीलनभनक अल मामा आाणआआ अनजानी 4“ लक 


दीपशिखा, १ _वाँ गीत । 










































बिना दवा दरपन के गृहिनी स्वर्ग चल्नी आँखें आतों भर, 
देख रेख के बिना दुधुसुही, बिटिया दो दिन बाद गयी मर | 


सनक १ "सम, अमन >नलसओ, 


ऑध३अ+ कम्पानगगागपक कज-ककजन ०० 


पिछले सुख की स्मृति आँखों में चृश-भर एक चमक है लाती, 
तुरत शून्य में गड़ वह चितवन तीखी नोक सद्ृश बन जाती ।' 


ऊपर की रचना में भाव और स्मृति दोनों ही एक साथ चलते हैं, किन्तु स्घृति 
अधिक व्यापक है । आँखों के सामने इस प्रकार के दृश्य आजाते हैं। आजकल की 
अनेक कवितायें इसी ढंग पर हैं । ः थे 

कल्पना के इन दोनों तत्वों से संयुक्त होकर कविता अपुना प्रभाव डालती है| कवि 
के भीतर कबिता जाग्रत होती है, पाठक के भीतर भी कल्पना का आनन्द जगाती है| 


अत: कल्पनातत्व कविता का एक प्रधान ओर बलशाली तत्व है | | 





“श्वाव” कल्पना से भी सबल तत्व है। भावावेश की दशा में प्रत्येक वाक्य कविता 
होता है और प्रत्येक शब्द प्रमावपूर्ण | माव की दशा पूर्ण स्पन्दन की दशा है, एक 
ज्योति की दशा है, सजगता की दशा है; हिलोर और आनन्द की दशा है ; माष 
का प्रकाशन मधुर लगता है और भावपूर्ण अवस्था में मौन भी कम मधुर नहीं 
प्रकाशन के साथ ही भाव की तीत्रता और ब्ढुती है और जब तक उसका आवेश रहता 
है, बराबर बनी रहती है।|भाव की सबलता को ध्यान में रखते हुए भी पंडित वर 
विश्वनाथ ने 'रसात्मक वाक्य काव्य! कहा है। यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि भाव 
कविता का तत्व है और रस उसका शुण है| भाव! कबिता का बीज है ओर रस उसके 
परिणाम स्वरूप प्राप्त पूर्ण आनन्द या शोभा । रस कार्य है, भाव कारण है | इसलिए, 
कविता का तत्व, रस नहीं वरन्‌ भाव ही हो सकता है | इन दोनों तत्वों को दृष्टि में 
रखकर कहा जा सकता है कि आजकल का कवि कल्पना वर अधिक निर्भर रहता है, 



























काबिता के उपकरण कह 

बिता के उपकरणों में भाषा, छुन्द और अलंकार हैं। भाषा तो कविता का 
अ्निवाय अंग है, पर काव्य के. उपकरण के रूप में माषरा का स्वरूप क्‍या होना चाहिए/ 
यह प्रश्न वर्तमान दृष्टिकोण से विचारणीय है | छुन्द और अलंकार कविता के अनिवा | 
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अंग नहीं हैं, फिर भी कंबिता के लिए. आवश्यक अवश्य हैं, दोनों ही यदि कविता कें 


तत्वों के साथ सामंजस्य रखते हुए आते हैं, तो बड़े ही महत्व॑ के हैं। इनमें से प्रत्येक पर 


वर्तमान कवियों के नवीन विचार मिलते हैं, आगे की पंक्तियों में प्रत्येक पर अलग-अलग 
विचार किया जायेगा | 


भाषा 


भाषा कविता का शरीर है | बिना भाषा के भाव निराकार हैं और उनका व्यापक क्‍ 
प्रभाव नहीं है। मंन॒ष्य को भाषा की विशेषता ने ही अन्य प्राशियों से अधिक भावुक 
ग्य और ज्ञानवान्‌ बनाया है। किसी मी प्रकार के विचार या भाव के प्रकाशन के लिए 
भाषा आवश्यक है| भाषा भावों को प्रकट करने वाली भी होती है और भावों को 
जगाने और उत्तेजित करने वाली भी | किसी भाव में भरे बेठे रहो तो कुछ नहीं, पर 
जैसे ही उसको माषा में प्रकट करने का प्रयत्न करो कि भाव पूरी सबलता के साथ जग 


पड़ता है । 


कविता का प्राण भाव है अवश्य, पर उसकी देह भाषा ही है। अतः कविता में भाषा 

का महत्व है। यह उसका प्रमुख उपकरण है और अंग भी | आज कल कविता को भाषा 
के सम्बन्ध में विचारणीय प्रश्न यह है कि कविता कीं भाषा केसी हो। इस मश्न पर मतभेद 
है | कुछ लोग कविता की माषा को जन-साधारण की भाषा से मिन्‍न मानते हैं | कुछ लोग 
उसको भाषा बोलचाल की और सरल बनाना चाहते हैं, तो कुछ उसे क्लिष्ट ओर संस्कृत- 
_ शब्दावली-प्रधान | परन्तु भाव के सम्बन्ध में सरलता ओर कठिनाई का प्रश्न नहीं 
उठता । निशुचय रूप से यदि पूछा जाय तो उचित यही है कि माषा भाव को पूर्ण रीति 
यक्त करने वाली हो-। मावानुकूल उसमें मधघुरता और व्यापकता होनी चाहिए, | भाषा 

की सर्वजन-सलमता एक ऐसी विशेषता है जो कबिता को अधिक सर्व प्रिय बना देती हे । 
तुलसी के अनुसार भणिति, सुरसरि के समान सबका हित करने वाली होनी. चाहिये । सबब 

हितकारी वस्तु के लिए. सभी के द्वारा सहज-आाह्मता का शुश भी आवश्यक है | किन्तु 
कबि का यह प्रयत्न अपेक्षित नहीं कि वह भाषा को बरबश सरल बनापे। अनुभूत भावों 
को स्पष्टता और मिठास के साथ प्रकट करने के प्रयत्न में भाषह अपने आप ही अनुकूल 
हो जाती है। सरल या क्लि'ट बनाने का प्रयत्न माषा को ओऔस्वाभाविक बना देता है।. 
निराला” जी का मत भाषा की व्यापकता के विषय में निम्नांकित पंक्तियों में व्यक्त 


ह पु 


छुआ है :-+ 





































(पैर लोगों को अपने में मिलाने. का तरीका भाषा को आसान करना नहीं, न मधुर 
करना । उसमें व्यापक भाव भरना और उसी के अनुसार चलना है | ब्रजभाषा, साहिल 
के विचार से बड़ी मधुर भाषा है। उसके शब्द टूटते हुए, इतने मुलायम हो गए हैं, 
जिससे अधिक कोमलता आ नहीं सकती | वजमाषा का प्रभाव तसास आयबित तथा 
दक्षिणात्य तक रहा है | सभी प्रदेशों के लोग उसकी मधुरता के कायल हैं | बंगला, 
गुजराती, मराठी, आदि माषाओं में उसकी छाप मिलती है ।7' ५ अप 


निराला, वजमभाषा को साहित्य की मान्य भाषा मानते ह। ओर ऐसी ही साधना 
खड़ी बोली के लिए भी करने की सम्मति देते हैं पर ब्र॒जमाषा को साहित्व-सुलभ बनाने 
के लिए विशद और व्यापक भाव भरने के अतिरिक्त उसे मधुर बनाने को मी प्रयत्न किया 
गया है, वेसे तो वह स्वमाव से मधुर है ही । केवल व्यापक भाव भरने से भाषा सदजन 
सुलभ न होगी । मघुरता के लिए प्रयत्न अवश्य करना पड़ैगा | मधुरता भाषा को काव्य 
का रूप देती है । मधुरता उसे ग्राह्न और रुचिकर बनाती है | मधुरता, रस के अनुकूल 
होती है। बीर में ओज गुण माघा को मधुरता और रुचि प्रदान करता है और करुणा में हे 
मृदुलता, कोमलता माषा को भावानुकूल बनाती है अतः दोनों प्रकार ्रयन्‍्न आवश्यक 
हैं। और इस प्रकार भाषा के सम्बन्ध में हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैँ कि कविता के 
लिए भाव और भाषा का सामंजस्थ होना आवश्यक है । का 















भाव और भाषा का सामंजस्य, यदि उसमें कोई भी भाव है, तो रमणीय कविता का. 
उद्गम है । पन्‍त जी ने भाव और भाषा के सामंजस्य पर अधिक ज़ोर दिया हैं उनका 
थन है कि जहाँ भाव और भाषा की मेत्री अथवा ऐक्य नहीं रहता वहाँ खबरों के पावस 

भें केवल शब्दों के बटु समुदाय! ही दादुरों की तरह इधर उधर कूदर्ते, तथा सामलान 
करते हुए सुनाई देते हैं ।* इसी भाव और भाषा के सामंजस्थ को और अधिक: स्पष्ट करने _ 
के लिए वे कवि की भाषा के लिए चित्र-माषरा होना आवश्यक समझते हैं। उनका 
विचार है :-- । 


.. “कविता के लिये चित्र-माषा की आवश्यकता पड़ती है, उसके शब्द ससतर होने 
चाहिये, जो बोलते हों | सेब की तरह जिनके रंस की मधुर लालिमा मौवर न सभा सकने 
के कारण ऋहर भलक पढ़ें, जो अपने भाव को अपनी ही ध्वनि में आँखों के सामने ह 
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१, देखिए निरीछा जी का अबंध पद्म पृष्ठ १४ । 








२, पहलव की अवेश ४० २७। 














[ रेध्४ |) 


चित्रित कर सके, जो भाँकार में चित्र, चित्र में कंकार हों, जिनका भाव संगीत विद्य द्वारा 
की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो सके, जिनका सौरम सू बते ही सांसों द्वारा अन्दर बट 
हृदयाकाश म॑ समाजाव, 026 26 


भाव और भाषा का सामंजस्य जिन कबियों की कविता में अधिक मिलत है उनकी ही 
कविता की ख्याति अधिक होती है | भाव और माषा के सामंजस्य की विशेषता के साथ 
यह बात भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि भाव की अनुभूति जो कर्बि को होती है उसे 
ही पूर्णतया स्पष्ट करने की सामथ्ये काव्य भाषा की विशेषता हैं | अतः भाव और भाषा 
के सामंजस्थ के साथ भाषा का समर्थ होना भी आवश्यक है| समर्थ शब्द पर विचार 
करके देखें तो चह भी इसी सामंजस्य की ओर संकेत करता हूँ। सम्वक अर्थ जिसमे है 


वही समर्थ भाषा है अ्रतः भाषा मावानुकूल समथ और मधुर होनी चाहिए । 


अंत में हमें-माषा के सम्बन्ध में इतना और कहना है कि भाषा सदेव एक ही नह 
हती है | उसकी शेलियाँ, उसका शब्द-मंडार निरन्तर विकास को प्राप्त हुआ करते हैं । 
जिस प्रकार युग-युग में भा बदलते हैं उसी प्रकार माधा अररि शेली भी, फिर भी 
लिए यह आवश्यक नहीं कि उसे बरबश बदलने का प्रयत्न किया जाय | भाषा के लिए, 
स्वाभाविकता का गुण उसका प्रमुख सौन्दर्य है, कृत्रिमता, मात्रा के सौन्दर्य को भोंडा 


पड 


और अग्माह्य कर देती है । 


छ्न्द 


जिस प्रकार भाषा के सम्बन्ध कुछ लोगों में का यह विचार है कि कविता की भी 


भाषा जनसाधारण की भाषा होनी चाहिए उसी प्रकार उनका यह भी विचार है कि 
पैर गति से स्वतंत्र होकर कंबिता अधिक 


छुन्द कविता के लिए. आवश्यक नहीं है| छुन्द अं 
स्वाभाविक होगी | बहुतेरे यह भी समकझ्ृत हैं कि कवि को, छुन्द के नियम-वड्ध है [कर 
बाधा और कठिनाई पड़ती है। अत 

पड़ते हैं जिससे कि कविता अस्वाभाव॒क 
भाषा में छुन्द की दृष्टि से भी कोई भेद 


.. स्वाभाविकता-पूर्ण सहज भावश्रकाशन 7 
. छुन्द की पूर्ति के लिए कुछ शब्द भरती के लाने 
हो जाती है और इस प्रकार गद्य ओर पतच की भ 

नहीं होना चाहिए।....||| || 82% हो, 

हैं जिसमें कविता को बिल्कुल गद्य के समान हीं व्यक्त किया 

छुन्द हैं, बन्धन है, हाँ, वह" बेसा इढतर न हीं 


.. ऐसे प्रयत्न भी किये गए. 
गया है | पर उनमें मी गति है, नियस हैं 



























जैसा पुराने छुन्दों का । हम उन कविताओं को ध्यान से देखें तो उनमें शब्द-करम, गद्य ; 
के शब्द-क्रम से भिन्न हैं, कुछ वाक्य अधूरे हैं, इसीलिए कि उनमें मी. गति है, नियम है 

ओर उस नियम के कारण हमें ऋम बदलना पड़ा है | छुन्द का जीवन उन कविताश्रों 

से पूर्णतया बहिष्कत नहीं हो सका | हाँ, मान्य बात तो यह है कि प्रत्येक भाषा के अपने 

उपयुक्त छुन्द होते हैं और समय और परिस्थितियों के अनुसार मी पुराने छुन्द बदलते 
रहते हैं और नवीन छुन्दों का प्रचार भी होता है। भावों के परिवतन के अनुसार ही. 
. भाषा और छन्दों में भी परिवर्तन उपस्थित होता है। अतः हिन्दी के पुराने छुन्द, पुरानी 
.._ गति, पुरानी तुक आजकल के लिए. उपयुक्त मले ही न हों, वे आजकल अस्वामाबिक हों, 
पर इसका यह निष्कर्ष नहीं हों सकता कबिता बिना छुन्द, बिना गति और बिना नियम । 
के ही पनप सकेगी । वर्तमान भावना का यही तात्पर्य है कि हिन्दी के लिए. नवीन उपयुक्त 
छुन्‍न्दों की आवश्यकता है और उनका आविष्कार कविंगण ही भावानुकूल करें गे | किन्तु । 


यहमूल सत्य कि कविता के लिए छुन्द और गति की आवश्यकता है, अब भी निर्षिकार 
ओर अपरिषर्तित एवं सिद्ध है । 














श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने पन्नव के प्रवेश” लेख में छुन्द और कविता का सम्बन्ध स्पष्ट - 
किया है। वे छुन्दों के नियमों में परिवतन चाहते हैं पर छुन्दों की कविता में आवश्यकता 
भी समभते हैं। उनका कथन है :-- 





“कविता तथा छुन्द के बीच बड़ा घनिष्ट सम्बन्ध है, कविता हमारे प्राणों का संगीत है 
छन्द हृत्कम्पन, कविता का स्वभाव ही छुन्द में लयमान होता है। जिस प्रकार नदी के 
तग अपने बन्धन से धारा की गति को सुरक्षित रखते हैं जिनके बिना वह अपनी वन्धन- 
' ह हीनता में अपना प्रवाह खो बेठती है, उसी प्रकार छुन्द भी अपने नियंत्रण से राग को 
_स्पन्दन, कम्पन, तथा वेग प्रदान कर निर्जीब शब्दों के रोड़ों में एक कोमल, सजल कलरबव 
भर उन्‍हें सजीव बना देते हैं |“ “7 छन्द-बद्ध शब्द चुम्बक के पाश्वबती लोह चूण 
की तरह अपने चारों ओर एक आकर्षण क्षेत्र (7782720० 720) तेयार कर लेते हैं?! 
इस विश्वास के साथ-साथ श्री पन्‍त जी मुक्त काव्य एवं मुक्त छुन्द के पक्षपाती हैं | वे छुन्दों 
को भावों के अन॑कूर्ल बनाना चाहते हैं। उनका कथन है कि मुक्त छुन्द में माव तथा भाषा 
का सामंजस्य, पूर्ण रूप से निभाया जा सकता है ।* प्राचीन छुन्द जहाँ पर माव के विकास _ 
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का अिणडिीणीजण कल कि कफ न तह भन+। 
५६2 हा 








एवं स्पष्ठता में बाधा डालते ह बहाँ पर जो स्वाभाविक छुर्द हो उसका प्रयोग किया जा 


॥] 


अत 


सकता है। पन्‍्त ने प्रह्व॒ में ऐसा किया भी है । 'उच्छुबास' परिवर्तन उनकी अनेक 
ऐसी कबिताएँ हैं जिनमें एक छुन्द में कुछ पंक्तियाँ चलकर किर मात परिवर्तन के अनुकूल 
कुछ पंक्तियों की मात्रायें बदल जांती है। जैसे :-- 

“उस गये घरा में समय शाल 

उठ रहा घुआ, जल गया ताल 

यों जलद यान में विचर-विचर 

था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल | 

वह सरला उस गिरि को कहती थी बादल घर | 
उच्छूबास से ( पल्लव ) 
प्रथम चार पंक्तियों में १६ मात्रायें हैं पर अन्त की ंक्तियों में जहाँ कवि भाव को 

बिराम देना चाहता है २४ मात्राश्रों की पंक्ति रखी है | इसी प्रकार :-- 


पुक वीणा की झदु संकार 
कहाँ है सुन्दरता का भार 
तुम्हें किस दर्षण में सुक्रमार 
दिखा ऊँ में साकार--आँसू से (पल्लव) 


में प्रथम तीन में १६ मात्रा हैं और अंतिम माव को मोड़ने के अवसर पर १ र्‌ 
मात्राओं की पंक्ति है। अतः छुन्दों को भावानुकूल बनाना दी कवि का करेव्य है। भाव 
और छुन्द का जहाँ पर मेल खा जाय वहाँ पर स्वाभार्िकता रहती है | और जहाँ पर 
बरबश एक छुन्द लेकर भाव भरने को दछ्ता दिखा दी जाय वहाँ पर अस्वाभाषिकता 
आ सकती है । अंग्रेजी के लिए अग्रेज़ी के ही छुन्द उपयुक्त हैं आर यो तो उसमें भी दोहे 
ओर सोरठे लिखे जा सकते हैं, पर वह - खिलवाड़ है; कविता नहीं हों सकती । जयशकर 
प्रसाद ने भी कविता का छुन्द और संगीत से आवश्यक सम्बन्ध माना हैं। संगीत 
आनन्ददायी है और कविता का भाव संगीतमय. शब्दों का सहारा पाकर और सी" 


बढ़ जाता है । किन्तु वे मी भावानुकूल ही छुन्द का प्रयोग उत्तम मानते हें । 


निराला जी स्वच्छुन्द श्रोर मेक्त छुन्दों तथा मक्त गीतों+के प्रचारक हैं, पर वे भी इस 
बात को नहीं मानते कि कविता छुन्द से विहीन भी हो सकती है | "उनके सम्पूर्ण प्रयोग 


































[ रेध्छ | 


नवीन छुन्दों और स्वाभाविक हतों की खोज के लिये हैं; छुन्द-विहोन कबिता को स्थापना 
के लिए नहीं | अपने मुक्त छन्दों के प्रयास के विषय में उन्होंने लिखा ह-- भावों कौ 
मुक्ति, छुन्द की भी मुक्ति चाहती है यहाँ, भाषा, मांच और टुन्द तीनों स्वतंत्र है। इसका 
फल जीवन में क्‍या होता है. हिन्दी में समझदार होते ती अब तक व्यापक रूप से मालूम 
कर चुके होते |... _..... मैंने पढ़ने और गाने, दोनों के मुक्त रूप निर्मित किये हैं । पहला 
वर्णाबृत्त में है, दूसरा मात्रा इृत्त में | इनसे हृटकर मुक्त रूप छुन्द जा नहीं सकता ।7 अत: 
स्पष्ट है कि उनके मुक्त छुन्द मी छुन्द ही हैं। छुन्दों से कबिता की मुक्ति नहीं हैं | वे 


ओर लिखते हैं :-- द . 
हिन्दी काव्य की मुक्ति के मुझे दो उपाय मालूम दिये, एक वर्णबृत्त में दूसरा 
मात्रावृत्त में। 'जुही की कली? की वर्णनं वाली ज़मीन है। इसमें अन्त्पानुप्रास 
हीं। यह गाई नहीं जा सकतठी। इससे पढ़ने को कला चघ्यक्त होती है। परिमल 
तीसरे खंड में इस तरह की रचनाएँ: हैं | इनके छुन्द को मैं मुक्त छुन्द कहता 
हूँ । दूसरी मात्रा बृतवाली रचनाएँ. परिमल' के दूसरे खंड में हैं। इनमें लड़ियाँ.... 
आसमान हैं, पर अन्त्यानुप्रास है। आधार मात्रिक होने के कारण ये गाई जा सकती हैं। 
पर संगीत अंग्रेजी ढंग का है । इस गति को में “मुक्कगीव” कहता हूं । “बादल राग... 
शीर्षक से छः रचनाएँ: इसी मुक्त गीत में हैं [१ इस प्रकार निराला जी के प्रवत्त व 
एक सखच्छुन्द छुन्द की दिशा खोल दी, यह ठीक है । वह छुन्द अधिक वन्धन उठी नहीं, 
पर हैं वे छुन्द ही | छुन्द कबिता का आवश्यक उपकरण है, यह सर्वथा सिद्ध हैं 





अलंकार 





है पा और छुन्द की भाँति अलंकार, कविता का अनिवाय उपकरण नहीं है । इसका 
उद्देश्य काव्य की शोभा बढ़ाना ही है जेसा कि आचार्य दंडी ने लिखा है “काव्य 
. शोमाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ ब्रचच्ते, किन्द भाषा और छुन्दों का विकास जिस प्रकार. 
- आुग-थुग में आवश्यक होता है इसी प्रकार अलंकांरों के प्रयोग में भी परिवर्तन ओर 
_ तबीनता कविता के लिए उत्तम होती है | अलंकार कथन की रोचक, सुष्डठ ओऑरप्रभा: * 
पूर्ण प्रणाली है । और इस दृष्टि से अलंकारों का प्रयोग, कैबल अलंकारों के अर्थ न. 
होकर माव के अर्थ होते हैं। अतः भावोत्कर्ष में अथवा भावप्रकाशन से सहाय हे होकर. हा 







































मेरे गीव ओर कला | प्रबन्ध प्रतिमा पृष्ठ २७० । 
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[ ३६६ | 


हज < 


जो अलंकार आते हैं उन्हीं का कबिता के साथ शाशवत्‌ सम्बन्ध है। अन्य जो केवल 
रूदिवश या बरबश प्रयुक्त किये जाते हैं उनका महत्व नहीं रह ज॑ 

कि कविता के अन्तगंत स्वाभाबिकता से अधिक ज़ोर दिया जा 

हुन्द भी स्वाभाविकता को छोड़ कर कविता में पाते, तब अलंकार भी 
स्वाभाविक रीति से ही कविता को सुशोमित कर सकते हैं। वर्त विता में अलंकारों 
का केवल चमत्कार या अलंकार-सम्बन्धी श्ञान-प्रदर्शन के लिए कोई स्थान नहीं रह गया 
है, पर स्वाभाविक रीति से कविता में कुछ अलंकार भावानुत्तार ओरों से अधिक प्रयुक्त 


किये जाते हैं। उन अलंकारों का निदेश आगे किया जायगा । 


जयशंकर “प्रसाद ने अलंकार अथवा कथन्‌-चमत्कार का महत्व भाव पर ही 
आधारित कियां है। उनका कहना है कि अनुभूति की तीव्रता, तन्‍्मवता और आनन्द 


च््टेः ४ # र 


की मात्रा के अनुसार ही कथन का सौष्ठव भी होता है। अलंकार, अभिव्यंजना 


बक्रोक्ति, वनि आदि का समावेश भावानुभूति के अनुपात सेही रहता है। अ 

भाव से सामंजस्थ स्थापित करना अलंकारों का ध्येय होना चाहिए। इस प्रकार 
बर्तमान भावना इसी बात पर दृढ़ जान पड़ती हैं कि अलंकार की भरमार कविता में न 
हो, वरन्‌ उनका प्रयोग स्वासाविक ढंग पर ही किया जावे। केशव की भांति ते यह 


विश्वास नहीं करते कि “भूषण बिना न सोहहीं कब्रिता, बनिता, मित्र । ” कविता और 


॥ 0. 


बनिता दोनों के ही अनलंकृत ओर स्वाभाविक सोन्दर्य की वृद्धि पर ही आजकल सभी 
का लक्ष्य जान पड़ता हैं। अलंकारों के अस्वाभाविक प्रयोग को निन्‍्दा ओर स्वाभाविक 
प्रयोग की प्रशंसा करते हुए अलंकारों का महत्त्व पं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने निम्न- 


[000 


लिखित पंक्तियों में स्पष्ट किया है-- 


[0 जि. 


“अलंकार केवल बाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव की अभिव्यक्ति के विशेष 


हक 


द्वार हैं । भाषा की पुष्टि के लिये, राग को परिपूणता के लिये आवश्यक उपादान हैं, 
. वें वाणी के आचार, व्यवहार, रीति, नीति हैं, उथक्‌ स्थितियों के पथक्‌ स्वरूप, मिन्‍न 
अवस्थाओं के मिन्‍न चित्र हैं [............वे वाणी के हास, अशभ्र्‌,, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव 
रे हैं। जहाँ माषा की जाली केबल अलंकार के चौखटे मे फिय करने के लिये बुनी जाती 
है, वहाँ भावों को उदाहरण शब्दों की कुपण जड़ता से वंबकर सेनापति के दाता 
और सूम की तरह 'इकसार! हो जाती है।”* आगे चलकुर उ न्होंने इसी* माव को और 


अली, (-+3>२मेनस«&त-ननन ०3)“ वमलरन“3नक+ मम निम्न बम जब न, ाां2७७७७७७७७४७७७४ 
अनन अलिनननिकनलम-+-नत 


] हा ४ | | जग कि 


१ काव्य ओर कला तथा अन्य निबन्ध, एष्ठ २२ । 
२, पढछव का अवेश, पृ० २२ | 
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ग्धिक स्पष्ट किया है। जहाँ अलंकार भाव के लिये न आकर अलंकार के लिये आते 
हैं, जहाँ उपमा के लिए, अनुप्रास के लिए, श्लेष, गूढ़ोक्ति आदि अपने-अपने लिए 
आते हैं और साधन न रहकर साध्य हो जाते हैं, वहाँ पर अराजकता फैल जाती है ओर 
कविता अलंकारों से बोझिल हो भावहीन होकर स्वाभाविक सोंदर्य खो देती है ।' इस 
प्रकार अलंकारों के विषय में यही मत है कि उनका प्रयोग स्वामाबिकता के साथ भाव के 
अनुसार होना चाहिए. | आजकल की विकास-शील कविता में समी अलंकारों का प्रयोग 
हो भी नहीं रहा है । यमक, अनुप्रास आदि तो बहुत कम हो गये हैं, परिसंख्या, श्लेष 
आदि की भी धरम नहीं है | हाँ, कुछ अलंकार कविता में विशेष स्थान और विकास पाते 
हुए दिखलाई देते हैं | उसका कारण यह है कि उनका भावश्नकाशन की स्वाभाविक 
अथवा परिस्थिति जन्य प्रणाली से सीधा सम्बन्ध है। कुछ के नाम ये हँ--अन्योक्ति 
विरोधामास, रूपक, उत्प्रेज्ञा, उपमा, सन्देह, उल्लेख । अनुग्रासों का प्रयोग स्वाभाविक 
ध्वनि के अनुकरण-निमित्त विशेष रूप से हुआ है, जेसा कि कुछ ध्वनि या शब्द संगीत 
केउदाहरण हैं"... हा 

“सेरी सररर, भरर दमामें 

घोर नकारों की है चोप। ः 
... कड कड़ कड़ सन्‌ सन्‌ बन्‍्दूके , हैक 

अररर अररर  अररर॒ तोप | पा, 

धूम धूम है भीम रणस्थल 

शत्त शत्त ज़्वाज्ञा मुखियाँ घोर । 

आग, उगलती दृहक दृहक दृह , का 

कॉप रहे भू नम के छोर।? अनामिका, (निराज्षा) | | 











हे इसी प्रकार का ध्वनिन्‍्सौंदर्य परिमल के बादल राग में भी हमें मिलता है । यहाँ पर 
भाव ओर दृश्य के अनुकूल शब्द है। ध्वनि के अनुकरण म॑ वर्णो का प्रयोग है. अलंकारों 
की शोक में नहीं । उल्लेख, अलंकार का प्रयोग भी ऐसे स्थलों में जहाँ पर कवि किसी ः हा 
की प्रशंसा में उसे संबोधन करके अथवा चैसे ही वर्णन करता है, अधिक हुआ है | प्रकृति _ 
पदार्थों के भी किसी की प्रशंसा म॑ उसे सम्बोधन करके, उत्पत्ता-पूर्ण वर्गानों में भी हु हा 
इसका आमास है। “अनामिकाः के (ज्येष्ठ) और पहलव की (छाबा) इन दो अकारों के. 
उदाहरण है | अन्योक्ति' का प्रयोग तो, आध्यात्मिक, राजनेतिक, धार्मिक ओर सामाजिक, 


























: ३, पहब का बे एड २९. 
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बभी प्रकार के जीवन के चित्रण को लेकर किया गया है। निराला के वन वेला कही 


है 


तथा अनेक छायावादी गीत, मे [देवी वर्मा के 'कीर का प्रिय आज पिंजर खोल दो' 

अथवा अन्य अनेक गीतों में इसकी लहर है | सन्देह अलंकार भी कल्पनात्मक वर्णनों में 

बहुत अधिक प्रयुक्त इुच्ा है | प्रत्येक कबि ने इसका उपयोग किया है। एक उदाहरण 
“ख्रश्र्‌ --छुवि” 


केसे कहूँ आंसुओं की छुवि ? इग पतलव के फूल कहूँ । 
प्रेस वारुणी भरे दर्गों के कहो छुलकते फूल कहूँ। 
क्या आँखों के अन्तरिक्त से, सजल टपकते इन्दु कहूँ 
या बरुनी की बल्लरियों पर तरल तुहनि के बिन्दु कहूँ 


अत; हम कह सकते हैं कि उपयु क्त अलंकारों का प्रयोग ही आधुनिक कबता मे 
विशेष रूप से हुआ है | महादेवी वर्मा में अलंकार का बड़ा विकास पाया जाता है। पर 
आज कल सबसे अधिक प्रयुक्त अलंकार है विरोधाभात ) | विरोधाभास का प्रमाव 
पड़ता है। उसे लोग स्मरण करते हैं क्योंकि विरोध दीखते हुए भी उसमें सत्यता होती 
है | विरोधामास का अधिक प्रयोग नीचे लिखे कुछ उैदाहरों से स्पष्ट हो जायेगा । 


“दे रही हुँ अलख, अविक॒ल को सजीत्ञा रूप तिल तिल | 


आज बर दो मक्ति आवे, बन्धनों को कामना ल्वे। 
--महादेवी वर्मा 


शून्य मेरा जन्म था, अवसान है मकको सबेरा ॥ ६० | दीप० ॥ 
--(महादेवी वर्मा) 


लक्षणा के आधार पर विरोधाभास देखिए :-- 


३, “नासिका क्‍ रन्‍्ध्र ही देख सके जिसको ऐसा दै धूम्र चौर | 
--मिट्टी और फूल 
का हज पा कल 
४. कल बूँदा क्‍ बांदी से भीगी, सोधी सुगंध वाली धरती" मेरे नीचे। 
ऊपर सुकमार आरियों से सो चवर डुलाता नीम, ओर में ल्केटा हूँ नीचे । 


5१. 





'्काएएरलद्‌ रा रत /थ सरककनल्‍्पतन०भ 
























5 मन ५ “स्ान्त दीपों में - जगी नम की समाधि अनंत, 
न गए प्रहरी पहन आल्लोक निमिर, द्गनत ॥ ४ ॥ दीपशिखा 
---( महादेवी वर्सा ) 


| ... ६, कर प्रकाश बन्दी, दीपक में तम में तुमने किया डजाला। 
जैसे बन को चेसे मन को फिर ईश्वर भी खोज निकाला। 
सृजनहार॒ के खूजनहार तुम ही. अतिपालक बन्दी॥ 
हा द . --प्रभात फेरी, (नरेन्द्र) ॥ 


७, विश्व का उपहार मेरा। गा 
पा जिन्हें धनपति अ्रक्रिंचन, द क्‍ 
खो जिन्हें सम्राट निर्धन 
भावनाओं से भरा है आज भी भंडार मेरा ॥ विश्व ॥ हि 

। के पट --( बच्चन ) 












इसी विवेचन से स्पष्ट है कि कविता के तत्व, साधन एवं उपकरण जो प्राचीन काल 

ही चले आते हैं आजकल भी वैसे ही हैं और अधिक स्पष्ट हो गये हैं| उनमें से जो 

अधिक स्वाभाविक है उनको ही अपनाया गया है और जो जटिल ओर पांडित्य-प्रदर्शन 
कर सकते हैं उनको त्याग दिया गया है । ०५ 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि आजकल की कविता मे काव्यशास्त् सम्बन्धी धांरणा में. 
परिवर्तन और विकाश देखने को अवश्य मिलता है। यह परिवर्तन काव्य शास्त्र के अंगों 
में इस प्रकार देख सकते हैं। एक समय था जब कि अलंकार ही काव्य का मुख्य अंग हा 
समझा जाता था। धीरे-धीरे उसका स्थान वक्रोक्चि ने लिया | किसी वस्तु का वन एक. 
.. विशेष ढंग पर करना ही कविता को सफलता थी । संस्कृत के आचार्यों के अतिरिक्त हिन्दी ० 
.. शाहित्य के रीति-काल में भी काव्य की मुख्य धारणा यही रही। केशव और उनके अनुयायी 

















४०३ ] 


इसके पश्चात्‌ रस-सिद्धान्त का जोर बढ़ा | भावष-व्यंजना ओर रस-निरूपण काव्य के 
मर्य अंग समझे गये और उसी के साथ-साथ ध्वनि की भी पूरी धूम रही । किसी समय 
कविता में विभाव, अनुमाव, संचारी भावों-द्वारा स्थायी का प्रस्कुनन आवश्यक समक्ता 
गया। पर इसके पश्चात्‌ इन सभा काव्यशास्त्रीय प्रणालियों से मुक्त हाकर कदता 
चली । यह नहीं कहा जा सकता कि कविता किसी मी समय, अलंकार, रस, उक्रार्दे 
ग्रादि से रहित हो सकती है, वरन्‌ विचारणधथ वात यह है कि कवि या काव्य-रसिक 
उसमें किस बात का समावेश करना चाहते हैं अथवा वा खोजते हैं ? इस दृष्टि से 
खच्छन्द कविता के अन्तर्गत भाव-व्यंजना और कर्तव्य-निरूपण को भी कुछ दिनों स्थान 
मिला 4 उपदेशात्मकता, कर्तव्य, देश-प्रंम प्राचीन गौरब-्गान आदि विषयों को लेकर 
चलने वाली कविता में माव का ही बोल वाला रहा और हम कह सकते हैं कि यह भी 
रस सिद्धान्त के अन्तर्गत ही हैं। चमत्कार आर विशेष -कर वर्ण-चमत्कार का आदर न 
ह गया | अतः इस समय - यह कहा जा सकता है कि कवि या प[ठक कविता में केबल 
भाव-प्रकाशन चाहता था,'दूर को कौड़ी, खोजना- नहीं । विशेषोक्ति का वहीं तक आदर 


था जहाँ तक वह हमारी वासना या मात्र को उकसाने में सहायक हो । 


उसके पश्चात्‌ छायावाद का मलयानिल' बहने पर काव्य का वातावरण बहुत प्रभावित 

हुआ । यह विशेषोक्ति और ब्यंजना का नवजागरैण आवश्यक था; पर इस प्रवृत्ति के 
म्रन्तर्गत कबिता के मीतर मुख्य नरुढ आत्मविश्लेषण रही | कवि को जीवन के सम्बन्ध 

में और जगत की वस्तुश्रों के सम्बन्ध में जो अनुभूति हुई उसी का प्रकाशन कविता में 
झावश्यक बन गया । प्राय: निराशा, बेदना या अशान्ति की भावना प्रधान रही । सुन्दर 
बस्तुओं को विशेष दुलार मिला | ओर जड़ प्रकृति की मनोहारी वस्तुओं को अधिक 
..__ गौखान्ित करके उन्हीं के माध्यम-द्वारा कीर्ते पने आनन्द या सोन्दर्य के आदर्श 
.. का प्रकाशन किया। कवि का सुख्य कैस सोन्दर्य-दशन था और उसे वह अपनी 
अनुभूति और मनोवेज्ञानिक अत विश्लेषण-द्वारा प्रकट करता था। चस्ठु-तदन का 
यथातथ्य रूप न आकर काल्पनिक रूप आया जो चमत्कारादी कवियों के सिद्धान्त से 

इस बात में मिन्‍नता रखता था कि इनका चर्गन बहुत कुछ अलुकारों पर आधारित न 
रहकर काल्पनिक अनुभूति के रूप में था। काल्यनिक अजुभूति छायावादी कंबिता की 
विशेषता है। इसमें वक्रोक्ति या अलेकारताद के समाज प्रकाशन का बॉकिपन नहीं है 


ब्रन्‌ अनुभूति की ही असामान्यता है । कल्पना अनुभूति की ही है, बस्तु की नहीं | अतः 
इस कल्पनात्मक अनुभूति का अधिक अश होने का कारण उसमें सुर्ूमता और अ्रस्ष्ठता.. 
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अधिक रही | स्थूल स्पष्टता, साकारता पर प्रकाशन का बाँकपन जहाँ पर हमारे काव्य 
शाख का उद्देश्य था वहाँ पर अब, आकार और भाव की अस्पष्टता के साथ साथ 
काशन का सीधापन इसकी विशेषता रही। अतः इस प्रकार के कबि को विशेष अभ्यास 
की आवश्यकता न रही और सभी कवि बनने लगें। कवि के लिए प्रौढ़ता जैसी कोई 
वस्तु आवश्यक न समभी गई, क्योंकि जब विचार और भावों में स्पष्टता नहीं, प्रकाशन 
के लिए कोई विशेष प्रवत्न या अम्यास अपेक्षित नहीं, तब तो एक बालक भी कबिता 


प्रारम्भ कर सकता है। यही हुआ । जम आर . 


यह स्वच्छुन्दता आगे और आगे बढ़ी और धीरे धीरे छुन्दों का बन्धन भी छूट गया, 

क्योंकि अभ्यासी और अप्रौढ़ कवि को छुन्दों की गति-विधि को ठीक रखने के लिए 

छु सीखने की आवश्यकता होती है। अतः बह अड़चन भी दूर हो गई। अतः अब 
कविता की कोई गहरी अपील, व्यापक और स्थायी प्रभाव तथा उसके लिए एक सीखी 
तृष्णा और ललक न रह गई । ऐसी दशा में कविता की झत्यु सम्भव थीं। अतः समय 
पर प्रगतिवादी आन्दोलन आया, जिसने उसके प्रभाव को फिर से जाग्रत करना चाहा | 
श्य उपयुक्त होने पर भी साधन और सांधना प्रेगतिबांद की ठीक ने हो पायी। गद्य 
प्रकाशन का माध्यम होने पर, वैज्ञानिक, शास्त्रीय, राजनीतिक तथ्य कविता केक्षेत्र से... 
हटे ही हैं | अतः जीवन के यथातथ्य चित्रण को कविता में स्थान मिला ॥ |. |. 











पर इस कार्य के लिये कहानी अधिक उपयुक्त और स्वच्छुन्द है। अतः काव्यान्तगंव 
..... यथात्थ्य चित्रण जो छन्दों से स्वछुन्द और विशेषोक्ति से हीन है, कोई विशेष आकर्षण _ 
.... नहीं रख पा रहा है। इसलिये प्रगतिवाद फिर धीरे-धीरे रसवाद की ओर आ रहा है, 
_ जिसमें भावों का प्रभावपूर्ण निरूपण काव्य की सफलता होगी। हां, ये मांव चाहे नव 
: ससों के अन्तर्गत न रहकर अपने अन्य नये नाम धारण करें | छुन्दों से स्वतन्त्रता प्रास कर 
.... भी कविता नें उससे अपना सम्बन्ध नहीं तोड़ा क्योंकि इस प्रकार यदि उसके समीझंग 
..... घुल गये तो कविता का स्थान गद्यन्साहित्य ही ले लेगा, और घीरेघीरे उनका भेद ०४० 
मिट-सा ही रहा है | अतः अलंकार, शब्द-योजना, छुन्द, भावव्यंजना, विशेषोक्ति सदा से 
ही कविता के अंग ही हैं और जब तक कविता नाम की कोई वस्तु रहेगी, तब तक 
नगर गा मर व अत 0 | 
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...._/, काव्यश्ञाख की आधुनिक समस्‍यायें 





विछुले अध्यायों में हिन्दी काव्य शास्र का इतिहास ओर उसकी वतमान स्थिति के 
ययन के उपरान्त अब हम काव्यशाख-सम्बन्धी आधुनिक समस्याओं की ओर संकेत 


ञ्र 
करते हुए, इस बात पर ग्रकारा डालेंगे कि आजकल प्रचलित साहित्यिकवाद कहाँ तक 
काव्यशासत्र से सम्बन्ध रखते हैं, और उनका अपना स्वरूप क्या है, इसके साथ ही 


साथ इस बात पर भी थोड़ा बहुत विचार उपस्थित करना आातरवक है कि काव्यशास्त्र 
की. काव्य की प्रगति में क्या और क्रिस रूप में आवश्यकता है ओर उसके न होने से . 
काव्य को क्‍या हानि लाभ हुआ करते हैं ? ये सभी बाते ग्रस्ठत निबन्ध के उपसंहार के 


रुप में हैं । 
57 हद आज आवश्यकता 
आजकल सामान्य धारणा यह हो चुकी है कि काव्वशास्त्र के विकास ने कविता 
को हानि पहुँचाई है। अतः कवि को काव्यशासत्र से दूर रहकः ही कविता करना 
। उसके ज्ञान से कविता की प्रगति को हानि होने की सम्भांवना है ओर काव्य- 


शास्त्र को लेकर चलने वाला कबि मौलिक ओर नवीन पथ निर्माण नहीं कर सकता है । 


पर यदि विचार कर देखें तो यह धारणा व्यर्थ, अ्रमपूर्ण तथा असत्य जान पड़ती 
काव्यशासत्र का विकास कविता के विकास को रोकने वालो नहीं है, उसका जितना ही 
विकास हो उतना ही अच्छा | कविता और जनरूचि दोनों ही इस्फ्ले विकास से पनपती 

गेघहीनता, कला, प्रभाव तथा जीवन का सफल चित्रण, काव्य- 







































































७०८ ॥ का 
समभा जा सकता है | हानि तो तभी होती है, जब उसका यथार्थ बिकास और प्रचार 
नहीं होता । अथवा उसका अधूरा शान आर रूढिंगत प्रयोग होता है | जिस प्रकार हम क्‍ 
अन्य सामाजिक शास्त्रों का ज्ञान समाज के विकास ओर समृद्धि के लिए. आवश्यक 
समभाते हैं. उसी प्रकार काव्य की उन्नति के लिए काव्यशास्त्र की आवश्यकता है। 
काध्य-शासत्र को समझने के उपरान्त ही हम काव्य की डपथोगी ओर समथ शेलियाँ 
निकाल सकते हैं। अतः इसके यथार्थ ज्ञान ओर प्रचार से कभी भी काव्य को हानि नहीं 
हो सकती | हाँ, जब॒कवि या लेखक स्वयं काव्यशासत्र का यथाथ अध्ययन वा ज्ञान न 


करके. केवल परिभाषिक शब्दों, वादों, सम्प्रदायों या रूढ़ियों के चक्कर में फुस जाते. 
है, और जीवन का यथार्थ ज्ञान छोड़कर अरस्वाभाविक रीति से उनके पीछे चलते हैं, जब. 


उन्हें जीवन और समाज के लिए. कुछ कहना नहीं होता, अथवा कहने की सामर्थ्य नहीं 
होती, तमी कवि और कविता का सम्मान घटता है. काव्यशास्त्र के कारण नहीं। 
काव्यशाख्र तो कंबिता की रचना ओर उसके आस्वादन दोनों ही को गंभौर और 


मधुर बनाता है| हाँ, आवश्यकता इस बात की अवश्य रहती है कि जीवन ओर समाज 


की परिवर्शित प्रवत्तियों अथवा आवश्यक आदर्शों के अनुसार कबि और शास्त्रकार 
उसको अपनाने और उसी के अलुकूल उसकी व्याख्या करें। समयानुसार शास्त्र के नवीन क्‍ 








विकास की भी आवश्यकता रहती है, और इसके पूर्व रूप की नवीन व्याख्या भी अभिमप्रेत 


होती है। काव्यशांख की अवद्देला करके भी चलने वाला कवि, उसके ज्षेत्र से वाहर नहीं. " 
जा सकता | अ्रलंकारों को निन्‍दा करता हुआ भी कवि अपनी कविता में अलंकारों का 
बहिष्कार नहीं कर सकता अतः उसका सम्यक्‌ अध्ययन और सम्यक ज्ञान करके उसका 


५ 


आवश्यक उपयोग कवि का कर्तव्य है | 


समय और परिस्थितियों के अनुसार काव्यशास्त्र की समस्‍यायें बदला कर तीं हैं 


पुरानी समस्‍यायें काव्य में भी इसी प्रकार तिरोहित होकर नवीन समस्याओं को. जन्म 
दिया करती हैं जैसे जीवन में | एक युग था जब काव्य में यही समस्या प्रधान थी. 


कि काव्य में अलंकारों का क्या स्थान है, ओर उसका समाधान भामह आर दंडी 








समय में अलंकारों को सर्वोपरि मानकर किया गया था, दूसरा युग आया जब काव्य । 


में रस को स्वॉपरि माना गुया और अलंकार, गुण आदि की इसी प्रकार व्याख्या को ४ 
गई कि इनका रछ से क्‍या सम्बन्ध है। इसी प्रकार हमें बिचार करना हैं कि इ मारे. 
काब्यशास्त्र की वह्रमान क्या समस्या है! और आजकल का कबि समाज या शास्त्र .. 
उसका समाधान किंस प्रकार करना चाहता है। उसके इस सुझाव तत्व का क्यों मान _ 
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िक 


है, और काव्यशास्त्र के पूर्व-प्राप्त तत्वों से उसका क्‍या सम्बन्ध है 


॥ के 


त्तीः 
आय । 
हज ल 


ह] 


बह 


| 
ज| 


शक, । 


तत्व है या प्राचीन ही, तथा उसकी केवल व्याख्या और रूप ही नवीन है। इन 


'फ. ५. २३, 


आजकल काव्य औऑर काव्यशासत्र को समस्याओं पर भा थांडा 


; श्र 


॥ 





[का 


विचार करना है। काव्य की अधिकांश मूलभूत समस्याय काव्यशासत्र की भी समस्यावें 
होती हैं, अतः वे दोनों लगभग एक ही मानकर हम आगे चल रहे हैं । 


जब हम वर्तमान काव्यशास्त्र की समस्याओ्रों पर गहराई के साथ विचार वेश की 


हमें विदित होता है कि हमारे सामने प्रश्न और समस्‍यायें लगभग वही हैं जो प्राचीन 


समय में थीं; थोड़ा बहुत परिवर्तन चाहे मिल जाय । और यह भी हम देख सके 
हं |[ 5 5५ ५ ४ 9० कि, ३ 
कुछ एक-आध को छोड़ कर समस्‍यायें मूलतः वही रहती हैं, उनका इष्टिकोश और 


के. घक 


सलभाव का ढंग विशेष बदला करता है। यही बात हम आजकल भी पातेंई। ओआ। 


, 


इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि आजकल हमारे सामने समस्या यह नहीं है कि कविता 
क्या है, उसका लक्षण हम जानना या बताना नहीं चाहते, पर यही समस्या इस रूप में प्रमु- 
खत: हमारे सामने है कि कबिता का तत्व क्या है ! कौनसी वस्तु है जो आजकल का कब्र 
था साहित्यसेवी कबिता के लिए. अनिवार्य समभता है ! पिछले युगों ने कविता की 
आ्रात्मा पर विचार किया है, किसी ने काव्य की आत्मा को रस, किसी ने वक्रोँंकि, किसी 


शक, 


रीति और किसी ने ध्वनि माना है, पर आज का कवि काव्य की आत्मा क्या सानता ह 


आजकल के कवि की दृष्टि से कविता का तत्व क्या है, आजकल का पाठक कविता के 
भीतर क्या पाना चाहता है ! यह सर्वप्रथम ओर मुख्य समस्या हमारे सामने है । 
काव्य की आत्मा 

हम कह सकते हैं कि आज का कवि कविता के अन्तर्गत अलंकार अनिवाय नहीं 
मानता, वह बक्रोक्ति या ध्वनि लाने का मी प्रयत्न नहीं करता । इनको उद्देश्य बनाकर 
चलने वाले पुरानी परिपाटी के कवि ही हों, तो हों | रीति आर शुरु भी आज के कवि का 

दय नहीं है | ओर हम अन्त में यह भी कह सकते हैं कि रस का भी वन उस रूप में 
कवि का ध्येय नहीं रहता जिस रूप-में कि रस-सिद्धान्त के अ न्तर्गत उसकी व्याख्या की गई है 
और जिस रूप में रसवादी सम्प्रदाय के कवियों ने रस-सम्बन्धी अन्थों में उसका वर्णन. किया 
है | वह प्रबन्ध काव्यों का सा भी रस और भाव-चित्रण नहीं करवा चाहता | टरुठ हम कह 
सकते हैं कि रस को भी अपने प्रतिष्ठित रूप में आज का कवि कविता का ब्ानिदार अंग 
नहीं मानता | तो फिर कविता का अनिवाय अंग आज का कर्ति मानता का है १ ओर यदि 
इनसे कुछ भिन्‍न चस्तु को वह कविता का तत्व मानता है तो हमारे प्राचीन काव्याचार्यो 



















































क्र * - न 


समभा जा सकता है। हानि तो तमी होती हैं, जब उसका यथार्थ बिकास और प्रचार 
नहीं होता | अथवा उसका अधूरा शान और रुढ़िंगत प्रयोग होता है | जिस प्रकार हम 
अन्य सामाजिक शास्त्रों का ज्ञान समाज के विकास, ओर समृद्धि के लिए. आवश्यक 
समभते हैं, उसी प्रकार काव्य की उन्नति के लिए काव्यशास्त्र की आवश्यकता है। 
काव्य-शासत्र को समझने के उपरान्त ही हम काव्य की उपथोगी ओर समथ शेलियाँ 
निकाल सकते हैं। अतः इसके यथार्थ ज्ञान और प्रचार से कभी भी काव्य को हानि नहीं 
हो सकती । हाँ, जब कवि या लेखक स्वयं काव्यशासत्र का यथाथ अध्ययन या ज्ञानन 
करके. केवल परिमाषिक शब्दों, वादों, सम्प्रदायों या रूढ़ियों के चक्कर में फूस जाते. 
है, और जीवन का यथार्थ ज्ञान. छोड़कर अस्वाभाविक रीति से उनके पीछे चलते हैं, जब क्‍ 
उन्हें जीवन और समाज के लिए. कुछ कहना नहीं होता, अथवा कहने की सामर्थ्य नहीं 
होती, तमी कवि और कविता का सम्मान घटता है, काव्यशास्त्र के कारण नहीं। 
व्यशास्र तो कबिता की रचना और उसके आस्वादन दोनों ही को गंभीर और _ 
मधुर बनाता है। हाँ, आवश्यकता इस बात की अवश्य रहती हैं कि जीवन और समाज ः 
वी परिवर्दित प्रवत्तियों अथवा आवश्यक आदर्शों के अनुसार कवि और शास्त्रकार- 
उसको अपनाबें और उसी के अनुकूल उसकी व्याख्या करं। समयाचुसार शारू के नवीन 
बिकास की भी आवश्यकता रहती है, और इसके पूर्व रूप की नवीन व्याख्या भी अभिप्रेत 
होती है | काव्यशांख्र की अबहेला करके भी चलने वाला कवि, उसके ज्षेत्र से बाहर नहीं 
जा सकता । अंलंकारों की निन्‍दा करता हुआ भी कबि अपनी कविता में अलंकारों का. 
बहिष्कार नहीं कर सकता अतः उसका सम्यक्‌ अध्ययन ओर सम्यक श्ञान करके उसका 


5 











आवश्यक उपयोग कवि का कतंव्य है। . 


.. समय और परिस्थितियों के अनुसार काव्यशास्त्र की समस्‍यायें बदला करती हैं। 
पुरानी समस्‍यायें काव्य में मी इसी प्रकार तिरोहित होकर नवीन समस्याओं को जन्म 
दिया करती हैं जैसे जीवन में । एक युग था जब काव्य में यही समस्‍या प्रधान थी. 
कि काव्य में अलंकारों का क्या स्थान है, और उसका समाधान मामह और दंडी के 
समय में अलंकारों को सर्वोपरि मानकर किया गया था, दूसरा युग आया जब काव्य 
में रस को ख्वोपरि मानागिया और अलंकार, गुण आदि. की इसी प्रकार व्याख्या की 
गई कि इनका रख से क्‍या सम्बन्ध है। इसी प्रकार हमें विचार करना है कि हमारे 
.. काव्यशास्त्र की बढ़्मान कया समस्या है? और आजकल का कवि समाज या शास्त्र 
. उसका समाधान किस प्रकार करना चांहता है। उसके इस सुकाव तल का क्या मान 
























और काव्यशासत्र के पूर्ब-पाप्त तत्वों से उसका क्‍या सम्बन्ध है? बह 
है या प्राचीन ही, तथा उसकी केवल व्याख्या और रूप ही नबी 
म॑ आजकल काव्य और काव्यशासत्र की समस्याओं पर मभ॑ 
काव्य की अधिकांश मूलभूत समस्याय काव्यशास्त्र की मी समसवादें 
दोनों लगभग एक ही मानकर हम आगे चल रहें है | 


कर. ओर! 


जब हम वर्तमान काव्यशास्त्र की समस्याओं पर गहराई के साथ बिचार करते हैं, तब 


जा 


के न कस ३ बे ल्म 


होता है कि हमारे सामने प्रश्न और समस्याय लगभग वही हैं जो प्राचीन 


तमय में थीं; थोड़ा बहुत परिवर्तन चाहे मिल जाय । और बह भी हम देख सके हैं कि 


कक 


कुछु एक-आआध का छोड़ कर समस्‍यायें मूलत वही रहती हैं, उनका दृष्टिकोण आर 


+ न च्ध०३ 


सलभाव का ढंग विशेष बदला करता है| यही बात हम आजकल भी पातेह। ओआी 


+ 


किये 


इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि आजकल हमारे सामने समस्या यह नहीं। ह कि कविता 
क्या है, उसका लक्षण हम जानना या बताना नहीं चाहत, वर यही समस्या इस रूप मे प्रंमु- 
खत: हमारे सामने है कि कबिता का तत्व क्या है ! कौनसी बस्तु जो आजकल का कवि 
या साहित्यसेवी कविता के लिए अनिवाय समझता है ? पिछले युगों ने कबिता की 
आत्मा पर विचार किया है, किसी ने काव्य की आत्मा को रस, किसी ने वक्रोक्ति, किसी 

रीति और किसी ने ध्वनि माना हैं, पर आज का कवि काव्य की आत्मा क्या मानता है 
आजकल के कवि की दृष्टि से कविता का तत्व क्या है, आजकल का पाठक कविता के 


हे 


भीतर क्या पाना चाहता है ! यह सर्वप्रथम और मुख्य समस्या हमारे सामने है | 


काव्य को आत्मा 


मानता, चह वक्रोक्ि वा ध्वनि लाने का भी प्रयत्न नहीं करता। इनको 
अलने वाले पुरानी परिषाटी के कवि ही हों तो हों | रीति ओर गुण भी आज के कार्वे का 
दय नहीं है। ओर हम अन्त म॑ यह भी कह सकते हैँ कि रस क। भी वणन उस रूप मे 
कवि का ध्येय नहीं रहता जिस रूप-में कि रस-सिद्धान्त के अन्तरांत सकी व्याख्या की गई 
ओर जिस रूप में रसवादी सम्प्रदाय के कवियों ने रस-सम्बन्धी ग्रन्थों मं उसका वन किया 
। है| वह प्रबन्ध काव्यों का सा भी रस ओर भाव-चित्रण नहीं करबा चाहता । अ्वतः हम कह 
हैं कि रस को भी अपने प्रतिष्ठित रूप में आज का कवि कविता का अनिवाय अंग 

नहीं मानता | तो फिर कविता का अनिवाय अंग आज का का: मानता क्‍या है १ ओर यदि 

इनसे कुछ भिन्‍न वस्तु को वह कंबिता का तत्व मानता है तो हमारे प्राचीन काव्याचायों 
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से काव्य की आत्मा को दूँढने में सफलता नहीं प्रात्त की, यह बात भी विचारणौय है। 
आजकल की कविताओं का अध्ययन करने पर हम कवि की दृष्टि से काव्य के तत्व या 
आत्मा की खोज कर सकते हैं। आजकल का कवि अनुभूति, कविता का अनिवार्य अंग 
मानता है | इसे और स्पष्ट करने के लिए हम कह सकते हैं कि कवि की स्वानुभूति ही 
कविता की आत्मा है, उसी को वह कविता में प्रकट करना चाहता हैँ। इतना जानने पर 
अब हम प्राचीन सिद्धान्त पर विचार करें, तो हम देख सकते हैं कि यह स्वानुभूति जो 
आजकल कविता की आत्मा है, भाव या रस-सम्प्रदाय को ही वस्तु है, पर सीधे ढंग 
से हम उसे सम्बन्धित नहीं कर सकते। रस-सिद्धात में भाव-चित्रण प्रायः आत्मानुभष के 
रूप में नहीं आता, उसमें तो कबि किसी दूसरे का भाव तटस्थ रूप मे चित्रित करता है 
पर आज का कवि तो अपने माव को अपने ही रूप में प्रस्तुत करता है इसीलिए हम 
कहते हैं कि 'स्वानुभूति! ही कबि की कविता की आत्मा है । 


'. कारण 


अरब कवि की इस स्वानुभूति! को जाग्रत और तीज्र करने के लिए अनेक बातों की 

[चश्यकता है और जाग्त होने पर उनको सफल रूप में चित्रित करने के लिए भी कुछ 
उपादानों का होना अनिवाय॑ है | श्रतः दूसरी समस्या यह है कि काव्य के कारण और 
प्रेरणायें क्या हैं! काव्य के साधन और उपकरण क्या हैं! और आज का कबि उनका. 
कहाँ तक उपयोग करता है ! कारण और प्रेरणाओं के सम्बन्ध में हम कह सकते हें कि 
कवि का बीजन में अनुभव, निरीक्षण और अध्ययन काव्य के कारण हैं--जीवन के सुख, 

:ख. विघमतायें, अत्याचार, आनन्द, उल्लास, सौन्दर्य आदि कवि की अनुभूति और ः 
प्रतिभा से टकशकर काव्य का रूप ग्रहण करती हैं । अतः अपनी अनुभूति को तीज करने क्‍ 
के हेतु कबि के लिए. यह आवश्यक है कि वह जीवन और जगत्‌ का व्यापक और संह्म _ 

नुभव प्राप्त करें । जीवन के यथार्थ अनुभव के बिना कवि को अनुभूति सार्ब-जनीन 
और चित्रण प्रभावशाली नहीं हो सकते|।..... । 


.._ यह सब कार्व्य की आत्मा, स्वानुभूति को जाब्त और तीत्र करने के कारण ओर 

साधन हुए | आत्मा कभी सग्न रूप में नहीं आती । सके आधार के लिए, देह, आवरण 

था स्थान आवश्यक है। अपनी अनुभूति को आकार देने के लिए. कवि जिन बातों का 
पंोग करता है, वे काव्य के बाझ अंग या उपकरण हैं और इनके अन्तर्गत, भाषा, छुन्द 


और अलंकार आते हैं। "ता पा 
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उपकरण 


इसके पूर्व कि हम इन बातों पर विचार करें, यह बता देना चाहते हैं कि स्वानुभूति! 


ध्ट्‌्‌ 
समन मै 


वो प्राचीन काव्य-शास्त्र की खोजों से कुछ मिज्नता अवश्य रखती है, पर काव्य के कारण 
और प्रेरणा में अब भी वही मानना पड़ेगा जो प्राचीन आचारय॑ मानते आए हैं । आर 
जिन्हें उन्होंने शक्ति, निपुणता, व्युत्चि आदि के रूप में प्रकट किया है। यह बात 
अवश्य है आजकल का कवि इन कारुएडप वस्तुओं को प्रास करने का प्रयत्न उतना 


नहीं करता जितना शअमभिपग्रेत है । 
भीषा, छतद, अलंकार 


काव्य की भाषा कैसी होनी चाहिवे, यह आजकल की समस्या है, पर काव्यशास्त्र 


ह। 


इस विषय में कोई भी कठोर नियम नहीं बना सकता | ग्रपनी अनुभूति के प्रकाशन 


क््‌ 
0 


/% 


लिये उपयुक्त भाषा कवि स्वयं चुन सकता है। साहित्यिक भाषा के रूप में जब कवि 

या लेखक नितांत रूढ़ ओर जीवनहीन भाषा को ग्रहण करके चलता है, तब भी काव्य 
की बड़ी हानि होती है और जब कोई एकदम नवीनता के फेर में पड़कर साहित्व-द्वारा 
अजित माषा के भंडार को डुकरा ही देना चाहता है, तव मी बड़ी कठिनाई पड़ती है। 
ब्रतः कवि के लिये परम्परा का विकास झाउरपत हैं! | भाषा को सजीव और जोरदार 
बनाने के लिए आवश्यकतानुसार नवीन शब्दों, सुहयवरों, प्रयोगों, लोकोक्लियों का निर्माण 
कभी भी बन्द नहीं होना चाहिये । पर हर्मे प्राचीन प्रयोगों को भी एकदम तिलांजलि न 
देना चाहिये, क्योंकि उसके अन्तर्गत हमें भाषा की मैंजी हुई और परिष्कुत सामग्री 
मिलती है। भाषा के दो पक्ष होते है एक तो शब्द का, दूसरा . वाक्य या मुहाविरों का । 


हमारे आधुनिक कवियों ने शब्दों के प्रयोग में तो काफी ध्यान दिया हैं, पर क्रिया-पदों, 


क 


नगय्य हैं। यह बात ठीक नहीं है। बिना क्रिया-पद के शब्द खिलता नहीं है, 


] 


। मलिक ह ३ 8 कर हि जी रन ५ उनका है 
मुद्विरों और वाक्‍्यों के प्रयोग में सफलता नहीं प्राप्त कर सके | इस पक्ष में उन कार्य 


_क्रिया-पद के नवीन प्रयोग, उसमें लक्षणा, व्यंजना आदि शक्तियों को भरने का 
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१, “एवमस्य प्रयोजनसुक्त्वा कारणमाह, 
'शक्ति-निपु ण॒ता लोकशास्तर काव्याद्वेचणात्‌ । 
काव्यशिक्षयाश्यास इति हेतुस्तदुदूभवे ॥ १ ॥ * 


_ --मम्मटकृत काव्यप्रकाश । 
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बहुत बड़ो मात्रा में आवश्यक हे । भाषा की दृष्टि से रीति हिन्दी-कविता ने 
आश्चर्यजनक सफलता प्राप्त की है। उसमें ऐसे-ऐसे ललित और भमावत्यंजक शब्द 


पु 
३. [ऑफ 


मिलते हैं और ऐसे ऐसे प्रयोग और मुदहाविरें कि मन यही चाहता है कि पद को केबल 
शब्द और मुहाबिरों के लिये याद कर लिया जाय | इस स्मरण करने के आकर्षण को 
बढाने में छन्‍दों का भी अपना हाथ रहता है। अतः छुन्दों की काब्य में आवश्कता पर 
भी इृष्टिपात करना उपयोगी है । क्‍ क्‍ 
कविता की परिमाषा करना कठिन है क्योंकि कविता के स्वरूप ने सदेव लक्षणकारों 
को चुनौती दी है, अतः कबिता-विषयक, व्यक्तिगत अनुभूति और धारणा ही हमें इसका 
स्वरूप समभने में सहायता देती हैं | अनेक विचारकों ओर विवेचकों” के कथनों के 
अनुसार यही कहा जा सकता है कि कविता का स्थान साहित्य में सर्वोच्च रहा हैं। यदि 
बिचार कर देखें तो स्मरणीयता कविता की मुख्य विशेषता है। स्मरणीय मावपूर्ण कथन 
कविता की कोटि को प्राप्त करते हैं। कहानी का अनुभव लोक का अनुभव होता हे, पर 
कबिता का अनुभव अपना ऐसा अनुभव है जो लोकानुभव पर आश्रित होता हुआ मी क्‍ 
नंबीन होता है | यह नवीनता स्मरण करने की प्रेरणा और आकर्षण कविता, में भरती । 
है : और कविता के शब्द उसे स्मरण करने की सुगमता प्रदान करते हैं | इस स्मरणीयता 
में सहायक तत्व छुन्द है, अतः छुद्ल का कविता के भीतर रुदा महत्व रहेगा।य द हर 
पर काव्य और कविता का भेद भी समझ लेना चाहिए। काव्य चाहे गद्यमव हो... 
चाहे पद्ममय पर कविता पद्मबद्ध काव्य ही है। अतः कबिता के लिए छुन्द को द 
आवश्यकता अनिवाय है | पे 
छुन्द हमारे भाष की गति को स्पष्ट करता है । छुन्द का तात्यर्य यही नहीं 
है कि पिंगलशाखत्र के आचायों ने जिन छुन्दों को बताया है उन्हीं का प्रयोग 
हो | छन्द का कोनत्र आकाश सा व्यापक और उसका रूप लहरियों सा जटिल 
. है। उसके क्रिसी भी रूप का प्रयोग किया जा सकता है । आधुनिक कविता में जहाँ 
हम छुन्द-सुक्त कविता करने का दावा करते हैं, वहाँ पर वास्तव में छुन्द के स्वाभाविक 
आर नवीन रूप का ही प्रयोग है| इन नवीन छुन्दों के लक्षण, लक्षणकारों को तैयार 
करने हैं| जहाँ भी कविता की गति बँधती है, वहाँ पर छुम्द अबश्य होता है। गति 
कविता का प्राएँ है अतः कविता छुन्द को छोड़ नहीं रुकती | कविता की स्मरणीयता- 
सम्बन्धी विशेषता के ,विषय में इतना और कहा जा सकता हैं कि लक्षश-गन्थों में आये 
और पूर्ववर्ती कविता में प्रयुक्त छुन्दों में आजकल नवीन छुन्दों की अपेक्षा स्मरणीयता 


. का गुण अधिक है | 
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कविता की गति और छन्द 


्औः 
श्ध 


स्मरणीयता कबिता की विशेषता है और प्रभाव उसका गुण ; और ये दोनों ही बातें 
कबिता की गति पर अवलम्बित हैं | गति की सुगमता और रमणीयता शब्दों के चुनाव 
और उनके क्रम पर निर्भर है | शब्द जितने ही भाव के अनुकूल और उच्चारण में 


वचन 


। 


उपयुक्त होंगे, उतनी ही गति सुगम होगी, ओर क्रम जितना ही अर्थ को श्रोजस्वी; 
विशद और स्मरणीय बनाने वाला तथा नाद-सौन्दर्य को भरने वाला होगा, उतनी ही 
मात्रा में उसकी रोचकता और स्मरणीयता बढ़ेगी | यदि हम कविता के अन्तर्गत आने 


३०३० 


वाले वर्णों या शब्दों के क्रम तथा गद्य में आने वाले वर्णा या शब्दां के क्रम का 
विश्लेषण करके देखें, तो हमें पता चलता ह कि गद्य मं आनेवाला शब्द-क्रम नितान्त 


धो. 


साधारण है और उसके अहण और व्यवहार में प्रत्येक सामान्य व्यक्ति भी समर्थ होता 


'च्क (अा के 8] ३८७ 


है. पर कविता के अन्तर्गत आनेवाला वर्णों या शब्दों का क्रम असाधारण है। बह 


/0५? 


हल 


रोचक. प्रभावशाली और स्मरणीय है, पर प्रयोग में स्बजन-सुलमभ नहीं | उसके प्रयोग के 
लिए एक विशेष प्रतिमा की या विशेष स्फूति की आवश्यकता पड़ती है । इसी ग्रतिमा या 


स्फूर्ति के होने पर व्यक्ति कबिता करने में समर्थ होता है। शब्दों के क्रम की यही 


के 


विशेषता ही कविता को गति प्रदान करती है। यह गे प्राचीन रू छुन्दों में बढ कविता 


में ही हो, ऐसी बात नहीं हैं । आज कल की स्वच्छुन्द और मुक्तछुन्द कविता में भी यही 
गति है, क्योंकि उसमें वर्ण या शब्द-क्रम की असाधारणता विद्यमान हैं। उदाहरण 5 


न 


रठँ 


है 


कक 


लिए हम निराला का एक मुक्तछुन्द लेते है । 


दिवसावसान का समय; 
कक मेघमय आसमान से उतर रही है 


द ..... वह संध्या सुन्दुरी परी सी 
ः चीरे धीरे धीरे, 


कवि या & दल --संध्या सुन्दरी |! 


है का साधारण क्रम यों होगा “दिसावसान का समय है हृ ) मंचेमय आसमान स 


£ ०५, 


. बह परी सी संध्यासुन्दरी धीरे धीरे उतर रही हैं। इससे यह सड् हु क जो गति 


उपर्यक्त कविता में है वह इस सामान्य क्रम में नहीं | यही गति कॉतेता का लाख हे । 


निराला जी के छुन्द में गति की स्वच्छुन्दता है अर्थात्‌ एक गति सभी चरणों में नहीं है । 


अलकमत 




































प्राचीन काव्य में समी चरणों में एक गति करके उसे अधिक संयमित और स्मरणीय कर 

देते थे । यही कारण है कि जितनी शीघ्र कवित्त, सबेया, चौथाई तथा आजकल के गीत 
थ्रादि याद हो जाते हैं, उतनी शीघ्र निशला जी के स्वच्छन्द छुन्द नहीं। अभी तक 
किसी के मुख से उनके पूरे के पूरे छुन्द नहीं सुने गए, उस प्रमाव के साथ जैसे कि 
अन्य नियमित छुत्द सुने जाते हैं । अतः गति का चमत्कार स्पष्ट है। ऊपर की कबिता 

को यदि और अधिक निश्चित गतिवाला कर दिया जाय तो वह इस प्रकार की 
हो सकती है -- द है 


“दिपावसान का समय 
परी सी वह संध्या सुन्द्रो, 
रही है धौरे धीरे उतर 

मेघमय आसमान को छोड़ । 
इसमें प्रथम चरण को छोड़कर जिसमें १३ मात्रायें हैं, अन्य तीन चरणों में सोलह- 
सोलह मात्राओं के कर देने से गति बँध जाती है | इससे निश्चय है कि गति का ही महत्त 
कविता में है और गति का संयम और नियम ही छुन्द हैं। प्रत्येक प्रवाह में या गति में | 
कुछ नियम अवश्य होता है। कमी नियम और प्रतिबन्ध अधिक कड़े होते हैं ओर पहले... 
अधिक पुरानी छुन्दबद्ध कविता में गति के नियम कड़े थे, पर आजकल उतने कई नहीं। 
स्वच्छुन्द छुन्द में तो प्रवाह है पर नियम स्पष्ट नहीं | प्रवाह या गति के साथ छुन्द | । 
का सम्बन्ध है | गति देने का कार्य छुन्द को है| वेदिक कालीन काव्य मे प्रवाह बोर 
गति है, अतः छुन्द का भी वेदांगों में स्थान है। कविता में छुन्द का स्थान सदा रहेगा। 
निराला ने मी परिमल की भूमिका में इसी बात को स्वष्ट किया हैं: क्‍ द 
“मुक्त छुन्द तो वह है, जो छुन्द की भूमि में रहकर मी मुक्त है | इस पुस्तक के. 
तीसरे खंड में जितनी कविताएं हैं, सब इसी प्रकार की हैं। इनमें कोई नियम नहीं | |. न्‍ 
.._ केवल प्रवाह कबिच छुन्द का सा जान पड़ता है। कहीं कहीं आठ अक्लर आप ही आप हा 
 आजाते हैं। मुत्तछ॒न्द का समर्थक उसका प्रवाह ही है। वही उसे छुन्द सिद्ध करता हे ; | ; 
ओर उसका नियमश्राहित्य उसकी मुक्ति |”! द रा 





... प्रवाह या गति ही कढ़िता का प्राण है, यह सर्वमान्य नियम है | इस गति के नियम 
. के अनुसार छुन्दों के तीन मेर्द हो सकते हैं, मुक्तछन्द, मात्रिक और वशिक छंत्द वह क्‍ 

नियम केओफार परइस मैकार है: २०5 जी । 
१, प्रिमल की भूमिका एष्ड २१ हलक मा हक 


















मुक्तछन्द--तह है जिसमें प्रवाह ही ग्रधान रहता है, मात्रा, वर्ण या तुक का 
कोई नियम नहीं रहता | : 

मात्रिक छन्‍्द- वह है जिसमें मात्राओं का नियम रहता हैं, पर सभी बर्णों के 
लघु गुरु होने का का नियम नहीं | 

वर्शिक छुन्द--बह है जिसमें सभी वर्णों का नियम रहता है और ये छुन्द, गति म॑ 


5.2 कर कक 
भक 


सबसे अधिक बंध रहते ह | ॥ 
८. क्र 7 ह 5 (5 ९७ 
मात्रिक और वर्शिक छुन्द निश्चित चरणों के और अतुकांत अथवा तुकान्त होते 





नदी के मात्रिक छुन्दों में प्राय: तुकान्त होने का नियम प्रचलित रहा है । उक्त छुन्द के 
न चरण निश्चित होते हैं, और न तुक और साथ ही अत्येक चरण के बर्ण या मात्रायें भी 
निश्चित नहीं होती | उसमें इनका नियम यद्यपि नहीं होता, पर एक प्रवाह या गांत 
अवश्य होती है । अतः उसका कोई व्यापक नियम भी अवश्य होना चाहिए, क्योंकि गति 
भंग का दोष मुक्कहन्दों में मी कानों में खकता है। म॒क्तछुन्द का पहचानना तो सरल हें, 
उसमें एक पंक्ति के प्रवाह और दूसरी पंक्ति के प्रवाह में बड़ा वेषम्प होता हैं; पर 
मात्रिक और वर्शिक छुन्दों को देखकर सहसा पहचान नहीं होती। छुन्द का देखकर 
ग्रचानक यह नहीं कहा जा सकता कि यह मात्रिक है अथवा वर्िक। उसकी पहचान 


के लिए नीचे लिखा लहर चित्र सहायक होगा । * 








्ै | ही] 
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॥ द ईः 
चित्र लिखित कपि देखि डराती " पकिलित> मे लिंड 





दिवस का अवसान समीप था 





गगन था कुछ लोहित ही चला & "८८ # ६ दे/ ४ ३ ४ 
छा छे हक रपट 


तरूुशिखापर थी अबराज़ती + उद्के पर अड ४3 
आओ /र जे भी 


कर्मालनी कुल बल्चम की प्रभा ७. उ४क इस फेक 





ही 





इस प्रकार के चित्र से 
मात्रिक छुन्द में वर्ण बराबर नहीं 


यह स्पष्ट हो जाता है कि छुन्द मात्रिक है अथवा वाणक | 
होते, मात्राएँ ही बराबर होतो हैं आर लहर का प्रत्येक 












































_.कजकका “गवकक  र ताानक मलनी गोरी शएनतीन-न (सममकननिना नल व हक 


जनक 2 बम अल लक 2 आल कु 5 ३३३४3 के कं की की औं 


कि, 


कुकांव अ्रति चरण में एक सा नहीं होता पर वर्शिक छुन्द के चरणों में गणों की गणना 
के 


जज 


कारण प्रत्येक चरण की लहर का क्रुकाव एकसा ही होता है। इस प्रकार लहरचित्र- 
द्वारा मात्रिक और वर्शिक छुन्दों की पहचान सहज में ही हो सकती है| इसमें ऊपर की 
रेखा को गुरु और नीचे की रेखा को लघु सानना चाहिए। प्रत्येक शुरु वर्ण ऊपर के 
कोष्टक या भुकाव-द्वारा और प्रत्येक लघु वर्ण नीचे के कोश्क या क्रुकाव-द्वारा चिन्हि 


'होता है। इन लहरचित्रों के द्वारा गणों को समभने में भी सरलता होगी। आठठों गणों 


लहर-चित्र ये होंगे :-- 
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गुरु और लघु की यही लहरियाँ छुन्‍्दों की गति का निश्चय करती हैं | वर्णों के . 
उच्चारण स्थान से जो नाद निकलता है, उसके ग्राधार पर ही गुण, बृत्ति तथा अनुप्रास 
की रचना हुई है | इस प्रकार वर्णों के स्वर और व्यंजन के आधार पर बने हुए छन्द _ 
और उनकी गति का प्रमाव बड़ा विल॑ज्षण होता है | कविता के अन्तर्गत छुन्दों का _ 
स्थान आदि काल से महत्वपूर्ण है और अनन्तकाल तक चला जायेगा। छुन्द चादे रा 
मात्रिक हों, वर्शिक हों और चाहे मुक्त यां ख्वच्छुन्द छुन्द | ही 
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अलंकार 


ष््े 


पका "कस ककृ 


अब विचारणीय प्रश्न सामने यह हैँ कि आधुनिक दृष्टि से काव्य मे अलंकारों का 


) 
। 


(? 


क्या स्थान है ? आधुनिक विचारों के अनुसार अलंकार काव्य में अतिवार्य नहीं हैं, और 
नकाध्य के लिए. अलंकार साध्य ही है । यह विचार सत्य हैं पर आजकल की जो 
भावना अलंकारों घुणा कश्ने की है, वह अस्वाभाविक है। किसी की कविता 
यदि आपने <सके अन्तनिष्ठ चमत्कार या सौष्ठव के विश्लेषण में उपसा; रूपक या श्रान्ति 
अलंकार का नास ले दिया तो कवि या रसिक-समाज नाक भों सिकोड़े, यह उचित नहीं । 
मनिने पर मी कि अलंकार, काव्य का अनिवार्य अंग नहीं, कोई भी पूर्ण कविता 


ए 


अलंकारों से सर्दथा मुक्त नहीं रह सकती | कारण, कि अलंकार, काव्य-सौष्ठव का सुन्दर 


रस 


भर 


और स्वाभाविक साधन है। इतना स्थान अलंकार का मूलभूत है । अलंकार, वर्णन की 
सुन्दर और चमत्कार पूर्ण प्रणाली है और वे हमारी भावानुभूति के' प्रकाशन को उत्कर्ष 
प्रदान करने वाले अलंकार का काव्य में आदर सदेव रहा है ओर रहेगा | हाँ, 
. जब किसी कवि के लिए कविता लिखने का उद्देश्य ही अलंकार लाना हो जाता है, तब 
. बह अपनी यथार्थ सीमा का उल्लंघन करता है। अलंकार, साधन हैं, साध्य नहीं, ओर 
साधन के रूप में अलंकार अनजाने ही हमारी नित्यप्नति की बोलचाल तक में आता है 
काव्य के लिए कुछ कहना तो दूर की बात है। काव्य तो उसका क्षेत्र ही है। 
जैसा कि हम पहले कह चुके हैं इस सम्बन्ध में आवश्यक एक बात यह है कि 
अलंकारों का प्रयोग स्वाभाविक रीति पर करना चाहिए, किसी भी कविता को अलंकारों 
से लादना नहों चाहिए | जिस प्रकार अलंकारों से लदी हुई स्त्री अपना स्वाभाविक 
सौन्दर्य भी खो देती है, उसी प्रकार बहुत अधिक अलंकारों के प्रयोग से कविता का 
. भी श्रपना स्वाभाविक सौन्दर्य दव जाता है। इस दृष्टिकोश को सामने रखकर और 
अलंकार की यथार्थ परिभाषा को हृदयंगम करके हमें अपने अलंकार-सम्बन्धी लक्षुण- 
ग्रन्थों का भी परिष्कार करना-आवश्यक है। अलंक गें की संख्या में जो इतनी 
. अस्वाभाविक इंद्धि हो गई है वह न आवश्यक ही है और न न्याय-संगत ही। अनेक 
 अलंकार-प्रस्थों में कुछु तो अलंकार-बाह्य पदार्थ भी भरे हुए हैं। हम जेसा कह चुके हैं 
कि अलंकार किसी वर्शन के चमत्कार-पूर्ण सुन्दर ढंग को कहते हैं, किसी वस्ठु या 
. भाव-बन को नहीं | वस्तु या भसाव-बणन मे अलकार हो सकते है, पर तभी जबकि 
उस व॑र्णन में कुछ चमत्कार हो । इस दृथ्टि से रसवदादि अलंकार नहीं सकते, जो कि _ 


भाव का ही वर्शनमात्र है और वे अलंकार भी जो वस्तु से थक नह! जिनमें बस्तु 


























झ्र्य॑ चमत्कार-पूर्ण है, ढंग चमत्कार-पूर्ण नहीं, अलंकार नहीं हो सकते, जैसे 
प्रयुक्ष या प्रचलित परिभाषाओं के अजुसार असम, अधिक, विरस्कार, निश्चय, विरोध 
हेतु, श्रम आदि अलंकार | इन अलंकारों से किसी वस्तु या भाव का केवल बोध-मात्र 
होता है | अलंकारों का यह उदृश्य नहीं, वें तो किसी भी वस्तु या भाव के वर्णन को 
कर्ष और बोध को तीत्रता-प्रदान करने के लिए होते हैं । जो ऐसा न कर सके, वे 
अलंकार नहीं हैं| इस दृष्टिकोण से उपमा, रूपक, उत्यक्षा, प्रतीप, अपन्हुति, विभावना 
आ्रादि अलंकार, काव्य में सदेव उचित ओर सम्मान्य स्थान प्रात करेंगे | वे काव्य की. 
शोभा बहायेंगे, उसका बोक नहीं बनेंगे । ऐसे अलंकारों का प्रयोग कवि के लिए. सदा 


ही आवश्यक है और आजकल की मी कोई कविता अलंकारों से हीन नहीं है । 


श्रन्त में हमारे सामने विचारणीय प्रश्न यह है कि काव्य का प्रयोजन और उद्देश्य 
क्‍या है और हिन्दी में काव्य के कितने रूप हैं ! इनमें से हम प्रथम भाग को लेते हैं। 
आजकल समाज में यह एक समस्‍या सी है कि काव्य का, ( कविता विशेष रूप से ) क्‍ 
समाज में क्‍या स्थान है, उसकी क्‍या उपयोगिता है १ काव्य की उपयोगिता पर तो श्रविक ._ 
सन्देह नहीं हो सकता है, क्योंकि उपन्यास कहानी, नाटक, निबन्ध आदि का प्रचार 
आजकल खूब है और उससे लोगों का मनोरंजन भी होता है। समाज का, व्यक्ति क हा 
देश का और युग का ज्ञान मी होता है तथा सुधार भी | अतः: < सके लिए. तो कहाजा 
सकता है कि इस प्रकार का काव्य जीवन का परिष्कार ओर सुधार करता और मनोरंजन 
प्रदान करता है। परंतु कविता का क्‍या उद्देश्य है, कया प्रयोजन है ! यह प्रश्न अधिक _ 
विचारणीय है | यथार्थ में कबिता का महत्व, कला और प्रभाव शोनों की दृष्टि से उपयुक्त | द 
काव्यांगों से अधिक है । अन्य रचनाओं को पढ़कर हम उनको भुला सकते हैं, पर ५ 
कविता का आधात भुलाया नहीं जा सकता | कहानी, उपन्यास आदि को हम एक _ 
बार पढ़कर ठंति पा जाते हैं क्योंकि उसका कथानक हमारी जिज्ञासा को शान्त कर 
देता है, पर कविता को एक बार नहीं बार-बार प ने पर भी हम नहीं अधाते। उसे जेंसा द 
ही पढे वैसा ही आनन्द आता है। पाठक की सम्पूर्ण मनोइतियाँ तनन्‍्मय ही जाती हैं, 
कविता के भाव के अनुसार उनमें विकास और उत्कर्ष भी होता है| यहाँ तक कि उत्तम 
कविता किसी भी व्यक्ति को अमिग्रेत कार्य के लिये प्रेरित कर सकती है । अतः कला और _ क्‍ 
प्रभाव की दृष्टि से कविता का *स्थान सर्वोत्कृष्ट है । समाज और व्यक्ति दोनों के मनोरंजन 
और हित के लिए, यथार्थ कविता का सुजन, पठन, पाठन और मनन आवश्यक है। ः 


| 


इससे आदर्श बनता है। हम अधिक संस्कृत होते है, भावनायें विकास और परिष्कार पाती 
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हैं। मन को आनन्द मिलता एवं हृदय वृत्त होता है | आत्मा सबल बनती है | पर कविता 
करना, और पढ़ना या सुनना दोनों ही काम सरल नहीं हैं उसके लिये हमें एक विशेष 

लि बनानी पड़ती है, कवि को भी कविता करने के लि विशेष परिस्थिति का निर्माण 
करना पड़ता- है, उसे, भाषा और शब्दों पर अधिकार करना पड़ता हैं, उसे अनुभूति को 
कोमल और कल्पना को सूछूिम बनाना पड़ता है, तभी उत्तम कविता की सृष्टि सम्भव है | 
थ्रत; इन दोनों के अभाव में ही आजकल कविता की ओर से ही हमारी आस्था सी हट 
रही है | पर इसमें कविता का दोष नहीं | हां, एक बात अवश्य है कि कविता, जीवन की 
समस्याओं से कुछु अधिक निश्चिंतता चाहती है | जिस युग या जिस समाज में कवि ओर 
तमाज झोनों ही संघर्ष में पिस रहे हों, वहाँ पर कविता का पनपना कठिन है, कम से कम एक 
का निश्चित होना आवश्यक है । अतः कविता का प्रयोजन ओर उद्देश्य स्वतः सिंद्ध है । 


ई 


वर्गीकरण 
व हम हिन्दी काव्य के विवध रूपों या काव्य के वर्गीकरण पर विचार करे | 
इसके पूर्व कि प्रत्येक का अलग-अलग स्वरूप स्पःठ किया जाय वर्गीकरण-सम्बन्धी 
उम्नांकित वक्ष प्रस्तुत किया जाता है। यह साहित्य बृक्ष है आर हिन्दी में प्रस्तुत लगभग 
सभी रचनाओं को इसके अन्तर्गत लाने का प्रयत्न किया गया हे | 


हि 


| पाहिल 


काव्य शास्त्र का छत 


स्नान 
धर्म, दशन, समाज, राजनीति, शर्थ, विज्ञान,... ग्योतिष-कामशास्त्र झांदि 










गद्य ' पद्म (कविता) 





निबन्ध. कदानी ञफजफएर मुक्तेक 


इक उप झा आदि महाकाब्य . "7: 


तक... विवेवनात्मक मावात्मक देंशरूपक 










प्रगीत मुक्तक. गीतिकाब्य, ॥॥7) 


>नप छ््न्द 
ट नि लॉ शुब्द क्त 5] 


्छ 


. साहित्य के काव्य, इतिहास और शास्त्र तीन ही वर्ग आवश्यक जान पड़ते हैं क्‍योंकि 
भूगोल अधिकांश शास्त्र के भीतर आ जाता 


> 


अन्य सब इन्हीं के अन्तर्गत आ सकते हैं 




















| ४२७ 


०० 


से 


है, कुछ भाग इतिहास के भीतर हो सकता है। शास्त्र के अनेक वर्ग आज कल हमारे 

सामने हैं जिनके विवरण देना हमारे विषय से 

करण पर बिचार करना ही हमारा ध्येय हैं । द 

काव्य , रमणीय अर्थ प्रदान करने वाला शब्द या वाक्य, काञ्य है, यह पंडितराज 
जगन्नाथ जी की दी हुई परिभाषा के अ्रव॒सार है जो उत्तम जान पड़ती है। 
विश्वनाथ की, वाक्य रसात्मक काव्यं, का भी उद्दे श्य यही है | काव्य के तीन 
भेद हैं, गद्य, पद्म ओर चम्पू | हि 

गद्य, (काठ्य) वह काव्य है जिसमें छुन्द-बड़ रचना न लेकर, बोलचाल की शुद्ध 
व्याकरणसम्मत भाषा का प्रयोग किया जाता है । ७ 

पद्म, (काव्य) वह काव्य है जिसमें छुन्दन्बद्ध भाषा का ही प्रयोग किया जाता है 
हिन्दी में यह पतद्मकाव्य ही कविता के नाम से प्रचलित है, और इसी का 
अधिक प्रचार रहा है। गद्य काव्य तो आधुनिक युग की देन है । 

चृम्पू, (काठ्य) जिसमें गद्य और पद्म दोनों ही मिश्रित रहते हैं। यह अधिक प्रचलित 
नहीं हुआ । 

गद्य के चार भेद देखने में आते हैं, निबन्ध, कहानी, उपन्यास और नादक। 

निबन्ध. वह गद्य है, जिसमें कथानक से मुक्त होकर किसी विषय पर रोचक ढंगसे 
श्र खला-बद्ध निजी भाव या विचार उपस्थित किये जाते हैं। इसमें शेली का 
विशेष स्थान होता है | 

कहानी, वह गद्य काव्य है जिसेसें जीवन की किसी घटना या घटनाओं को लेकर 
राचक ढंग से वर्णन, वार्तलाप अ्रथवा दोनों के द्वारा, किसी चरित्र, भाव 
या घटना की भॉँकी इस प्रकार से उपस्थित की जाथ कि वह पूर्ण ज्ञात हो | 

उपन्यास, वह गद्य काव्य है जिसमें किसी व्यक्ति के जीवन की विविध घटनागओरों के 
सह रे, वर्णन ओर वार्तालाप के द्वारा व्यक्ति, वर्ग या समाज का पूर्ण चित्र 
उपस्थित किया जाता है। । 


यहाँ काव्य के वर्गी- 


नाटक . चह गद्य काव्य है जिसमें एक या अधिक अंकों में केवल अमिनय ओर 
वार्तालाफ,के द्वारा किसी व्यक्ति को जीवन-घटनाओों या समाज का चित्रण किया 
जाता है । संस्कृत में इसे रूपक कहते हैं ओर इसके दश सेद दिये गये हैं, पर _ 
आज कल हिन्दी” में नाटक, प्रहसन और एकांकी नाटक ही विशेष 
प्रचलित और ग्रसिद्ध हैं । 308 आज त हा 
: कृबिता, ( पद्चकाव्य ) के दो भेद हैं, प्रबन्ध और मुक्तक 











वह कविता है जिसमें कोई कथानक रहता है, इसके दो प्रकार हैं:--महाकाव्य 


 थ] 


थक पणपा:: व्य ब्कगेक कि आज 03 हि गि बा ह्वा गा हि ७ हे 
नह सबेन्ध काव्य है जिसस किस ब्रासुद्ध महाधपुरुष का पूछ जावन, आट 


श् 


अधिक सर्गों में प्राकृतिक दृश्यों और कथानक की सुशंंखलित घारा के साथ, 

किसी एक रस को प्रधान रूप में और अन्य रसों को गौण रूप में अपना कर 

धायः एक सर्ग में एक छुन्द का प्रयोग करके वर्णित किया जाता है। यह 

महाकाव्य की प्राचीन धारणा है आधुनिक काल में सर्गों की संख्या और हुनर 

सम्बन्धी कोई कठोर नियम नहीं है। कथानक से विविधता, विस्तार, पूएुत 
पर शुरं गठन होना चाहिये। 


हे 


व्य, वह प्रबन्ध काव्य है जिसमें किसी भी पुरुष के जीवन का कोई अंश ही 


के 


वशित होता है, पूरी जीवन-गाथा नहीं। इसमें महाकाव्य के सभी अंग न 


शत 


गे ४ 


न रहकर एकाध अंग ही रहते हैं । 

बह पद्मकाव्य है, जिसमें कोई कथा धारा-प्रवाह रूप में नहीं चलती ओ 

जिसका प्रत्येक पद स्वच्छुन्द और पूर्ण होता है । 

मुक्कक के दो रूप देखने को मिलते हैं, प्रगीत मुक्कक ( [.907705 ) और 
५ 


प्रकीर्णक | 


श्> 


प्रमीत झुछ्त क, वे रचनाएँ हैं जिनमें गीतों या गेय पदों में अपने किसी मुख्य भाव या 


अनुभूति का, स्वाभाविक एवं सीधे ढंग पर तीत्र प्रभाव के साथ, प्रकाशन 
किया जाता है। आज कल इनके तीन भेद देखने में आते हैं, विनय 
गीति, ग्रामगोति, मावगीति | इसका दूसरा नाम गीति काव्य भी 





हट 


७१३ ५ शु हु ल्‍् र्ज़ *५ के 
वे रचनाएँ हैं जिनमें कवि, वस्तु वर्णन या भाव-वणन निजी .रूप मे न करके 
दर्शक के रूथ में करता है। ये गेय मी होते हैं और केवल छुन्द-बद्ध भी। 


छन्द-बद्ध, अगेय प्रकीर्णकों का लौकिक ओर प्रचलित नाम कवि हैं, 


जिसमें सवेयां, मनहरण, दोहा, छुप्पप आदि स आते हैं| गमगी्ता 


के भी कुछ गीत जिनमें कबि दर्शक के रूप मे चित्रण उपस्थित करता है 
प्रकीर्णकों के अन्तर्गत रक्‍खे जा सकते हैं।_ * 
ऊपर संक्षेप में काव्य के विभिन्‍न जैदों का परिचय दिया गया हूँ। 


रे 


है 


भेद हिंदी काव्य में देखने को मिलते हैं, पर सभी भेदां का य थोचित 


और पूर्ण विकास अभी नहीं हुआ है | 













































२, काब्य में प्रचलित आधुनिक वाद ओर काव्यशात्र 


आधुनिक युग में हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में अनेक बादों की धूम रही है, जिसका कुद् 


ही 


संकेत हम पीछे मी कर आये हैं। आदर्शवाद, यथाथ्थवाद, छायावाद, रहस्यचाद, अभि- 
व्यंजनावाद, प्रगतिवाद आआ्रादि हिन्दी काव्य पर अपना-अपना रंग जमा चुके हैं। इन वादों 
की पूर्ण विवरण उपस्थित करना साहित्य के इतिहासकारों का काम है, फिर भो इनका 
यहाँ संक्षेप परिचय देना इसलिये आवश्यक हैं कि जिससे हम इनका आवश्यक ज्ञान करके 


यह समझ सके कि इनका काव्यशाखत्र से कहाँ तक सम्बन्ध है ओर इस दृष्टि से इनके द्वारा 


| हिन्दी काव्यशास्त कक कहाँ तक विकास एवं विस्तार प्राप्त ह्त्ा ह | अत# इनका" वैज्ञानिक 


विश्तेषण ही अधिक आवश्यक है, काव्य के भीतर आया हुआ पूण विवरण नहीं। 


आदशुबाद और यथाथवाद 


सबसे पहले हम आदर्शवाद ओर यथाथ्थंबाद को लेते हैं। वह धारणा, जिससे प्रेरित 
होकर साहित्यकार ऐसे चरित्र अथवा ऐसी परिस्थितियों का चित्रण करता हैं जो मानव- 


स्का 


है /५ 


5  फ/ 


समाज के लिए. अनुकरणीय हैं ( यह आवश्यक नहीं कि बेसे चरित्र ओर परिस्थितियाँ 
सम्पूर्ण रूप में लाक में देखी और सुनी जायें ), साहित्य में आदशंबाद कहलाती है। 
झौर वह धारणा, जिससे ;रित होकर साहित्यकार नित्यप्रति देखेसुने, मले-बुरे चरित्रों . 
और परिस्थितियों का चित्रण करता है, बह अनिवार्यतः यह ध्यान नहीं रखता कि ये. 
व्वरित्र या परिस्थितियाँ मामव समाज की मलाई करेंगी या बुराई, साहित्य में यथार्थवाद 
कहलाती है | एक साहित्यकार आदर्शवादी और यथार्थवादी दोनों ही हो सकता है, . 
और सत्य बात तो यह है कि किसी भी सफल काव्यकार के लिए दोनों ही वादों को... 
लेकर चलना आवश्यक है, क्योंकि साहित्य यदि कोरे आदर्शवाद को लेकर चलता 
है, तो लोक की आस्था उस पर नहीं जमती, वह केवल स्वप्न लोक या ख्गग की | । 
बात हो जाती है; मनुष्य उस तक पहुँचने के लिए. अपने को समर्थ नहींपाता। 


अतः उसको छोड़ बैठता है। इसी प्रकार यदि कोई साहित्यकार कोरे यथाथवाद 


का ही चित्रण करती है, तो मनुष्य के संकल्प ओर उन्नति की प्रद्वति तथा सद्भावना का ८ 
प्रेरणा नहीं मिलती। उसकी आत्मा को संतोष नहीं प्राप्त होता ओर समाज को अनेक 
समस्याओं का सुलक्राव भी नहीं होता, अतः वह लोक का अधिक कल्याण नहीं कर 
सकता । इससे आवश्यक यही है कि साहित्य, आदर्श और यथार्थवाद दोनों ही को अप. _ 


जावे | साहित्य का भवन यथार्थवाद की नींव पर खड़ा हो, पर उसके विकास, प्रस्तार _ 



































और उँचाई के लिए आदशवाद का विस्तृत और उन्मुक्त आकारा रहे। ऐसा साहित्य 


चर. 
कुल 


ही सर्वजनसुलभ, सबमान्य तथा सर्वहितकारी हो सकता है | 


अब हम देखें कि काब्यशास्त्र का इन वादों से कोई सम्बन्ध हो सकता है या नहीं, 


रर 


काव्यशाखत्र, काव्य की आत्मा, उसके स्वरूप तथा काव्य के अंगों का वेज्ञानिक विश्लेषण 


।5४ 


करता है, यह उसका मुख्य काय हूं, अतः इसके अन्तगत इन वादा का काइ स्वान नहा 
है| हाँ, कवि-शिक्षा ओर काव्य की प्रद्ृत्तियों का अध्ययन करना मी इसका कार्य है 
पर वह मुख्य नहीं गोण है | इन प्रवृत्तियों के अन्तर्गत उ पर्युक्त वादों का अध्ययन हो 


रे कक 


सकता है, कवि शिक्षा के अन्तर्गत भी संस्कृत तथा हिन्दी के अच्यों में बस्छ और चरित्रां 


चर बे , 


का वर्णन कैसा होना चाहिए, यह बताया जाता है। बहाँ भी हम यथार्थदादी ओर 
आदर्शवादी दो दृष्टिकोणों का अध्ययन कर सकते हैं | पर ये काव्य शास्त्र के मुख्य 
और प्रधान विषय नहीं हैं | अतः काव्यशास्त्र के अन्य सिद्धान्तों को भाँति इनका 


गध्ययन नहीं हो सकता | 


रहर्यबाद 


. बह भावना, जो काव्य के अन्तर्गत, मानव और उसकी परिस्थितियों अथवा जगत्‌ 
्त् ९ बिक शो है ही. कि सर श्र 
को निराकार और सर्वव्यापी ईश्वर के घनिष्ट सम्बन्ध में चित्रित करने की प्रेरणा देती है, 


॥४: 


रस्यवाद कहलाती है | मनुष्य का व्यक्तिरूप मे अथना जगत के विभिन्‍न पदार्थों का 


ईश्वर के साथ मधुर, स्निग्ध अथवा प्रबल सम्बन्ध -हकट करने वाले रमणीय वाक्य 


रस्यवादी काव्य का नाम ग्रहण करते हैं | अ्रत: रहस्यवाद भी जीवन की एक - पत्रत्ति 


दृष्टिकोश अथवा धारणा है, जिस प्रकार कि यथार्थवाद या आदशवाद। वथायवराद वा 
आदर्शवाद जहाँ पर लोक-जीवन के सामान्य अनुभव को लेकर चलते हैं, वहाँ रहस्थवाद 
असाधारण आध्यात्मिक अनुभव को व्यक्त करता है | रहस्यचादी भाषना के भीतर ईश्वर 


का साकार रूप उतना नहीं बन पड़ता, जितना निराकार रूप | अतः निराकार या निगुश्‌ 


उनकी रचनाओं में रहस्यवादी भाषना के दशन हम 


के उपासक जितने भी कवि हैं 
. स्वमावतः होते हैं | हिन्दी काव्य में यह भावना बहुत प्राचीन है। प्राचीन हिन्दी 


के अन्तर्गत सिद्धों का साहित्य रहस्यवाद .से पूर्ण है। इसी प्रकार हिन्दी के प्रारम्मक 


युग में कबीर, दादू अ (दि तथा प्रेममार्गीं सूफी जायसी, कुडुबन, मभेन आदि की कविता 


में रहस्यवादी भावना का ही प्रसुख सौन्दर्य ओर स्थायी विशेषता है | रहस्थ-भावनां, 


ड़ी मधुर और उच्च भावना है | इसके साथ ऐसी दृष्टि श्राति होती है जिसके द्वारा सभी 








२ ञक 


9. को न्ध ! चणढ रा ०" ् सा | ४ न रमन श 
जीब इंश्वर के सम्बन्ध में ही देख पड़ते हैं| वह भी हमे अपना सगा जान पड़ताहई 


द् 


3 228 मे पर पल 
कक 


कभी वह हमारे प्रेम-पात्र के रूप में आता है और कभी पति के रूप में | कभी सर 
शक्रिमान के रूप में और कभी अ्रशु अशु में व्याप्त मानव-सुलभ गाबों के द्वारा या 
किन्तु सर्वान्तर्यामी के रूप में | इन सभी रूपों में द्रश्टा से उसका घनिष्ट सम्बन्ध रहता हैं 
अतः रहस्य भावना आनन्द की भावना है ओर बड़ी साथना के बाद प्राप्त होही 
है| जिस प्रकार तुलसी, काव्य का साफलय रास के शुण गान में ही मानते है, -सी 


ह/] 


प्रकार जयशंकर प्रसाद, काव्य की प्रधान धारा को रहस्यवादी ही मानते हैं | इसका पूर 
विवरण उन्होने 'काव्य-कला तथा अन्य निबन्धा में 'रहस्यवाद” के अन्तर्गत दिया हैं 


ता 


इसका तात्यय यही है कि प्रसाद के विचार से 'रहस्थवाद' ही काव्य की सुख्य प्रवृत्ति 


हि, 


होनी चाहिए | परन्तु यह स्बमान्य और यथार्थवादी दृष्टिकोण नहीं है। यह आदर्शवादी 
विचार है, क्‍योंकि हमें विश्व के काव्य का अधिकांश रहस्यवादी प्रद्ति ते इतर फ्ृचियों 
का चित्रण करता “हुआ दिखलाई देता है। अतः रहस्यचाद काव्य का अनिवार्य 
अंग या सभी कार्यों सें पाया जाने वाला अंग, या अधिकांश में प'या जाने- 
वाला तत्व नहीं कह्य जा सकता | इसलिए हम ध्वनि, रस, रीति, अलंकार आदि की भाँति 
इसे काव्यशारत्र का प्रमुख अंग नहीं मान सकते | रहस्यचाद को एक प्रकार की 
प्रवृत्ति विशेष ही मानना आवश्यक और सभीचीन है। 


छाया बाद 


छायावाद की प्री...शुनिक हिन्दी कविता में बड़ी धूम रही है। हिन्दी में प्रारम्भ 
छायावाद और रहस्यवाद एक ही समझे गये | पर धीरे घीरे उनका अन्‍न्यर स्पष्ट हो 
गया । आधुनिक कविताओं के देखने से ज्ञात होता हैं कि रहस्यवाद एक भावना या 


के 


ल्डल्कपु 


७२ 


बे 


कँ 


अबृत्ति है। इसका सम्बन्ध विषय से है और आस्तरिक भावना से, परन्तु छायावाद 


शैली ही अधिक है, आंतरिक प्रद्वति नहीं। इसका सम्बन्ध आन्तरिक भाषना रे अधिक 
नहीं है, वरन्‌ अभिव्यक्ति के ढग से हैं | आन्तरिक भावना से छायाबाद का थोड़ा बहुत 
सम्बन्ध जो दीख पड़ता है, वह रहस्वाद के सम्पर्क के कारण । उसके कारण इसमें दो 
विशेषताय आ गईं हैं, एक तो जड़ जगत्‌ को प्रणमय ओर अनुभूति-मय समझना ओर 


बे 


उसके भीतर अपने मांवों कोव्यक् देखना, उसंसे अपना सम्बन्ध स्थापित करना, दूसरे 

अपने अन्तस की यूक्छ अनुभूतियों अथवा काल्‍्यनिक अनुभूतियों का प्रकाशन करना | 
इन. दोनों को अपनाकर चलने के कारण आधुनिक रहस्यवादी कविताओं में भी छागा- 
_ बादी शैली देखने को मिलती है, और कुछु छायाबादी कवितायें मी ऐसी जान पड़ती हैं. 














| ४२४ | । 


जेसे रहस्यवादी हैं | छायावाद की अपनी व्यक्तिगत विशेषता दो रूपों में व्यक्त हुई है | 
प्रथम, सूचम और काल्पनिक अनुभूति के प्रकाशन में, द्वितीय लाक्षणिक और पग्रतीकात्मक 
शैली के प्रयोग में | इस प्रकार हम कह सकते हैं कि छायावाद आधुनिक हिन्दी कविता 
की वह शेली है जिसमें सूछम अथवा काल्पनिक स्वानुभूति को लाक्षणिक एवं प्रतीकात्मक 
ढंग पर प्रकाशित करते हैं | उसमें आलम्बन प्रायः अस्पष्ट रहता है| 

जन-साधारण में कुछु समय तक तो छायावाद, अस्पष्टवाद के रूप में प्रसिद्ध रहा | 
जिसमें कवि के स्वयं विचार स्पष्ट न हों, और जो अस्पष्ट और अपूर्ण वाक्यों में कही 
गयी हों? ऐसी ही कविता छायाबाद के नाम से प्रख्यात थी | यह अलष्टता, छायावादी 


कविताओं में सूक्म अनुभूति और शब्दों के लाज्षणिक प्रयोग के कारण ही आई थी। 


पर यह कहा जा सकता है, कि कुछ नौसिखुये कवियों में वह यथार्थ ही विश्वास को 
तत्य सिद्ध करती थी | जयशंकर प्रसाद ' का विचार है कि रीतिकालीन प्रचलित परम्परा 

जिसमें बाह्य वर्णन की प्रधानता थी, इस प्रकार की कविता में मिन्‍न प्रकार के भावों 
की नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई | ये नवीन भाव आन्तरिक स्पश से पुलकित थ | आम्यन्तर 


सूकुम भावों की प्रेरणा, बाह्य स्थूल आकार में भी कुछ विचित्रता उत्पन्न करती है। सूक्म 
 आम्यन्तर भावों के प्रकाशन में व्यवहार में प्रचलित पदू-योजना असफल रही | उनके लिए 
 तबीन शैली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था। श्रतः आभ्यन्तर सूक्ष्म भावनात्रा को 


आ्रभामयी शैली, में प्रकाशन प्राप्त हुआ । यही प्रसाद जी के विचार से छात्रावाद है। 

छाया को अभिव्यक्ति की विशेषता या कथन सौष्ठव के रूप में लेते हैं| छाया, अनुभूति 
या अभिव्यक्ति की मंगिमा पर निर्भर करती है। उनके ही शब्दों में “ध्वन्यात्मकता 
लाक्षशिकता, सोन्दर्यमय प्रतीक-विधान तथा उपचार-क्रता के साठ स्वानुभूति की विवृत्ति 
छायाबाद की विशेषताएँ हैं । अपने मीतर से मोती के पानी की तरह अन्तर स्पश करके 
भाव समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति छाया कान्तिमयी होती है ।* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावाद अनुभूति था अभिव्यक्ति-मंगिमा को लेता है 


7 क्‍ और प्रकाशन-सौष्ठच से उसका सम्बन्ध है | यह कविता की आत्मा को सूछूम स्वानुभूति 
और अमभिव्यक्ति-सौष्ठच के अन्तर्गत मानकर चलता है । अतः काव्यशासत्र से इसका 





१, शुक्ल जी के छायावाद्‌ पर विचार हम पीछे दे चुके हैं।.. " 


२. काव्य कला तथा श्रन्य निबन्ध, एृष्ठ १४8 । ||... ः 
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सभ्वन्ध है | यह काव्य की आत्मा और स्वरूप दोनों पर प्रकाश डालता है | चुक्म 
अनुभूति, काव्य की आत्मा है और उसकी आझाभामय अभिव्यक्ति काव्य का रूप है।ये 
मान्यताएँ काव्यशासत्र से सीधा सम्बन्ध रखती हैं। अब देखना यह है कि इनमें कोई क्‍ 
नवीनता है, या प्राचीन सिद्धांत ही नए रूप में उपस्थित किये गए हैं। छायाबाद को 
काव्यशासत्र के अन्तर्गत आवश्यक और महत्वपूर्ण स्थान न मिल सका । इसका एक 


कारण तो यह है कि छायावाद की मान्यताओं को लेकर किसी विद्वान्‌ ने काव्यशास्त्रीय 


ढंग पर इसकी व्याख्या और विवेचना उपस्थित नहीं की ; और इसको नवीन सिद्धांत 
का रूप नहीं दिया गया, दूसरा कारण यह है कि विचार करने पर इसमें नवीन सिद्धांत 
के योग्य कोई नवीन मान्यता भी नहीं है | अतः काव्यशास्त्र से सभ्बन्ध रखने की 
गोग्यता रखते हुए भी उसमें इसे स्थान नहीं मिला। आन्तरिक और बाह्य दोनों 
दृष्टिकोणों से छायावाद काव्यशासत्र के प्राचीन सिद्धांतों को ही अपनाये हैं। ब्रथम तो . 
छायावाद सूह्षम स्वानुभूति पर ज़ोर देता है, अनुमूति का प्रकाशन, रस सिद्धांत के अन्तर्गत 
आर जाता है, वह चाहे स्वानुभूति हो चाहे परानुभूति | हाँ, स्वांनुभूति पर ज़ोर देना 
इसकी विशेषता अवश्य है, पर इस पर अंग्रेजी के गीति काव्य ( [.977८8 ) का ग्रभाव 
पड़ा है | अभिव्यक्ति-सौष्ठव, स्पष्टतलया ध्वनि, वक्रोक्कि और अलंकार सिद्धातों के अन्तर्गत 


है, जिनके बिना काव्य के अन्तर्गतब्श्रमिव्यक्ति-सौष्ठच आ ही नहीं सकता अतः छायावाद 


इस युग की नवीन शैली होते हुए भी प्राचीन सिद्धांतों के बल पर ही खड़ा है| 


छायावाद का विकास अधिक नहीं हुआ । इसका प्रारम्भ भी स्वस्थ वायुमंडल में 


नहीं हुआ । और प्रारम्भ के समय इस “बाद? का स्पष्टीकरण मी नहीं हो पाया, अ्रतः 


न-साधारण ओर पाठकों की सहानुभूति तथा बिद्वार्नों का सहयोग भी इसे नहीं मिला, 


इसी कारण से काव्य-सिद्धांतों की उत्कृष्ट बात अपनाता हुआ भी छायाबाद छाया का ही 


पौधा रद्द जो अधिक पनप न सका। अनुभूति के रूप में रस को अपनाकर तथा अभिव्यक्ति 
के रूप में ध्वनि ग्रहण करके छायावाद के पनपने में कोई सन्देह न था, पर लेखकों की 


स्वयं अस्पंष्ठता और संकीर्णता के कारण उसका पूर्ण उपयोग न हो सका। अन्यथा 
छायावाद हिन्दी कविता को और अधिक उत्कृष्ट वस्तुय॑ प्रदान करने में सक्षम था। 


हे «. अभिव्यक्षनावाद 


की 
) 


-“अभिव्यंजनावारू को छायावाद का ही एक रूप ओर इसी के अन्तर्गत समभना 


| आकर 


जिसके श्रन्तर्गत अभिव्यंजना को ही काव्य की आत्मा मानते हैं। अभिव्यंजनां, भददवी 





हा] 
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व और मावग्रक्राशन दोनों में ही पमर्थ होती है। इसे वक्रोक्ति सिद्धान्त का ही समक 

तमभना चाहिए पर हिन्दी में अभिव्यंजनावाद खतंत्र रूप मे नहीं श्रावा | यह छायाबाद 
के श्रन्तर्गत अपना विस्तार और प्रभाव दिखाता रहा है। कम से कम उसकों व्याख्या 
उसी के अन्तर्गत की जा सकी है, अतः इसकी तो चर्चा ही चर्चा रही। यह नितान्त 
सिद्धान्त है और नाम मी वहीं से लिया गया है। क्रोचे के अमिव्यंजनावाद' 


पश्चिमीय 
यहाँ भी चर्चा छिड़ी, पर उसका कोई अपना स्वतंत्र अस्तित्व जम नहीं 


की ही हमार 


पाया | अतः उस पर अधिक विचार करना आवरवक नहीं है । 


प्रमतिवाद | 


छाथाबाद की प्रतिक्रिया ओर समाजवाद के प्रभाव ने प्रगतिवाद को जत्म दिया हे 


छायावाद और प्रगतिवाद दोनों की प्रेरणाओं में अन्तर यह है कि छायावाद को कवियों 
और कलाकारों ने जन्म दिया है | छायावादी कविता प्रथम अर सात 5 हुई ओर उसक 
छायाबाद नाम एवं विशेषताएँ बाद को निर्धारित हुईं, जब कि प्रगतिवाद कविता के 

. अन्तगंत प्रथम नहीं आया, वरन्‌ प्रचारकों कौ जिह्ला अरे लेखनी भें अधिक रहा | 

. छायावादी रचनाओं से असल्तृष्ट ओर समाजवाद से प्रभावित साहित्यिक समुदाय मी 

: प्रगतिवाद की चर्चा जागी और अपने राजनीतिक आ्रांदर्शा को साहित्यिक माध्यम में 

प्रकट करने का प्रयत्न हुआ | इस प्रकार प्रगतिवाद एक वाद है रूप में आया। वाद 

और सम्प्रदाय के रूप में साहित्य के लिए. सभी बाद बरे हैं, क्‍योंकि वे रचना को रूढ़ि 

औ्रौर कवि को संकीर्ण कर देते हैं, अतः किसी भी बाद! को लिए बिना ही विद्वानों ओर 

. उसिकों को प्रचलित कविता की स्वच्छ ओर सत्य आलोचना करनी चाहिए। यह बाठ 
अच्छी नहीं है कि यदि किसी एक सम्रदाय को व्यक्ति, किसी बाद विशेष पर आस्था 

रखने वाला व्यक्ति जो मी लिखें, ठोक है और अन्य होखक दोषी और प्रतिमाहीन | 

. यह बात सदा ही वादों और सम्प्रदायों के साथ न केवल साहित्य में वरन्‌ पर राजनीति 

.. और समाज में भी चला करती है और यथाथ प्रगति में बाधा पहुँचती है | अत: हे: के 

* रूप में प्रगति चाहने वालों को अभीण्सित परिणाम प्राप्त होना कठिन है। ईईे विषय म॑ 

ज्ेय' जी ने संक्रान्तिकाल की कुछ साहित्यिक ससस्याव शीर्षक निच्न्ध में लिखा है । 

इसलिये यह प्रगवि-शीज्ञ साहित्य हैं।, मई कहना 


. एक बात है ओर यह प्रगति-शील साहित्य है इसलिये प्रगति पंदा कृपा यह बिल्कुल 
.. दूसरी | परिणाम को परख कर उसकी चेष्ठा की आरोप बीज पर कर देना भूल हे 
. अगतिशीलता, साहित्य पर निर्णय करने बेठकर स्वयं एक नर्पिक विधान बन जाती हैं 


हाल 


कल 


४इस साहित्य से प्रगति पैदा हुई 
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प्रगति का वाद! बन कर स्वयं एक रूढ़ि हो जाती है | साहित्य के लिये तेयार किये गये 
बन्धनों में चह स्वयं बँध जाती है ।”* 


का 


अतः यह मानना पड़ेगा कि बाद! के फेर में पड़कर प्रगतिशीलता का यथाथ उद्देश्य ही 

नष्ट हो जाता है, और वह स्वयं उन्हीं वादों का एक अंग हो जाती है जिनके विरोध में 

पा वह खड़ी हुई है | प्रगतिवाद, साहित्यकार या कवि का पथ-प्रदर्शन नहीं कर सकता | बह 

क्‍ - एक कार्य यह कर सकता है -कि सच्चे श्रलोचक पेदा करे जो कि कुरुचि-पूर्ण, दोष-रे 

और संकीर्णा साहित्य का विरोध और सुन्दर, सत्साहित्य को प्रोत्साहन प्रदान करें | 

विचार-पूर्वक देखें तो प्रगतिवाद का उद्देश्य बड़ा ही म्ला, ऊँचा और «उपयोगी 

है | उसका उद्देश्य हैं कि साहित्यकार ऐसा साहित्य उत्पन्न करें जो मानव-जीवन और 

समाज को प्रगति दे सके, उसे पतन की ओर न ले जावे साथ ही साथ वह सर्ब-जन 

सुलम हो, सरल भाषा में लिखा हुआ है और यथार्थ जीवन को लेकर चलने वाला हो । 

संक्षेप में प्रगतिबाद के मूल में यही बातें हैं । यह बातें हमारी साहित्यक गति में परिवर्तन 

उपस्थित करने के लिए हैं, साहित्य के लिए, एकदम नई बातें नहीं हैं, क्योंकि हमारी 
। साहित्यिक धारा में पहले भी इस प्रकार का उद्दे श्य देखने को मिलता हैं | तुलसीदास जी... 
ने काव्य की, प्रगतिवाद के अनुकूल ही व्याख्या की है जब उन्होंने कहा है कि"... 

हे क्‍ 


; द “सरल कवित कीरति विमल्, जेहि आदरहिं सुनान । 
सहज वेर विसराय रिपु, जो सुनि करहिं बखान ॥” 


।॒ हि हे -- रामचरितमानस, बाल्वकांड । 


अत: प्रगतिशीलता काव्य के लिए. कोई नई बस्तु नहीं | प्रगतिशीलता युग युग में 
बदल मी सकती है | एक युग के लिये जो प्रगतिशीलंता हो दूसरे युग के लिये वही अगति 
... हो सकती है, जेंसा कि किसी समय राजनीतिक ज्षेत्र में 'राजतंत्रवाद! (एकछत्रल) 
। ....._ राष्ट्रसंगठन के लिए आवश्यक हो सकता है, और दूसरे शांतिमय युग में प्रजातंत्रवाद । ! 
..._ किसी युग में जब जनता अशिक्षित है, सरल माषा में, सीधे ढंग पर काज्य लिखना 
जज) क्‍ आवश्यक है, पर कूसरे युग में जब सभी शिक्षित, काव्यूरसिक और विद्वान्‌ हों, तब 
.... भाषा और भाव का सारल्यु काव्य का गुण नहीं वरन्‌ अवशुण होगा, जैसा कि संस्कृत- 
। की ... साहित्य के इतिहास में हम देंख सकते हैं | अतः प्रगतिशीलता, विचार और प्रकाशन 


ि 


०५30, अक अमन मात २ 2.370302: 22020 रननिकननाकणनननमननभ।णणणिण टी दल जी 77:7.7777 77 


का] 








५ -.।"/"फ। _:: निरक् ( लेखक चक्ेच! ) पू० ९७ 


दर , # ढ * हे + 





































[ ४२६ | 


की स्वच्छुन्दता पर ही निर्मर करती है | जब लेखक ओर पाठक दोनों की बुद्धि विकसित 
और मस्तिष्क खुला हो, तभी प्रगतिशीलता आा सकती है | 


इस प्रकार प्रगतिवाद काव्य के उद्देश्य को ओर संकेत करता है, यह कवि-शिक्षा 
अन्तर्गत अपना स्थान रख सकता है, पर काव्यशास््र के सिए नवीन सिद्धांत उपस्थित 
प्रगतिवाद, यह धारणा हूं के काव्य या साहित्य को संवजन-सुलभ 


र्क 


नहीं करता | 
उपयोगी और उन्नति के पथ पर ले जाने वाला होना चाहिए । अतः इसके अन्तर्गत 


जो बातें हैं, वे-हमारे काव्यशासत्र के अन्धा के प्रयोजन में पहले से ही व्यक्त हो चुंको 
हैं और वे उसके उद्देश्य की ही आर संकेत करती हैं। इस कारण से इसे काव्य का 


»$ नवीन सिद्धांत नहीं माना जा सकता और काव्यशाञ्न के अन्तर्गत इसका कोई 
हलपूर्ण या आवश्यक स्थान नहीं हो सकता है | 


उपसंहार * ह 


हम ऊपर देख चुके है कि आधुनिक युग में जो अनेक साहित्यिक वाद फेले हुए 

नका काव्यशासत्र के साथ क्‍या सम्बन्ध है, ओर इस निष्कर्ष पर पहुंचे है, कि इन 

बादों' में कोई भी बाद आधुनिक काव्य के लिए आवश्यक या उपयोगी नवीन 

... छलद्धांत प्रदान करने में समर्थ नहीं है। इनके अन्तर्गत काव्य की पूर्ण व्यचस्था भी 
नहीं है अतः ये काव्शास्त्र का स्थान नहीं ले सकते | हम भ्रमवश ही यह विश्वास 

सा करते रहे हैं कि ये काव्य-सिद्धान्त हैं ओर आधुनिक काव्य का इवन्‍यददात कर 
सकते हैं। पर इस भ्रम को हमें अब दूर करके हिन्दी काव्य के लिए. उपयोग 

रना आवश्यक है जो हिन्दी कविता ओर साहित्य को 
न कर सके | और जिससे श्रेरणा पाकर कंबि 
यथार्थ आनन्द पावें ओर अपने 
से इस प्रकार का आनन्द प्राप्त 


[थे में ऐसा मापदंड दे सके 
इसके 


ऐसे शासत्र का निर्मोण क 
यथार्थ में प्रोत्साहन ओर सुगति प्रदा 
ऐसी कविता रवे कि सुनने वाला या पढ़ने वाला 

.._ जीवन के वे क्षण उपयोगी ओर कृत-कार्य समभे जिनमे 
। हा हुआ | बह शास्त्र साधारण पाठक ओर समालोचक के हें 
... जिससे कि कविता के भीतर का दूध और पानी अलग अलग किया जा सके | 
.._ परिणाम स्वरूप ही सत्काव्य को प्रोत्साहन तथा दोषपूर्ण एवं कुरुचि-युक्त काव्य का 
व्यू भी सवा जायेग्रा जिंसकी रचना से कवि को 


निराकरण हो सकेगा । तभी ऐसा क 
सम्तोष हो समाज आर देश को गोरव हो आर जो पाठक के लिये मी अमूल्य निधि 


बन सके । 














उपयुक्त काव्यादर्शों के लिए दो बातें विचार्य हैं:--प्रथम तो यह कि क्‍या कोई 
नवीन सिद्धांत हू ढो जा सकते हैं, जो आधुनिक काव्य को नवीन मूल्य प्रदान कर सके | 
दूसरी बात यह है कि नवीन सिद्धांतों के अभाव में क्‍या प्राचीन काव्य-सिद्धांत - उपयोगी 
नहीं है । इन दोनों प्रश्नों के उत्तर में हम कह सकते हैं कि विचार पूर्वक देखने से 
सिद्धांत एकदम नवीन कभी नहीं निकला करते । जो नवीन सिद्धांतों के रूप में युग युग 
में हमारे सामने उपस्थित हुआ करते हैं, वे यथार्थतः प्राचीन सत्सिद्धांतों की युग के 
अनुकूल आवश्यक और नवीन व्याख्याय हैं। इस दृष्टि से हम काव्य के पथ-ग्रदशन 
के लिए. जिस काव्य-शास्त्र का निर्माण कर उसमें यह आवश्यक है कि उपयोगी ब्राचीन 
काव्यादर्शों का व्यवहार करते हुए उनकीं हम नवीन दृष्टिकोण से आशुनिक थुग के 
लिए, उपयोगी व्याख्या उपस्थित करें । इस प्रकार हम न केवल काव्य के लिये आदर्श 
रख सकेंगे, वरन्‌ हम ग्राचीन सिद्धांतों को भी एक कदम और आगे बढ़ाने का प्रयत्न 
करेंगे, उनका भी परिष्कार करंगे। प्ररम्परा से घुणा, उसका बहिष्कार या त्याग कमी भी 
जीवन के लिए. आवश्यक नहीं, आवश्यक है उसका विकास और परिवर्तन | इसी विचार 
को सामने रखकर हमें काव्यशासत्र के आवश्यक सिद्धांतों की नवीन व्याख्या उपस्थित _ 
करनी चाहिये जिससे उनका युगोपयोगी विकास. हो सके । 


इतना कर लेने के बाद हम कहैगे कि आधुनिक काव्य की उन्हीं नवीन सिद्धांतों 
के अनुसार खरी व्याख्या होनी चाहिये। कबि स्वतंत्र होता है, यह हम मानते हैं, पर 
उसकी ख्॒तंत्रता और मौलिकता, उसकी ऊँचाई और सार्थकता में ही होती है, पतन 
और अवनति में नहीं, अधोगमन के लिये कबि को भी ख्तंत्रता नहीं देना चाहिये। 
इसके लिये श्रावश्यकता है, जनता की साहित्यिक शिक्षा की । प्रत्येक व्यक्ति 
को सत्काव्य का पारखी होना चाहिए। दूषित वस्तु को सहन करना, जनता 
की रुचि के प्रतिकूल होना चाहिए। यदि हमारा काव्यशास्त्र ऐसा कर सके. तो उसकी. 
मारी सफलता है। साहित्य की एक एक पंक्ति, एक एक शब्द की जाँच होनी चाहिए... 
और जहाँ मी दोष या गुण हों उनका दिग्दर्शय समालोचक का या काव्यशासतत्री का. 
कतंव्य है | 


१०४ 


जहाँ हम जनता को इस प्रुकार शिक्षित करने की बात कहते हैं वहाँ पर कबि की भी 


शिक्षा का प्रश्न आता है। कविभी जनता का ही एक अंग है। उसमें भी अनभिज्गञता, 
अशिक्षा ओर सुरुचि के अभाव में बुराई आ सकती है, अतः उसकी स्वतंत्रता का ध्यान 
रखते हुए भी कवि-शिक्षा” की बातों को निर्धारित करना आवश्यक है।ये बाते 








| ४११ | 


हम प्रचलित और सुरुचि पूण साहित्य के भीतर से ही खोज कर कोल सकते हैं। 
कवि की, विषय ओर वरणन- शली का पूए ज्ञान होना चाहिए | उसके अन्तंगत शब्द्चयत्न 
ब्रौर माव-प्रकाशन की सामथ्य होनी चाहिए। बिना, लोक का ज्ञानया प्रमाण आदि 
के कबि की प्रतिभा विकसित नहीं हो सकती | कवि की वर्णव-शेली के विविध ढंगां 
का निदर्शन काव्यशास्त्र के अन्तर्गत करते दिक्ला मे होना चाहिए। कवि स्वयं जो 
छु कहे या लिखे उसका उसे सप्ट ज्ञान होना चाहिए । अपने बिषय के प्रति उसकी 
थह्ट घारणा हो | मूलझुलेयाँ उपस्थित करना कवि का काम नहीं। उसे स्मरणीय, उप- 


योगी, तथ्यपूर्ण साहित्य की रचना करे लोक के बीच प्रतिष्ठित ओर सम्मान्य स्थान 


खय॑ बनाना चाहिए | द 
गुणों और दोषों की रूढ़ि आर एकदम शाख्रीय व्याख्या छोड़ कर नवीन व्याख्या 


और नवीन नाम भी आवश्यक हैं। गुणों और दोषों के ही ज्ञान से सुन्दर साहित्य 
विकास पाता है | अब वह दिन तो है नहीं कि जब हिन्दी में लिखने वाले ढूंढने से 
मिलते थे | आज हिन्दी लेखकों की कमी नहीं है अतः हमें उनके सस्छुत समय पर 
थत कर उनकी प्रतिभा के विकास में सहयोग देना चाहिए । 
. इस प्रकार काव्यशास्त्र केग्रस्य जिनमें विष्रय-विवेचन पूर्ण ओर नवीन ढंग पर 
हो, जिसमें नवीन रचनाओं को लेकर मली भाँति "विचार किया गया हो, जिसमें युग- 
परिवर्तन के साथ साथ आवश्यक व्याख्या 5 पस्थित हो, साहित्य सेवी ओर कवि दोनों के 
सामने आना आवश्यक हैं | इस प्रकार के ग्रम्थों के अभाव मन आलोचक को कोई 
नियम या मापदंड मिलता है ओर न कवि को कोई मार्ग-प दर्शक । यदि आलोचक पुराने 
. सिद्धान्तों को लेकर उनके आधार पर आलोचना करता है तो उसकी खिल्ली उड़ाई जाती 
है और उसका रूढ़िवादी या पुरनिया कह कर अनादर सिता जाता 
. सिद्धान्तों को एकदम तिलांजलि दे दी जाय तो आलोचक की आलोचना में कोई 
. : तथ्य नहीं आ पाता | कबि भी नवीनता के फेर में पड़कर ऐसी राहों में मठकता रहता है 
. जो निर्दिष्ट से दूर बीहड़ की ओर ले जाती है और उसकी प्रतिभा का सदुपयोग नहीं 
हो पाता । कभी कभी तो 'पराई पतरी के भार्तों के समान हम विराने चमकीले आदर्श 
.. इतने लुभावने लगते हैं कि उनकी चकाचौंध में चौंधिया कर हम अपनी वस्तु श्रोंक 
.._ बहिष्कार आर तिरस्कार करने लगते हैं और एक समय एंसाव्र[र्ट है; जब कि हमें 
.. अपनी बातें मी विदेशीय बिछ्व (नों के द्वारा पढ़नी पड़ती हैं | ऐचा अवसर बड़ा ही 


_ अमंगलकारी होता है। हमें अपने को पूण रीति से पहचान 


हे । और अपने को पहले पहचान कर तभी दूसरे को प चानने का प्रवतन करना चाहिए | 


काव्यादर्श उपसि 





है | ओर यदि उन 


ने का प्रयत्न करना चाहिए 


























































































































आज वह समय फिर आया है जब हमें अपनी प्राचीन साहित्यिक सम्पत्ति का मूल्य 
फिर से आँकना है, नवीन प्रकाश में उसका तत्व समभना है। और प्राचीन काव्य और 
शास्त्र की परम्परा को फिर से जाग्रत करना है। प्रस्तुत काव्यशासत्र के इतिहास में सभी 
सूचनायें उपयोगी चाहे न हों पर उनकी जानकारी हमें आवश्यक हैं, उनके यथार्थ 
ज्ञान के बिना हम अपनी विकास-सम्बन्धी आवश्यकतायें नहीं समझ सकते, अतः इस 
ग्रन्थ की जहाँ पर इस दृष्टि से आवश्यकता थी कि हमारे प्राचीन, मध्य कालीन और 
अर्वाचीन काव्य-शास्त्र के ग्रन्थों की सूचना सुरक्षित रहे, वहाँ दूसरी दृष्टि से भी इसका 
महत्व है, क्योंकि पूर्च कथित ग्रन्थों की सीमा ओर अपूर्णता को समझ कर्‌ ही हम 
आवश्यक अभाव को दूर करने का प्रयत्ञ कर सकेंगे । हे क्‍ 
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35 
प२, 
पर, 


४, 
मर 


६४, 


६५. 


६६, 
६७, 


दल 








लंखक 


रामशंकर शुक्ल 'रसाल” (डाक्टर) ... 


राहुल साक त्यायन * 3; 
ललिराम कक अप 
लच्मीनारायण सिंह 'सुधांशु' के 

हि हि 
लक्ष्मीसागर वाष्णय (डाक्टर). 7 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र कं 
वेत्थरिया द हु 
श्यामसुन्दर दास (डाक्टर). 7 
श्रीकृष्णलाल (डाक्टर)... का 
शान्तिप्रिय द्विवेदी _ का 


शिवसिंह सेंगर 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्सायन अशेय' 
सीताराम शास्त्री कल 
सुखदेव मिश्र... डर 


सुन्दर दास ० 
सुमित्रानन्दन पन्‍त हु 
सूरदास रा 
१) 28002 न का हि बकीभ। है 
सूर्यकान्त तिपाठी निराला. 
आह हर 

. 

हिल है 


सेनापति “ «कि ० 
हज़ारी प्रसाद द्विवेदी... है 
हरवंशराय बच्चन. | ४ 


हिन्दी साहित्य की भूमिका, कबीर 


जनिशानिमंत्रण.... 





प्रन्थ 


अलंकार पीयूष (उत्तरा्ड) 

हिन्दी काव्यघारा द 

रावणेश्वर कल्पतरु और महेश्बर बिलास . 
काव्य में अभिव्यंजनावाद... । 
जीवन के तत्त्त और काव्य के सिद्धान्त 











आधुनिक हिन्दीकाव्य का इतिहास. 
प्माकर-पंचामत, वाडः मय बिमर्श 
हिन्दी में नवरस 
साहित्यालोचन क्‍ क्‍ 
आधुनिक हिन्दी काव्य का विकास 

युग और साहित्य,सामयिकी, साहित्यकी 
शिवसिंह सरोज हु 

त्रिशंकु बल. 
साहित्य सिद्धान्त ५ 
रसाणंवच.... के आ 
सुन्दविलास..._ | को कक 
पल्‍लव, ग्राम्या, युगवाणी, युगान्तर 
आधुनिक कबि भाग २ 
सूरसागर ३ 
साहित्य लहरी 
परिमल 

प्रबन्ध पद्म 

प्रबन्ध प्रतिमा _ 
गीतिका, अनामिका 
कवित्तरत्नाकर _ 


कः 



























कह 


३, हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थ, . 


क-याज्ञिक संग्रहालय! से डा० भवानों शंकर याज्ञिक के सोजन्य से प्राप्त 








लेखक औऊ. -॥ द ग्रन्थ सह 











१. अमृत क ”... चित्रविलास । 
२६ उजियारे के रस चन्द्रिका, जुंगुल प्रकाश + रे | 
३, कालिदास ..._- ४ बधूबिनोद क्‍ ! 
४, कृष्णभट्ट देवऋ “.... श्रृंगाररसस माधुरी 
५, ग्बाल कबि रा ४. रसरंग... 

६, जनराज हे .... कवितारसबिनोद ह 
७, देव ...... रसविलास, सुखसागर तरंग 

८. नाजर सहजराम ... सहजराम चन्द्रिका 
६, भोलानाथ « ... सुमन प्रकाश 

१०, रसिक सुमति . गलंकार चद्धोदय... 

११. रुपसाहि ......... रूपविलास ह 

११, रंगखां ....... नायिका भेद । कल 

१२, लाल कलानिष्ि ... वृत्त चन्द्रिका द | 

१४, शोम कबि द ..._ नवलस्सचखोदय 

. १९, सोमनाथ ...... .. रसपीयूषनिधि 





.. ख--पं० कृष्णबिहारी मिश्र गंधोली के पुस्तकालय से श्री क्रजकिशोर सिश्र 
7 0... -: के सौजन्य सेप्रात। .- ा क्‍ 


_काव्याभरण 
- साहित्य सुधानिधि 
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38० 
| लेखक... प्रम्थ 
। रे. यशवन्तसिंह « श्रगारशिरोमणि " 
। ४,  लछिराम ..... रावशणेश्वर कल्पतरु क्‍ 
५, बैरीसाल ..... भाषाभरण 
। ६8, श्रीपति ....... काव्य सरोज 
। ग--दतिया-राज पुस्तकालय से प्राप्त । क्‍ + 
१, श्रज्ञात हि द ...... कांताभूषण द 
२. कालिदास ..... वधूविनोंद 
३. गोप कवि .. रामचन्द्र भूषण 
४. चिंतामणि त्रिपाठी .... »गारमंजरी 
५. याकूब खां 2, रसभूषण 
॒ ६, रामसिंह .... रसनिवास, अलंकार दर्पण 
७. शिव प्रसाद द .... रसभूषण क्‍ क्‍ 
८. सुकवि प्रताप . .. व्यंग्यार्थ कोमुदी 
६. सुकवि रतनेश ........ अलंकार दर्पण 
क्‍ _ घ--खबाई महेन्द्र पुस्तकालय ओरछा (टीकमगढ़) से प्राप्त 
१, अज्ञात कक ».... काव्याभरण 
२. उदयनाथ कवीन्द्र ...... रसचन्द्रोदय 
३. कुमासमस्मि हट .... रसिकरसाल पा 
* पे हा ... रामचन्ध भूषण, रामचन्द्रामरण 
५, दामोदर देव... ». अथलिकार मंजरी क्‍ ह 


६, देव 27 3, 800 कीव्य रसायन 8 








७, नवलसिंह कायस्थ रसकरंजनी दा 

८. परमानन्द ।.. अंतिम का, 

९, रसलीन की रसप्रवोध ह 

2०, रामदांस द .... कविकल्पद म 

११, लंहिराम नर महेश्वर विलास क्‍ ः 

१२, श्रीमन्त्रपति रणधीरसिह «.. काव्यरत्नाकर "० 
ऋषव्यसिद्धान्त ध्। कं 





खा 










































बा 








४--पत्र-पत्रि का ये कर ] 


खोज-रिपोर्टे, नागरी प्रचारिणी सभा-द्वारा सम्पादित > 2 ६ 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका हा 
ब्रज भारती द द जा 
विशाल भारत 

बोर! दिगम्बर-जेन सम्प्रदाय का सासाहिक हि क्‍ 


फ़ि 











सरस्वती 
साहित्य समान्लोचक क्‍ सं 
साहित्य सन्देश 

साहित्य सम्मेलन पत्रिका 
हिन्दी प्रदीप अप है. आज तय 
हिन्दुस्तानी द हा 


2५8 20000 5:20 
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लेखक प्रम्थ 











ः हे द क्‍ ३, यशबन्तसिंह < के श्रगारशिरोमणि 
द ४, लहिराम ..... राबशेश्वर कल्पतरु 
ल्‍ ५, वबेरीसाल .... भाषाभरण 

६, श्रीपति .... काव्य सरोज 


3 0 ग--दतिया-राज पुस्तकालय से प्राप्त 





2 १, अज्ञात हि कांताभूषण 
मा कालिदास ... वधूविनोद 
पा ३. गोप कवि .... रामचन्द्र मूषण 


का ४. चिंतामणि जिपाठी._ .... »गारमंजरी कम 































... ५, याकूबखां » « . रसभूषण दो की 2 
६. रामसिंह . रसनिवास, अलंकार दर्पण कप 
७. शिव प्रसाद 9 .... रसभूषण ५ बज 
८. सुकवि प्रताप .....  ब्यंग्यार्थ कौम॒दी 
का ६. सुकवि रतनेश .... अलंकार दर्पण 
.... घ--लवाई महेन्द्र पुस्तकालय ओरा! (टीकमगढ़) से प्राप्त 
.. £$, अज्ञात क्‍ ट .... काव्याभरण 


075२, , उदयनाथ कवीन्द्र .... रसचन्द्रोदय ७ एज के 
.... ३. कुमास्मग्रि “.. .. रसिकरसाल क्‍ रॉ ट 
हे, गोप हा .... रामचन्द्र भूषण, रामचन्द्रामरण 
दामोदर देव... » अश्ॉलंकांर मंजरी पक । मा 
द 52 . काव्य रसायन... +. हे । 








































































[४४१ | क्‍ 

क्‍ _मबलसिंह कायस्थ .... रसकरंजनी.. श ० 

| 5 परमानन्द ह रसतःरंग द ४ 
१, रसलीन ... रससप्रवोध हि 
0, रामदांस है कविकल्पद म जप द हर 
११, लब्विशाम .... महेश्वर विलास | 
१२, श्रीमन्तरपति रणधीरसिंह काध्यरत्ताकर क्‍ दा 2 ह 
१३,” सूरति ..... काव्यसिद्धान्त ही है 


मा है 
: द्रि कक | * हे !। 
४--पत्र-पात्रकाय क्‍ हे 
१. खोज-रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा-द्वारा सम्पादित ० 
२. नागरी प्रचारिणी पत्रिका द “ 


३, ब्रज भारती 


४, विशाल भारत 
७. बोर! दिगम्बर-जेन सम्प्रदाय का साताहिक कर क्‍ हा 


६. सरस्वती द व 

७. साहित्य समालोचक द क्‍ ॥ 

. ८. साहित्य सन्देश द है. 

६. साहित्य सम्मेलन पत्रिका 
१०, हिन्दी प्रदीप डर 

. हिन्दुस्तानी हक 





0० शह करत पटक ितातन बता कक लत भाप दशाभ लापता जनक नि नमन या पिन हद घ कल नाक तल" पिन पनालाननला हवाला ट करना न कवर लिलपनानतन ० बनाया तनमन लनिरिका-ए जितना वहन व पल सन - न नानीनीप लाला न न नि न कननत पकिनननगन क्‍सैगिननन पक ८ लिलमननट नकल“ 
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| ४४४५ ] क्‍ 
ग्रंथ. हे 
क्‍ प्ज्र हे 
श्रग्ति पुरार हु रस 2 . १६०, २१८ 
|. अनामिंका कं हा हे 
ग्रनुप्रास विनोद को फ रा | ११६ हम द 
|. ग्रसिस्टिटिल आन द्‌ आठ आब्‌ पीइटी के डेट 3. 2 08850 ; 5 कु 
ब्रलंकार आभा > हे क्‍ 7५. ० हीरे हर 
अलंकार गंगा ७ की ५) ४१,६१६ 8 
ग्रलंकार-चन्द्रिका के क ४१, ४१, ८८ न 
श्र॒लंकार चन्द्रोदय है ७... ४१, १२४, १२५५ १२६ । 
अलंकार चिंतामणि | दि ५ ४२, १७२ 
शलंकार दण्ण हु हे ४२, १४३, १४७, १६९० 
झलंकार दीपक ध हर . + ४१, १४६ 
 अलकार-पीयूष कं ४, २३, ४२, १३६, २०७, ९०८, २०६, २१० 
हे २११, २३५, २३१, २३२, २४६ 












श्रलंकार पंचाशिका हे ह टू 
ग्रलंकार-प्रकाश द न्‍ ४२, १६४, १६८, २१३ 
ब्रलंकार-प्रश्नोत्तरी जि जिम 5 मी 7 रह६ 
अ्र॒लंकार भूषण हे .. श्ध्द 
अलंकार प्रम-भंजन छ 5 मम] 
ब्रलंकार-मसि-मंजरी कक न उरककर 
* अ्रलंकार-माला हा 3 2 क्‍ 
५,  अलंकार-मंजरी .... ४२, १६४, १६४ रेप, ६६७ २१०, २३२ 
.. अलकार-मंजुषा हज ४२, २०४; २०१ र०क ३० रत 
.. अलंकर-रव्नाकर $ नकल ४ 
अलंकारसार-संग्रह _ मा कम 
लक जज. व्यूरफ 


 अल्लंकास्सूत्र - 
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'शलकाशगह दा लता /कषपशमरप कवर शतकवता»् घरननत दवा एतकार पलक सा एन्‍तकर तह पीपल कान तक पति पिटक हा 7 ताक घातक: 





ग्र्थ 
अबधुत-सू धर ड़ 


5 #४> 


भ्रष्ठा ध्या थी 


आधुनिक कर्वि न्‍ 
आधुनिक-काव्य धारा हा 


ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 
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